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EDITORIAL

Unirea dinaintea Uniril

Ca Unirea din decembrie 1918 nu a fost un
eveniment istoric produs Tintamplator o
demonstreazd nu doar oamenii de °tiinpa, cu
argumente incontestabile, dar °i conCtiinpa populara,
unde ideile corifeilor @colii Ardelen e despre originea
noastra romana, despre drepturile noastre de vechi
locuitori ai pamintului Transilvaniei, despre
caracterul latin al limbii au devenit bun comun,
unanim acceptat.Un volum aparut la editura
clujeana ,Clusium®, recent, ,Aspecte din viapa
Blajului“ semnat de poetul Radu Brate®, autor a
carui lucrare literard este restituitd publicului °i
printr-o carte de poezii ,In imparapia lutului* re
reaminte®te rolul Blajului in pregéatirea marelui act
de la 1918. Aici, in modestul ora® de la confluenpa
Tarnavelor, s-a afirmat prima daté spiritul romanesc
modern, prin oamenii sdi eminenpi, de la
Tntemeietorul Inochentie Micu Klein, la cel care va
deschide primele ,fintani ale darurilor“, Petru Pavel
Aron, vestitele °coli confesionale %i civile, de unde
vor ie® generapii de preopi, invapatori, scriitori
pedagogi. Format ih aceasta provincie cu vocapie
europeand, intr-un mediu deloc izolat de pulsul
european, prin profesorii °i teologii Blajului,
intelectuali de prima méana, cu doctorate la marile
universitapi, Radu Brate® scrie despre figurile de
seama ale oraCului care-l entuziasmase pe
Eminescu, sau pe Calinescu, urbe descrisa de un
Cezar Petrescu, sau de Agéarbiceanu, ori de Pavel
Dan, ambii stdnd, cum °tim, mai mulpi ani aici,
pregatindu-°i viitoare pagini epice din observapiile
directe ale mediului specific ardelenesc.

Radu Brate®, poet cu o formuld clasica, bine
surprinsd de un cuvant introductiv al lui Valentin
Ta°cu, vezi edipia din 1974, la volumul ,Céantece de
pe coline”, de la editura Dacia, prefapa reluata apoi
in culgerea amintitd mai sus, din 2008, are
sensibilitatea artisticA necesara pentru a da
concretepe umana unor idei sau evenimente din
spapiul bldjean. ,Aspectele” exceleaza in arta
portretizarii marilor fauritori ai conCtiinpei unitapii
roméanilor de dincolo ° de dincoace de munpi, a
descrierilor adunérilor populare transilvane, a
solidaritdpii intelectualilot oameni cu spirit de
sacrificiu, toate acestea pregatind treptat actul de
la 1 Decembrie 1918. Astfel, autorul ne reaminte®te
céd au existat momente de avant patriotic coagulant,
Tnaintea Marii Uniri, de pilda in 1842, protestul
Consistoriului din Blaj, Tmpotriva introduceri unei
limbi stréine, alta decét latina, Tn biserica °i in °colile
blajene, protest in care energia lui Simion Barnupiu
a fost determinantd, ca marea Adunare din 3\15
1848 este rodul conjugat al teologilor blgjeni, al

revolupionarilor al gazetarilor, Timotei Cipariu,

Simion B&rnupiu, Avram lancu, George Barip, Al.
Papiu llarian. 1868 e un moment de seama,

puncteazd Radu Brate®, pentru pregatirea marii

Uniri, atunci se publica ,,Pronunciamentul”, unde se

cere clar autonomia Transilvaniei pe baza diplomei

leopoldine.O istorie a serbarilor de la 3\15 mai, la

Blaj arata rolul acestui ora® ,in unificarea

conctiinpelor”, suspie pe buna dreptate autorul.

Acestor evocari pline de talent narativ, plecand
de la, cum menpionam, memoriile din epoca, li se
adauga paginile despre perioada primului razboi
mondial, de pilda scandalul, apoi procesul,
finalmente pedeapsa cu detenpia, totul declan®at de
poezia ,Noi vrem Ardealul®, gasitd in ranipa unui
soldat, elev la 2coala normala din Blaj. Cercetérile
duc la Radu Cosmin, incorporat de armata chesaro-
craiasca % aflat pe frontul galipian. De la soldat,
ancheta ajunge la fo°tii lui colegi, iar de aici, dupa
perchezipii, autoritdpile militare gésesc vinovapi,
pentru tipdrirea °i difuzarea textului pe Simion
Réahaianu °i pe Augustin Gruipa, ultimul tipograf,
primul funcpionar particular °i pe tanara Maria Puia,
absolventd a gimnaziului de fete. Adolescenta
moare in inchisoare, nu Thainte de scrie o epistola
mamei sale, cu ultimele dorinpe. Printre acestea,
ceade afiinmormintata ,cu tricolor in par”. Tot Blajul,
»pe linia luptelor din trecut”, avandu-I drept strateg
pe mitropolitul unit Vasile Suciu, planuie®te, cu
cateva saptamani ,inainte de istorica adunare pinuta
la Alba lulia“ unirea cu bara, iar Consiliul napional
din Blaj transforma ziarul ,,Unirea* in cotidian, organ
de luptéa pentru Marea Unire. ,In aceasta atmosfera
sose’te de la Arad, luliu Maniu“, adauga autorul.

Daca vom citi apoi portetele unor lon Bianu,
G. Bogdan-Duica (,Maiorescu Ardealului®, cum ne
amintea Cornel Ungureanu ca 1l caracterizase
succint lon Breazu) sau lon Agarbiceanu, Octavian
Goga, Pavel Dan etc. din capitolul ,Oameni din
Ardeal” vom constata capacitatea lui Radu Brate®
de a fixa esenpialul unui om din aceasta categorie.

O carte care nu trebuie uitatd, pentru a nu uita
cursul involburat al istoriei noaste, pe artizanii Unirii,
a celeide la 1700 % a celei de la 1918, vazute in
conexiune, carte de folos tinerilor, mai ales, o edipie
alcatuitd de Voichipa lorescu °i Liana Biri°, ruda
poetului.

S& mai spunem ca spiritul Blajului, implicit
spiritul Albei lulii a Unirii, se va prelungi la scriitorii
contemporani pornipi din aceste locuri, de la lon
Brad, lon Horea, Aurel Gurghianu, Aurel Martin,
Dumitru Mircea la Cornel Nistea, sau Aurel Pantea,
lon Buza©i. 3



Fotografie de grup pe
marginea prapastiel

Profesor de literaturd romana
al Literelor clujene, D. Popovici
se stingea la numai 50 de ani, in
6 decembrie 1952. Arhiva familiei
(actualmente Tn posesia Biblio-

tecii Judepene ,,O0. Goga” din Cluj)
pastreaza intre documente °i

mica bro°urd, dactilografiatd, a

orapiilor funebre, rostite la
catafalcul profesorului. Le
restituim, aici, pentru ca, dincolo
de figurile retorice obligate ale
circumstanpei, textele vorbesc
(fire°te) despre violenpa unei
pierderi tragice, dar °i despre o

lume care se naruie: in 1948
Thcepuse reforma (comunistd) a
invapamintului, intelectualii erau
deja haituipi de noua putere,
universitatea se clatina din
temelii. Oratorii stadpinesc deja
strategiile ,vorbitului pe dedesubt”
% ale oportunismului de parada.

Elogiul demnitapii profesorului, a
oppiunilor acestuia pentru
rapiunea dominantd, pentru
profesionism °i solidaritate uma-

na trebuie citite — ca °i primele

vlastare ale noii limbi de lemn,
vizibile % ele — drept semnele
retorice ale unei ,lumi noi”, a
stalinismului triumfal. O lume pe
care, din fericire, Popovici nu a
mai apucat-o. In schimb, cipiva
dintre cei care l-au celebrat aici
aveau sa indure — din 1953 incolo
— persecubpiile noii puteri: lon
Negoipescu, lon Ghepie, loan
2erdeanu... Nicolae Parvu,
conferenpiar la Pedagogie, va
pleca la Timi®oara. Pompiliu
Dumitra®cu °i Mircea Zaciu vor
ramine la Cluj, continuindu-°i
carierele universitare. La capatiiul
lui D. Popovici, ei alcatuiesc o
ultimd ,fotografie de grup”,
marcata thanatic, a unei lumi
care se sfir’ea, lumea
normalitdpii academice dintr-o
paré libera.

loana Bot

Cluj, 8 Decembrie 1952
Indurerata asistenpa!

Nimeni nu s-ar fi gandit miercuri seara ca
participarea profesorului Popovici la °edinpa
Cercului Literar avea sa fie ultima intalnire dintre
dansul % studenpii séi. Boala remiloasa, care i-a
macinat sdnéatatea, I-a lovit mai puternic ca
niciodata, smulgandu-l dintre noi prin acest atat de
trist i fulgerator sfareit. V estea incetarii din viapé a
iubitului nostru profesor ne-a cutremurat pe topi, valul
negru al durerii a pus stapanire pe noi, iar momentele
de reculegere pe care le-am pastrat au constituit
ultimul salut adus celui ce ne-a fost cel mai bun
ndrumator.

Munca sa grandioasa °i perseverentd depusa
n domeniul tiinpei, spiritul sdu de jertfa, integritatea
°j fermitatea caracterului sdu sunt elemente care
au influenpat deosebit de mult asupra educapiei °i
pregétirii noastre. Tn profesorul Popovici am gasit
ntotdeauna un sprijin de neprepuit in activitatea
noastréd °tiinpificd, iar bunédvoinpa cu care dadea
indrumérile sale atat de prepioase nu va putea fi
uitatd nicicand. De la dansul am invapat sa studiem
profund, sa cercetdm atent, s& analizdm critic ©i
sé iubim intotdeauna adevérul. De la dansul am
4 Tnvapat sé prepuim valorile culturale ale trecutului

nostru, sé apreciem pe luptatorii pentru libertatea
% emanciparea poporului. Sunt indrumari pe care
regretatul nostru profesor ni le-a dat atat de la
catedra, cat ° n afard de catedra. Ele nu se vor
%erge din inima noastra niciodata...

Acum, cand Tn aceastd mohorata zi de
Decembrie ne desparpim de povapuitorul nostru
pentru totdeauna, 1l asigurdm ca vom pa°i
Tncrezatori pe drumul care ni l-a indicat, Ti vom cinsti
memoria, muncind cu aceeaCi perseverenpa cu care
% dansul a muncit, iar drept adio 1i rostim tradipionalul
»Sa-i fie parana uoara!”

Dumitra®cu Pompiliu,  stud. an. IV

*

Ne-am oprit Tn fapa Universitapii, pentru a aduce
un ultim omagiu, pornit din adancul recuno®tinpei
ob°te’ti, acelui ce a fost indrumatorul n eobosit al
elanului nostru catre °tiinpa, savantul insetat de
adevaruri eterne, profesorul D. Popovici.

In plin& activitate ° neobositd nazuinpa spre
°tiinpd& ©i culturd, in momentul cand, credincios
muncii Tntregii viepi, se afla la datoria pe care a
Tmplinit-o statornic °i cu con®tiinciozitate, moartea
avenit sa rupa legatura stransa care a fundamentat
destinele sale cu acelea ale culturii romane®ti % ale
Stiinpei.



Profesorul D. Popovici a facut parte din grupul
restréns al oamenilor ale®i care, lasand la o parte
orice vanitate °i interes personal, %i-au sacrificat
cu dezinteres cele mai bune calitdpi °i ndzuinpe
pentru Thaintarea °i ridicarea neamului lor % a °tiinpei,
pe care au slujit-o cu abnegapie panain ultimele lor
clipe. Om de °tiinp&, cum rar a produs poporul
nostru, cercetator neobosit al patrimoniului spiritual
al neamului, profesorul D. Popovici %i-a nscris
numele in cartea de aur a oamenilor ale®i, care prin
munca lor neostenita au ridicat prestigiul i nivelul
Tntregii culturi romaneti.

Dar profesorul D. Popovici n'a concentrat n
complexul fiinpei sale numai calitapile unui
exceppional om de °tiinp&, cautator perseverent al
adevarului. A fost un dascal luminat, care,
npelegandu-°i menirea, a coboréat Tn mijlocul
poporului care I-a generat °i a rdspandit Tn mijlocul
sau lumina i stralucire nebanuita. lubitor al poporului
romanesc, al carui dezinteresat slujitor a fost,
profesorul D. Popovici nu s-a limitat la activitatea
teoretica, pe taramul ideilor. A fost un luptétor
consecvent pentru binele ° progresul neamului, un
neobosit cautator al dreptapii, spre care a ndzuit in
fiecare clipa a viepii lui.

Toate aceste aspecte ale activitéapii sale au fost
umplute din plin de sufletul sdu generos i plin de
umanitate, care a dat intotdeauna célduré ° lumin&
fiecarui gest al sau. Indruméator dezinteresat al
studenpilotr atent oricand la greutapile irerente
oricarui Tnceput de activitate Ctiinpifica, profesorul
D. Popovici a fost conducétorul de neprepuit al
nazuinpelor noastre spre °tiinpa.

Privind retrospectiv munca intregii sale viepi,
considerand activitatea desfauratd in toate
sectoarele pentru progresul culturii roméane®ti,
putem afirma cu profunda recuno®tinpa: mare a fost
partea sa.

Profesorul D. Popovici lasad in urma sa un gol
imens, de nesuplinit, dar Tn acela®i timp transmite
generapiilor urméatoare stralucirea unui nume
imaculat ° a un ei opere exceppionale.

Astazi, cand Tn fapa Universitapii pe care
profesorul D. Popovici a ilustrat-o prin activitatea
sa ° a ridicat-o la culmi nebé&nuite prin
personalitatea sa, aducem ultimul omagiu ilustrului
disparut, se cade, in fapa omului ce a fost °i a operei
ce a creat-o, sd ne plecdm genunchii °i sa-i
inchidem imaginea luminoasa °i nepieritoare in
adancul sufletelor, intovara®ind-o de adanca
noastra recuno®tinpd ° aducere aminte.

I. Ghepie

*

Biblioteca Academiei a avut marele nenoroc
s&-°i piarda pe iubitul °i respectatul ei director . E o
lovituré nea®teptata ° deosebit de grea. In Dumitru
Popovici, stralucitul profesor de Istoria literaturii
romane, Biblioteca i°i gasise un Tndrumator
extraordinar de prepios, care prin inaltul sau
prestigiu °tiinpific, prin cultura sa adanca °i diversa,

prin inteligenpa sa atat de cuprinzatoare, sa-i
fundamenteze existenpa °i s&-i consolideze
importanpa. Firepea °i distincpia cu care °tia s&
conduca 1l faceau nu numai iubit, dar sporise
mprejurul sdu acea frumoasa unda de respect ce
asigura ierarhia creatoare a unei institupii de cultura.
Noi °tiam ca o boald necrupatoare 1l ameninpa °i
admiram capacitatea lui de muncda, abnegapia
minunata cu care se daruia unor rosturi superioare,
ce intrec interesul personal. Pana cand, intr-o zi
incé atat de aproape de noi, mandra lui staturd avea
sa se surpe brusc, la semnul care nu iarta.

Mai bine de un an l-am vazut zi de zi in mijlocul
nostru, nu numai dirijand activitatea unei intregi
institupii, dar interesat de lucrul fiecaruia in parte,
ajutand pe topi, °i strdduindu-se sa limpezeasca
situapiile mai greu de rezolvat, aplecat — daca era
nevoie — pe o fi°a de biblioteca, ce pretindea sa
devind un modest °i Tn acela® timp mult util
colaborator n efortul general al cercetarii °tiinpifice.
Din marea sa experienpa de savant, el aducea aici
o0 aplicapie rard a amanuntului luminos, prins apoi
intr-o bogata sinteza, acea rigoare °i acea probitate
exceppionald, care au facut din opera sa de istorie
literard un masiv inchegat care se profila spre
monumental.

In deosebi in faza aceasta de inceput, de
organizare de premize ale evolupiei ulterioare, cand
Biblioteca trebuia pe Tncetul s&-% defineasca rolul
sau hotdrat in viapa spiritualad a acestui ora® vechi,
cat °i a unei provincii cu puternice tradipii culturale,
era nevoie de mintea sa armonioasa °i de
fhcordarea sa disciplinata. A°a I-am vazut °i I-am
simpit, de cate ori am lucrat impreund, urmarindu-I
in explicapii °i directive, cautand sa surprindem
sensul % structura voinpei sale admirabile. | se citea
pe fapa % in gest o repiere Tnaltd, care venea din
caracterul sau statuar, din linia dreapta a viepii lui
interioare °i toate acestea dadeau colaborérii cu el
un farmec rar ° o importanpa care ipi impuea chiar
% in domeniul personal de activitate.

Era omul care dadea nu numai personalitapii sale
dar % institupiei unde lucra, un stil. latd de ce I-am
respectat, iatd de ce I-am iubit % iatd de ce amintirea
lui ne va lasa n inimi o dara de lumind prinsa in
amarul regretului de a-I fi pierdut mult prea curand,
la o varstd cand opera 1i° rotunjete °i
substanpializeaza limitele.

Nascut la 25 octombrie 1902, in comuna
Déneasa, judepul Olt, Dumitru Popovici a studiat la
Universitatea din Bucure®ti °i la Paris °i anii de
studenpie, ca °i cei de mai tarziu, nu au fost decat
un timp de uria®d munca, de devotament nemarginit
fapéa de culturd. Din 1930 pana in 1934, lector de
limba roména la Facultatea de Litere din Paris i la
acoala Napionald de limbi orientale de acolo, el a
devenit la 1 Noiembrie 1936 profesor la catedra de
Istoria literaturii romane moderne a Universitapii din
Cluj. A facut din aceasta catedra un focar de °tiinpa
fnaltd. A adunat un material imens pentru studiul
literaturii noastre. Ca un mare savant, a inipiat
cercetatori tineri. A scris lucrari de o soliditate 5



Stiinpifica impresionantd, dintre care e destul sa
amintim studiul séu despre literatura romana in
epoca luminilor. A condus severa °i importanta
publicapie periodica ,Studii literare” °i a scos edipii
comentate ale clasicilor no®tri, cum e aceea a
operelor lui Heliade R&adulescu. Pupini cunosc

activitatea lui artistica inedita: a scris piese de teatru,
% moartea l-a surprins pe cand traducea in versuri
,Divina Comedie” a lui Dante.

Spirit de umanist, prin exceppionala sa vocapie
%tiinpifica, prin sobrietatea °i eleganpa lucrului sau,
prin gandirea sa clara °i ordonatd, prin generozitatea
% temeinicia opiniilor sale, prin cinstea exemplara
a atitudinii sale umane, Dumitru Popovici a fost 0
podoaba a culturii noastre.

I. Negoipescu

*

Universitatea ,Victor Babe®” pierde prin
incetarea din viapa a profesorului Dumitru Popovici
un eminent om de °tiinpa ° un dascal de mare
valoare. Il regretam cu topii, profesori ° studenpi i
nu-l vom uita.

Ca produse ale unei Tndelungate istorii, noi
suntem in prefacere ca istoria. Valoarea noastra
Tnsa se determina dupa fapta ° gandul nostru: dupa
masura in care gandind °i facand am adus lumin&
% schimbare in jurul nostru.

Opera scrisa °i exemplul personal in viapa de
6 toate zilele i la catedra ale profesorului Dumitru

Popovici ni-l prezintd ca atare: o minte deosebit de
cuprinzatoare, bine cumpanita °i sistematica, cu o
putere de munca neinfrantd, pe care nici boala nu
a putut-o doborf, puse toate in slujba luminarii
studenpilor

S-a ridicat prin forpe proprii % a pé&c°it in
Universitate printr-o proba grea ce i-a sporit
considerapia Tn ochii tuturor celor care l-au
cunoscut.

Abia venit la Cluj ca profesor a avut grija, printre
cele dintai, sa vina in ajutorul studenpilor prin
multiplicarea cursurilor pe care le-a pinut. S-a
interesat nu numai de bunul mers al facultapii din
care facea parte, ci de toate aspectele viepii
universitare. Ani de-a randul a facut parte din
comisia examenului de capacitate pentru limba ©i
literatura romana, ridicand prin con®tiinciozitatea de
care a dat dovada intotdeauna prestigiul acestei
competipiuni.

In afard de studii mai mérunte °i recenzii
publicate Tn reviste, rdman de la profesorul Popovici
24 de lucréri de istorie ©i critica literard. Raman
incepute dar neterminate 4 lucréri de valoare
deosebitd. Ca istoric ©i critic literar a dat cercetarii
literare un caracter Ctiinpific, urmarind cu deosebita
perspicacitate circulapia ideilor sociale in cultura
romaneasca.

Aceasta opera i° are un loc bine stabilit in istoria
culturii noastre; de aceea suntem siguri ca durerea
de acum va fi inlocuitd Tn gandurile noastre de mai
tarziu prin numele lui.

Aduc aci, din partea conducerii Universitapii ,Vic-
tor Babe®”, distinsului profesor, ultimul salut.

Nicolae Parvu

*

Sunt numai trei zile de cand I-am vazut la °edinpa
Cercului Literar. A cerut cu insistenpa sa-i dadm voie
sa prezideze °edinpa comemorativa a centenarului
lui Nicolae Bélcescu. Cat de frumos °i cat de
calduros ne-a vorbit despre viapa eroica a acestui
luptator pentru drepturile poporului ° pentru
democrapie, despre tragicul ei sfardit... Fruntea-i era
scéldaté de luminda °i din ochi i s-au furi®at doua
lacrimi... Era oare o presimpire? A dat ména cu noi
% ne-am desparpit... Ma gandeam la lecpiile despre
Bélcescu pe care ni le va preda la inceputul
saptamanii... A°teptam cu nerabdare ziua cursului...
Dar... N-au trecut decat trei zile de-atunci. O veste
fulgeratoare s-a raspandit peste tot — lacrimi °i doliu
— : iubitul nostru profesor D. Popovici, lovit de-o
cruda boald, dupa mari °i zdrobitoare suferinpe °i-a
dat sfartitul! Dupad o muncéa bogata °i rodnica
depusé pe ogorul culturii, dupa o luptd pentru o
cultura progresista legata de popor, pentru o culturd
care sa ridice poporul % sa-I duca la triumful mai
binelui.

De la catedra de Istoria literaturii roméane
mpartd®ea studenpilor cu o dragoste remarginita
cunoCtinpele sale bogate. Niciodata nu era mulpumit
de céat preda: vroia tot mai mult. Vrednic °% méandru



dascél, se simpea adanc patruns de datoria °i
rédspunderea ce o are in fapa poporului: de a pregéti
cat mai temeinic noua generapie pentru ca seminpele
de luminare aruncate sa dea roade bogate pe
ogoarele viitorului. Cu cata dragoste vorbea cu
studenpii la cursuri, la seminarii, la orele de
consultapii, oriunde °i oricand, le dadea indrumari
asupra metodelor de munca ii incuraja in cercetari,
le iImparta®ea — cu sufletul larg deschis — din bogata
sa experienpa.

Vrednicul dascal s-a stins in plind munca de
luminare. Déra de lumind rdmasa insa th urma nu
se va stinge niciodata. El n-a murit, ci tréie®te °i va
trai prin operele scrise, prin ndzuinpele °i idealurile
semanate in inimile generapiilor ce s-au imparta°it
de la flacara inimii lui.

Munca darza °i sarguincioasa, jertfa persoanei
pentru nflorirea culturii poporului, ne vor fi pilde vii
n lupta % munca ce ne a’teapta!

Ca un prinos de recuno®tinpd, depurem cununa
lacrimilor noastre de durere; cu gand curat, cu
doruri % nadejdi 1i vom urma pilda °i nu-l vom uita
niciodata!

A fost un adevarat °i vrednic dascal!

loan 2erdeanu , stud. an. Il

*

S-a stins In noaptea de 5 Decembrie unul din

cei mai buni profesori ai Facultdpii noastre: prof.
Dumitru Popovici. Vechi luptator democrat, inca
dintr-o epoca de tristd amintire, cand universitatea
era dominaté de spiritul ®ovin % guvernata de pontifii
culturali ai fascismului, D. Popovici a dus o
neobositd munca de cercetator Tn domeniul tiinpei
literaturii. Studiile sale literare au adus o bogata
contribupie la cunoaCterea culturii ardelere moderne
% a patrunderii ideilor socialismului utopic in cultura
romana. Intr-o perioada de inflorire a culturii putrede
burgheze profesorul D. Popovici %i-a indreptat
atenpia, in cercetérile sale % mai ales Tn cursurile
universitare, catre literatura de idei, cétre scriitorii
care i-au pus opera in slujba unui ideal social inalt.
Atunci cand operele marilor no°tri clasici erau
nesocotite, el a refmprospétat amintirea lui
Eminescu, opunand unei literaturi formaliste, golite
de conpinut, pilda remuritoare a geniului eminescian.

Posedand o culturd bogata °i o informapie
neintrecutd in domeniul istoriei noastre literare, a
muncit neobosit, zi de zi, la catedra i la filiala
Academiei RPR fara sa pina socoteald de greaua
boald care-l macina. A stat oricand la dispozipia
studenpilor % a membrilor catedrei, cu sfatul sau,
cu indrumarile sale prepioase.

A iubit mai presus de orice munca °i a murit la
datorie ca vrednic slujitor al culturii.

Mircea Zaciu




Ne/Despartire
de Grigore Vieru

Grigore Vieru, Grig cum 1i spuneam cateodata °i eu, in intalnirile noastre fapa catre fapa,
nu multe, dar toate de suflet, la distanpe de ani, fatalmente sub un dor din Hora Unirii de
Alecsandri cum % intr-o credinpa Tn dreptul la existenpa a cuvantului o vreme Tncatu®at, un
prieten de doua ori ca un frate ° un poet inascut, trebuie sa plece dintre oameni subit, ca-n
tragicii greci la un semn de destin, fara nici o pasuire, in aceasta iarnd, in urma unui trist, despre
care sa te tot intrebi, accident rutier.

Nu i se da nici ragazul cel mai zgarcit, de un interval in care un avion plecat din Romania
la Chi®inau sa-l poaté aduce, pe sub nori cu zapada, pentru o batalie a medicilor, in apararea
viepii lui, Tn Bucure®ti, ori noi s& inpelegem din °tiri trunchiate mas-media situapia reala a
centrelor vitale afectate din trupul sau slabit — creer ° inim&, craniu, torace ° abdomien —%iin
felul acesta e prinsa prima zi de duminica dupa un vuiet de caderi de pietre, spre o urcare a
sufletului la cer, cand cerul e (“Duminica sa fii”) deschis.

aj cand, sa luppi iata cu o lacrima numai sub scut literar. Caci, deschizand la nimereala
carpi de prin rafturi, vreo trei, ce-i aparpin (toate, pe paginile de garda, cu cate o dedicapie scrisa
de mana), pentru o rugaciune a ta la ore de liturghii, ochii ipi cad, interzi®, pe aceste versuri,
inchinate de cétre Grigore marelui sarbatorit anual prin ianuarii, din Ipote®ti: “4tiu: cindva la
miez de noapte / Ori la rasarit de soare / Stinge-mi-s-ar ochii mie / Tot deasupra carpii Sale”.
Doamne, in puterea unor atari legi!

Accidentul se petrece matematic noaptea, pe cand autorul unei poezii Legamant, din
1964, se intoarce de la o festivitate unde 1l evocase pe Eminescu la 159 de ani de la na°tere, in
Moldova lor, deci cu muzica din “Mai am un singur dor”, “O, mama”, “La steaua”, in gand - sa fi
fost pe la ora, de infiorari, invocata? A fost numai cu vreo 90 de minute mai tarziu, pe la 1,30, iar
cuno®tinpae in acel moment °i stinsd, cum o stare de coma, ce nu va mai fi intrerupta, se
instalase, in legaturéa cu care medicii sunt “rezervapi”.

Spunand de o lacrimd, cuvantul il iau din respirapia lui de candva: dintr-o dedicapie pe
care mi-o face pe o misiva cu volumul, tiparit in Bucure®ti, in colecpia “Cele mai frumoase
poezii”, intitulat Izvorul % clipa, din 1981, de aceea in formularea: “...dorul lui Grig, trimis intreg
pe lacrima acestui izvor”. Dorul, care-i ° prin napional. lar datarea, 1982. Lacrima, cu un complot
al ei, cum, indata dupa prefapa, semnata de Marin Sorescu, poezia de deschidere imi e de
asemenea dedicat, in litere de tipar. R R

Dar, poezia aceasta, de incifrari; o reparcurg. In ea, cum s-ar ascunde un cifru. Incepe cu
versurile: “Cineva / a trecut prin padure: / Ea? Nenumitul? / Frunza tresare”. Totul in formula
unei tehnici de notapie, fara rima, o taieturd moderna °i esenpilaizare, pupin limbaj esopic - parca
din istoria revistei Steaua. Apoi aceste patru versuri, finale, care se vor dovedi urmaritoare,
pentru autor: “Plecu-mi fruntea spre ele: / Dulci vetre! / Cu ochii in roud / Un verde ne vede”; cu
Tncéarcaturi de simbol.

O lacrim@, prin care eu fug prin vreo 40 de ani de amintiri. Un noian de ani, la al carui
Tnceput noi doi ne Intalnim, presupun cé pentru intaia oard, pe un peron, intr-un interval de vreo
doar cinci-zece minute cat ii e dat unui tren Moscova-Romania, in care eu méa aflu la un drum
de-ntoarcere spre casa, sa stapioreze in capitala republicii «surori» socialiste moldovene®ti.
Daca nu ma in®el, amanuntul este fixat de o alta dedicapie de méné(ge care de asemenea o
depin),pe o carpulie Tngusta ca un telefon de azi celular caci data e «5. IX. 69».

Se facea ca, aflandu-ma ntr-un program scriitoricesc in oraul capitala a lagarului unei
lumi, Tmi aratasem dorinpa de a opri la intoarcere, pentru vreo zi, in ora®ul fost romaresc, dar,
aranjamentul nereuind, mi se putuse intermedia telefonic, de la conducere la conducere de
«uniuni»din republici, in schimb, o intalnire de acest gen, in gar3, intre doi «tineri poepi», care in
prealabil vor mai fi comunicat, ° astfel ei sa se recunoasca, 1n vreun fel, ca °tindu-se poate
numai din scrisori...

Numele carpuliei amintite, tiparitd in 1968, cu «poeme», eNumele tau, considerata
adevaratul debut, urmand publicarii, prin mai mulpi ani, a catorva bire primite de critica °i cititori

8 carpi de literaturd pentru copii. Are o fotografie cu un Grigore \feru tanar, fara plete, cu frunte



boltita °i ni°te ochi mari, visatore®ti, o prefapa scrisé de lon Drupa, cateva ilustrapii fie, in
penipd, iar textul e in alfabet cirilic, desigur distribuit in trei cicluri, din care primul se nume®te
Cantece pentru mama.

Intre datele biografice ale tot mai cunoscutului indragostit de limba romana, a®a
numindu-se pentru el limba lui, figureaza °i doua referiri la doua calatorii intreprinse in Romania
ca invitat al Uniunii Scriitorilor de aici («eu viapa Tntreaga am vrut sa trec Prutul»), una in 1974 ©i
alta in 1977, inclusiv la Cluj, cand, impreuna cu sopia lui Raisa, imi apare printr-o ceapa °i
oaspete n locuinpa mea de la etajul urei case de pe malul Some°ului - dacéa nu °i in casa
parinpilor mei, din judepul Bistripa-Naséaud.

Dar scris gasesesc un semn de dialog Tntre noi, prin opera distructiva a timpului, doar
pe un alt volum al sdu, Aproape, tiparit in 1974, cand el imi transcrie, cu litere de mana, latine,
Intreagé poezia Dar iaté printre crengi, dedicatad, cu numele intreg °i menpiurea: «Chi°indu» °i
«30 sepembrie 1976x», deci situata la mijloc, in raport cu o alta intrevedere, cand ma aflu eu in
casa lui, in 1991, dincolo de Prut, episod dintr-un drum, ca o deputépie, la oSarbatoarea limbii
romane, acesta peste un pod care era numit pe atunci de flori.

Privitor la aceasta transcriere, o paranteza. Intr-un vers din doué cuvinte, «lerbile
mi°céd», primul cuvant debuteaza fara «i»: «Erbile». Avarie in legatura cu care sta, grapios, o
informapie pe care o iau de pe Interret: cégrimul text post-belic cu litere latine in Republica
Moldova, semnat Grigore Vieru, apare in 1988, spre un sfar®it de ev. lar poemul, in care
«erbile» vor redeveni «ierbile», mai tarziu, ii place mult, fiindca mijloce®te, in acela® an 1976,
prin ultimu-i vers, un chiar titlu de nou volum (Un verde ne vede!).

8 nu-I mai disting bin e pe Grig — care devine, prin ihceputul deceniului 10, cumva bi-
patrid, locuind cand la Chi°indu cand la Bucure®ti, in 1990 fiind ales membru de onoare al
Academiei Roméane, cu toate ca survin °i ni°te evenimente de breasla, vreo trei Adunari sau
Conferinpeale Uniunii Scriitorilor, de la noi — decét ca pe un om din cuvintele, scrise. Cu
exceppia, totu®i, a inca urei intrevederi: Tnh actuala locuinpa a mea, cind el e drumep in Ardeal,
intr-un interes oarecare. @i cind il °i gdzduiesc, o noapte , dupa o prelungita cina.

...Noian de ani in care lucrarea scrisului sau, pe de o parte de har, pe de alta de sprintari,
de grad fiinpial, pentru recuperarea unor ramareri in urma, sa spui: dintr-un scenariu al eternei
lupte dintre clasici % moderni, rotunje®te un profil de scriitor mare, ca in strofa: «UCoaré, maica
uoard, / C-ai putea sa mergi calcand / Pe seminpele ce zboara / Intre ceruri ° pamant», sau
sonurile: «Pe ramul verde canté /O pasére maiastra /... / De-ar spune °i cuvinte /... / Ea le-ar lua,
%tiu bine, / Din limba sfanta-a noastra». De efigie.

O efigie, pe care s-o compline®ti prin apelul la o recuperare critica din cele mai
autorizate, scutitd de eventuale distanpari teziste ori vederi inchise, de care dispui mulpumita
unui autor de istorie literard in sobra cuno®tinpa de lasdmantul inspirat calirescian, criticul
condus de idee care-i academicianul Mihai Cimpoi. Cartea cu titlul O istorie deschisé a
literaturii romane din Basarabia, unde 1i este consacrat un substanpial capitol, pe care il popi
reduce la aceste patru circumscrieri:

0 acceppie de inalt, a erosului, Tn care poetul cauta ° gase®te «o semnificapie mitica»,
femeia ca «taina in taina naturii, stdpana a Marelui stédpan - Dorul»; o eterna temé& a mamei ° a
maternitapii, mama «concreta, reala», devenitd «Mama Naturii ® Cosmosului, Muma in gerere»;
mama «naturalizatd, dupa cum, in acela® sens, natura va fi maternizaté»; motivul copilariei, in
care «jocul» presupune «imaginapie, simpul metaforicului, °i al fmiliaritapii lucrurilors;

% «poezia de inspirapie napionala °i sociala pe linia tradipionald Emiascu-Alecsandri-
Co®buc-Mateevici-Goga», «oracular-mesianica °i inver®unat pamfletara», formulare in sprijinul
céreia e citatd poezia emblematicd, de mesaj unionist, vibrant, Sunt, cu incheerea: «Sunt Prutul
singur %i istoric, / Ghimpata sarma il rane®te. / Il suge de-o vecie marea, / El de-o vecie
izvordcte. // Sunt doina, taina ei, pe care / Nu popi s-o0 n&bu®i, nici s-o sperii. / Chiar daca-ar fi
acoperitad / Cu-o mie una de Siberii».

Dar inzidirile pot fi multe altele, de opus unei realitapi din lumea reald, dureroase, brutale,
care a erupt printr-un friguros genar. «Nu am, moarte,cu tine nimic», s-a spus, din realitatea mai
mare, a visului, cum trebuie sa acceppi povestea cu omul numai de cuvinte, iar ° iar: Grigore
Vieru, Grig - dintr-odata, in visul viapa; in ceea ce va urma, o valoare spirituala de exceppie,
modelatoare de con®tiinpe, formativa prin specificul unui crez literar cu miza pe permarenpe din
etnic 9 etic, la z&ri de mit, sub stele de ideal.

Nu °tiu un altfel de plans, in preajméa numai cu carpi alelui, cu care el infrunt&, de cand

alpaie in verbul sau o lumind, parca doar vrad°ma®e n eguri de istorie, ° Tnvinge, ca eroii
iteraturii lui de copii, din pove®ti. Incat sé lase, la o judecata a urmacilor , fie ea i trufa®a, doar o
respirapie calda, uman, apropiatd, de frumusepi ale verbului, inventive, cum °i de bunéatate °i
dragoste. O risipa de frumusepi, cu suflet nu numai moldovean, °i cu etern romaresc, prin care

lumea culturii e mai bogata.
(continuare Tn pag.15)



Andrei Gopia

MARIAN PAPAHAGI
IN MEMORIAM

Mesagerul al spatiulul

Se Tmplinesc zilele acestea
zece ani de cand a trecut la cele
venice Marian Papahagi (1948-
1999), italienist de valoare
internapionald, ilustru profesor al
Facultapii de litere a Universitapii
.Babe®-Bolyai“ din Cluj, critic
literar, lexicograf, editor,
traducator, re-intemeietor al 2colii
romane de la Roma, pentru a
aminti doar unele din multiplele
sale calitapi.

Celor care doresc sa-l
cunoasca pe Marian Papahagi
mai Tndeaproape le sta la
indemand ultimul sdu volum,
aparut postum, intitulat Rapiuni de
a fi (Bucure®ti: Atlas, 1999).
Doué sunt cuvintele care apar
mereu in interviurile adunate n
acest volum. Primul — ,speranpa®.
latd de exemplu un interviu din
1988, an intunecat al perioadei
comuniste, dar in care, profetic,
Marian Papahagi Tndemna la
speranpd, un indemn care-%i
menpire actualitatea ° acum: ,In
ce ne prive®te, ca oameni ai
secolului XX, ar trebui sa °tim,
Tmpotriva oricarui sentiment
crepuscular, de fin de siéecle, ca
avem o %ansa numai in masura
in care mai izbutim s& gésim n
noi °i in afara noastrd resurse
pentru speranpa.”

Al doilea cuvant definitoriu
pentru Marian Papahagi, legat de
primul, este ,a construi“. Vorbind
despre literatura romana in
relapie cu alte literaturi, acesta
spunea in 1985: ,Mi se pare
important, insa, s ne asumam,
fard patetism, cu luciditate,
condipia °i s& construim, ce °i cat
putem construi, in spapiul urei
literaturi fard de care n-am fi,
spiritualice®te, nimic.”

Profesorul Papahagi, in ciuda
staturii sale intelectuale

10 exceppionale, nu era deloc

scorpos ori infatuat, ci cald °i
apropiat. Era suficient pentru cei
care-l cuno®teau sa-1 vada pe
coridoarele facultapii pentru a se
molipsi de buna dispozipie °i
speranpa pe care acesta le iradia.
Care era secretul sdu? latd cum
raspunde el insuCi intr-un interviu
din 1982: ,De vreo douézeci °i

3]
cinci de ani °% mai bine nu fac
altceva decat s& merg zilnic la
°coald, invapand °i/sau predand.”
Oare capi dascéli astazi s-ar
recunoa®te Tn acest model, al
celui care, cu pasionata
smerenie, continud mereu sa
nvepe ©i astfel sd spere?

Marian Papahagi era un
adevarat dascal, care-% iubea
meseria °i studenpii cu o iubire
exigenta. Astfel, cand a ajuns sa
conduca Accademia di Romania
din Roma, profesorul a condi-
pionat acceptarea numirii de
permisiunea de a continua sa-°i
pind cursurile la Facultatea de
litere din Cluj. In goana actuala
cvasi-generalizatd dupd cépa-
tuialda prin orice mijloace, iar
onestitatea, perseverenpa °i

respectul fapa de propria vocapie
— virtupi de muzeu, un astfel de
gest pare aproape de neinpeles.
»Imi place sé lucrez cu tinerii,
am incercat sa-i invap cate ceva
% pe copiii °i pe studenpii mei, ma
leagd °i de unii °i de alpii o
profunda afecpiure. Ca tinerii sunt
peste tot la fel, e 0 banalitate: aa
este! Dar ceea ce nu °tiu °%i ma
ngrijoreazd este daca noi
izbutim sa le dam suficienta
ncredere ca meritd sa lucreze,
sd studieze, sa spere (...)"
marturisea profesorul intr-un
interviu din 1998. Marian
Papahagi putea spune la capéatul
prea scurtei sale viepi impreuna
cu Sf. Pavel: ,Lupta cea bund am
luptat, mi-am ispravit alergarea,
credinpa am pazit-o“ (2Tim 4, 7).
Acum este randul nostru sa-i
continudm cu tenacitate °i
modestie lupta, in Tncercarea de
a ne fructifica, fiecare in propria-
i viapa, darurile primite, pentru a
l&sa aceasta lume, in amurgul
viepii noastre, mai buna!
Evocarea profesorului la
Universitatea La Sapienza din
Roma ° comemorarea de la
Facultatea de Litere din Cluj au
subliniat cu precddere aceste
virtupi. De asemerea, instituirea
unui prestigios premiu Marian
Papahagi, patronat de Institutul
de Cultura °i Centrul Cultural Ital-
ian Cluj, In colaborare cu Uni-
versitatea Babe°-Bolyai, sub
egida Ambasadei Italiei Tn
Roménia, este menit sa ras-
plateasca eforturile unui artist
sau om de °tiinpa care a contribuit
la intensificarea relapiilor culturale
romano-italiene. Un mod de a
perpetua memoria italienistului de
anvergurd europeand este %
aceasta ravnita distincpie.



lon D . Sirbu, elev la
Liceul de Stat
Baietidin P

Mihai Barbu

pentru
etrosani

Au fost 16

Sirbu Dezideriu a absolvit
Liceul de Stat pentru Baiepidin
Petro®ani Th promopia 1938- 1939.
El afost coleg cu alpi 15 elevi (Bun
Gheorghe, Golgopiu Sabin,
Homescu loan, Joja Nicolae,
Kubaszek lancu, Mayer Zoltan,
Maros D. Mihail, Moldovan Victor,
Munteanu Nicolae, Poenar loan,
Rapiu Eugen, 2andru Aurel,
Stanciu Petru, 2tefan Octavian °i
Tirea Mihai) venipi, la Petrofani, din
toata Valea Jiului. Liceul data din
1894 ©i viapa lui era n stransa
legaturd cu dezvoltarea indus-
triald a Vaii Jiului, considerata, in
epocd, drept unul din cele mai
bogate pinuturi carbonifere din
Europa. In anii 80 ai secolului XIX
populapia Vaii Jiului abia atingea
cifra de 10.000 de suflete dar n
deceniul urmator numarul
populapiei se dublase. Daca pana
T 1890 nu exista Tn Vale decéat o
singura societatea de exploatare
a carbunelui (care scotea, zilnic,
50-60 vagoane de carbuni), dupa
8 ani au luat fiinpa patru noi societapi
miniere care transportau, zilnic,
Tntre 250 °i 300 de vagoane.

Deschiderea liniei ferate
Petro®ani-Livezeni-Lupeni a
reu®it sd dezvolte % vestul Vaii
Jiului. Drumul, taiat in stancile
defileului, a facut legatura rutiera
intre comunele Livezeni din
Valea Jiului °i Bumbe®ti din Gorj.
Datoritd acestui drum carbunele
patrundea in Regat iar bogapiile
%esului oltenesc se revarsau,
acum, °i spre Valea Jiului.
Numarul funcpionailor de stat,
minieri, de cale feratd se ridica
la mai multe sute de suflete.

Ace®tia datorita faptului ca erau
platipi cu lefuri modeste (,mistuite

de greutépile traiului, intr-un pinut
unde nu se produc decat carbuni”)
nu ° puteau trimite copiii la °coli
indepartate.

In anul 1886 a luat fiinp4, la
Petrofani, un gimnaziu particular
german care, din pacate, dupatrei
ani de existenpa, °-a inchis porpile.
Inainte cu capiva ani de intrarea in
secolul XX, un grup de intelectuali
din Petro®ani pune bazele unui
gimnaziu din care, ulterior, s-a
dezvoltat Liceul de béiepi Acest
modest gimnaziu a avut, la
Thceput, un caracter particular dar
n urma Hotararii din 8 martie 1897
a Primériei comunei Petrofani el
devine comunal. Inca din acele
vremuri de Tnceput priméria a avut
intenpia de a etatiza gimnaziul iar
comisarul Ministerului ungar al
instrucpiei a recomandat realizarea
ei. Intemeierea gimnaziului nu era
cu putinpa fard implicarea
societdpilor miniere. Faptul ca
directorul minier loan Andreics a
dat dovada de mare solicitudine
fapa de tanarul institut ,poate fi
considerat ca intemeietorul
acestei °coli”

Comitetul °colar al gimnaziului
trimite, inca de la infiinparea lui, un
memoriu Ministerului de Instrucpie
de la Budapesta in care se aratd
importanpa institutului °i cere, in
consecinpa, fie etatizarea lui fie
acordarea unui ajutor de stat pen-
tru a putea funcpiona in condipii
onorabile. Intemeietorii voiau ,ca
acestinceput, pus la cale cu atatea
osteneli °i jertfe, sd devind, cu
vremea, o institupie puternica a ideii
de stat % a culturii napionale.”

Budapesta etatizeaza institu-
tul dar face, in acela®i timp, °i o
politicd de maghiarizare forpatéa
prin faptul cd indepéarteaza
»Copiii Romanilor b&ctina®i °i ai

muncitorilor roméani de la
cultivare sau 1i constrange sa
cada jertfe unei culturi stréine.”
Tn primul an de funcpionare a
institutului din cei 60 de elevi
Tnscri®i doar 8 erau romani.

Statul acorda gimnaziului un
ajutor, anual, de 1.000 de florini.
in anul 1900, suma s-a ridicat la
3.000 de coroane iar in anul
urmator la 4.000.

Datorita directorului Andreics
se schimbé& localul iar noul
edificiu e mult mai potrivit cu
misiunea gimnaziului. Numarul
profesorilor crete %, din anul
°colar 1901- 1902, gimnaziul
devine public °i poate asigura,
integral, leafa profesorilor.
Comitetul °colar, sub con-
ducerea energicului director
Andreics, intenpioreaza sa
adune, prin diferite fundapii, o
suma suficient de mare ca séa le
poatd permite ridicare unei cla-
diri noi unde gimnaziul sa se
stabileascé definitiv. Ministerul
de Finanpe emiteOrdinul din 16
Martie 1903 prin care cedeaza
comunei Petro®ani un teren de
3.200 mp din proprietatea de
doud iugére °i doua sute opt
stanjeni patrapi din terenul des
tinat pentru grajdurile minelor.

Comitetul °colar reu®ete sa
adune suma de 25.000 de coroane
iar subvenpia statului se ridica la
5.000 de coroane anual. Comuna
Petro®ani vine 1n ajutorul
gimnaziului prin imprumuturi ©i
subvenpii. E momentul in care se
putea publica ,concursul de
edificare”. losif Rotter, directorul
minelor din Jiul superior, a donat
suma de 10.000 de coroane
pentru cheltuielile de inceput ale
cladirii. Noua temelie se pune in

toamna anului 1903 iarunanmai 11



tarziu, la 6 octombrie 1904,
gimnaziul s-a mutat, definitiv, Tn
noul sau sediu. Impunétoarea
cladire avea 16 incaperi, 4 sali
de clasé, sald de gimnastica °i
desen, biblioteca °i laborator
pentru chimie i °tiinpe naturale
plus o locuinpd@ pentru servitor
La Tnceputul secolului XX,
gimnaziul din Petro®ani era
iluminat cu acetilena.

Doi oameni genero®i: Socol
% lanza

Inanul °colar 1904 -1905 se in-
fiinpeaza un camin (pe baza unui
contract incheiat cu locuitorul
Nicolae Socol din Petro®ani), iar
un numéar de 600 de parinpi cer
printr-un memoriu, Ministrului
Cultelor °i Instrucpiu-nii Publice s&
se permitd ° deschiderea clasei
a V-a. In decembrie 1904,
Ministerul avizeaza favorabil
memoriul parinpilor petro®ereni %,
n anul °colar urmator, gimnaziul
devine Liceu. In anul °colar 1905-
1906 sunt Tnscri®i 200 de elevi de
5 napionalitapi diferite. Maghiari
erau 84 iar romani- 54. Din cei 84
de elevi maghiari, 39 proveneau
din alte judepe °i ar fi fost adu®i
pentru a-° asigura majoritatea.

Anul °colar 1906-1907 este
anul in care Ministerul de resort
hot&ra°te, in principiu, etatizarea
institutului. Reprezentanpa
comunei Petro®ani decide, Tn
ziua de 8 iulie 1906, sd i se dea
liceului un ajutor anual de 1.000
de coroane chiar °i in cazul
etatizarii sale. In fapa urei
asemenea generozitapi, Comi
tetul °colar oferd statului cla-
direa ridicatd pentru gimnaziu
féré a pretinde nimic in schimb.
In plus, s-a angajat sa plateasca
°i amortizarea de 470 de
coroane cuvenitd dupa impru-
mutul de 30.000 coroane luat
pentru ridicarea cladirii.

Liceul intenpiona s&-°i
mareasca suprafapa ©°, Tn acest
sens, Ministerul de Instrucpiure
vireaza incé 25.000 coroane in
contul comitetului °colar. In anul
Ocolar viitor, Ministerul prevede in
bugetul sau de venituri °i cheltuieli
% pe cele destinate liceului din
Petro®ani. Aceastda operapie

12 financiara ar oferi un indiciu despre

iminenta etatizare. Lucrurile se
clarifica, definitiv, in anul °colar

1908- 1909. Casierul Comitetului
Ocolar prezintd, in ®edinpa din data
de 19iunie 1909, lichidarea situapiei
materiale a institutului. Primaria
din Petroani 1 da acordul pentru

etatizare in ziua de 21 iunie a
aceluia® an. In acel moment, Liceul

avea 8 clase % 292 de elevi (din

care 71 erau romani). Bacalau-
reatul, in acea vreme, se dadea la
Deva ° era un examen extrem de

exigent. In anul 1909 au luat
bacalaureatul 36 dintre candidapi
(din carel4 erau romani).

Dupa etatizare, Direcpiurea era
convinsa ca ,aici, la granipa °i intr-
un pinut locuit Tn majoritate de
napionalitapi, misiuea e aceea pe

-'-‘u_

care o doresc barbapii altruiti,
dornici °i patrun® de dragoste
fapa de cultura na-pionald”. Prin
urmare, ,institutul trebuie sa
devina citadela puternica a culturii
napionale maghiare.” Din refe-
ricire, numarul elevilor scade, n
doi ani, de la 292 la numai 188 din
cauza unui director nou ,care ia
conducerea in mainile sale ener-
gice, ba chiar prea energice.”

O colonie din centrul
Petro®aniului se numea lanza, in
semn de recuno®tinpd pentru
generozitatea antreprenorului
Vasile lanza, prim-pretorul din
localitate. In anul °colar 1910-
1911, acest om il pierde pe fiul
sau, Pius, trecut timpuriu la cele
velnice. In amintirea lui Pius,
lanza fixeaz& o bursa de 1.100
de coroane pentru a recom-

pensa ,un elev cu purtare buna
% cu progres foarte bun din clasa
a Vlll-a, recomandat la premiere
de cétre corpul profesoral °i de
catre catihetul greco-catolic
roman.”

Intre anii 1911 % panain 1917
nu se petrec lucruri memorabile
in viapa liceului din Petroani.
Numarul elevilor oscileaza intre
180 °i 220, dintre care romanii
sunt intre 11 °i 16 la suta.

Intrarea Romaniei in razboiul
pentru reintregirea neamului Ti
sile°te pe cei care conduc
institutul s& 1i Tnchida porpile pen
tru un an. Corpul profesoral, in
frunte cu directorul, s-au refugiat.

La 1 septembrie 1917, °coala
se reia datoritd unei Tnpelegeri

intre Societatea miniera din
Petro®ani °i Ministerul de
Instrucpie. S-au inscris 260 de
elevi din care 10 la suta erau
romani.

Anul °colar urmator este unul
hotarator, iar ceea ce s-a in-
tdmplat la 1 Decembrie 1918
parea, din perspectiva timpului,
ceva inevitabil.

Acest lucru 1l presimpeau °i
cei de la Budapesta. Guvernul
ordonda, la Tnceputul lunii
noiembrie 1918, direcpiunii
liceului s& se predea, ca obiect
obligatoriu de studiu, ,limba
populapiunii majoritare” (adica
romana) iar religia sé se predea
n limba materna a elevilor.
Resortul Cultelor din Consiliul
Dirigent da dovada, in 1919, de
multd moderapie °i tact cand nu



solicitd, Tn mod expres, de la
corpul profesoral s& depuna
jurd@méantul catre statul roméan
(de®i acesta devenise
obligatoriu pentru toatd lumea).
Ideea era sa se evite, pe céat
posibil, °ovinismul care putea
exploda Tn acele momente de
cotiturd ale istoriei.

In februarie 1919, s-a decis,
prin ordin, preluarea °i controlul
edificiilor °i averilor tuturor
°colilor de stat. In Petro®ani,
aceasta operapiure urma sa fie
condusa de périntele lon Duma.
Procesul verbal de predare-
primire a fost inaintat Prefecturii
judepului Huredoara-Resortul de
Culte °i Instruc pune publica in
ziua de 14 iulie 1919.

Situapia fidelitapii corpului
profesoral de la liceul din
Petro®ani fapa de statul roman
trebuia, Tns&, lamuritd odata
pentru totdeauna. Acesta a fost
.provocat”, in doud randuri, sa
jure fidelitate noii puteri dar a
refuzat juramantul. In fapa
evidenpei, Resortul de Culte ©i
Instrucpune a plétit salariile
pana la sfaritul anului °colar
(plus cele cuvenite pe timpul
vacanpei) %, Tncepand cu ziua de
1 septembrie 1919, misiunea
vechiului corp didactic la liceul
din Petro®ani s-a considerat ca
definitiv terminata.

Semper fidelis

Dr. Romulus Miocu, paroh
protopop, incuvinpeaza (re)des
chiderea liceului cu condipia ca
Petro®aniul sa contribuie pe mai
departe cu ajutorul de 10.000
coroane. Noua conducere a fost
asumata de doctorul Romulus
Miocu care, Tmpreund cu Teofil
loaniviciu °i dr. Coloman Fulop
(singurul profesor dintre cei
vechi care a jurat fidelitate
Romaniei Mari), au trecut la
rezolvarea treburilor curente. Au
Tnscris 202 elevi % au completat
corpul profesoral cu profesorii
Ludovic Viglas, Vasile Niparu ©i
Petru Turcu. Delegat permanent
al noului resort de culte °i
instrucpiure a fost desemnat
doctorul Miocu iar de con-
ducerea efectiva a treburilor din
liceu s-a ocupat doctorul

Coloman Fulop. De repararea
cladirii s-a ocupat directorul
general tehnic al societapii
Petrofani, ing. loan Winklehner,
prin donarea a 50.000 coroane.

Directorul Tnvapamantului
secundar, Gavril Precup, a
deschis, cu o pricepere rarg,
porpile atator °coli roméane®ti
dup@ Marea Unire % a murit la
datorie.

Elevul Sirbu a avut un moment
de cumpana in vara in care tatal
sdu a considerat suficient cat a
Tnvapat in primii ani de liceu ©i |-a
dat ucenic la Atelierele Centrale
din Petrofani. A fost o perioada
de umilinpe careia Dezideriu
Sirbu a vrut, cu orice prep, sa-i
pund capat, intr-un fel sau altul.

care a evocat momentele
principale ,de lainceput panain
ziua cand cuvantul trup s-a
facut”.

Autoritapile °colare supe
rioare au facut sa ajunga la
urechea direcpiunii faptul ca vor
inchide liceul dacd numarul
elevilor va fi ,prea neinsemnat.”
Pupind lume 1°i dddea seama de
faptul ca ,nu putea fi prea mare
numarul elevilor romani intr-un
colp de pard unde °coala
romaneasca din satele din jur nu
funcpiona de ani de zile céci
centrele industriale nu erau ale
noastre.” Cei aflapi la conducerea
liceului, dupa ce Ardealul s-a unit
cu bara, s-au framantat mult sa
afle modalitapile de a atrage cat

Directorul Eneea Giuchescu a
avut generozitatea sa-l (re)pri-
measca °i sé-i ofere un loc in
caminul liceului. Casa parin-
teasca din colonia petrileana
avea o singurd camera pe care,
major fiind, nu 0 mai putea imparpi
Cu sora sa, Irina.

Povestea ridicarii acestui
camin meritd rezumata pentru a
vedea céat de complicate erau
lucrurile cand vrei sa faci ceva
pentru culturd, Tntr-o zona in
care extragerea carbunelui era
ocupapia de baza a locuitorilot

Inaugurarea solemna a
acestui cadmin-internat s-a
petrecut in ziua de 8 noiembrie
1921. Parintele protopop
Romulus Miocu, delegatul
directoratului, a pinut, cu acel
prilej, o inflac&rata cuvéantare in

mai mulpi elevi la liceu iar cel mai
prielnic mod de a rezolva
aceastad problema ar fi fost
infiinparea unui camin ,unde sa-
% gaseasca séla® elevii venipi la
noi din departari mai mari.”
Inspector general al minelor, losif
lancu, devine ,un stalp puternic”
pe care se sprijind comitetul
°colar de inipiativa. Colonrelul
Corijescu, comandantul garni-
zoanei Petro®ani Tn anul 1919,

da o petrecere Tn folosul
caminului. Nici un prilej nu a fost
ignorat pentru sporirea fondului.
S-a pus in mi°care ,armata

elevilor” care Tn vacanpele
Craciunului ° a Sfintelor Pa‘ti,

au colectat 20.000 lei iar, lafinele
anului °colar 1920-1921, suma

colectata ajunge la 50.956 lei.

Pentru inceput, dupd multe 13



alergari °i intervenpii, s-a reu®it
dobéndirea unui camin la etajul
ntai al preceptoratului regional din
PetroCani. In tot acest timp fondul
ajunge la respectabila suma de
80.613 lei dupa ce ,s-au trimis
colecte la toate autoritapile °i
institupiile din \alea Jiului precum
%/ n alte parpi.” Parintele protopop
zice ca ,,nu ne vom aminti de aceia
care au crezut ca e bine sé nu ne
raspunda la glasul nostru de
chemare, ci ne vom aduce aminte
numai de aceia care au inpeles sa
ne ajute n straduinpele noastre.”
Cel mai puternic sprijin
financiar a venit, ca de fiecare
datd, din partea societapii
Petrofani °i de la un om al locului,
ministrul Petru Groza, ,care pe
langa sprijinul moral, ne-a pus in
vedere °i un ajutor material de lei
100.000 care suma, odata
primitd, va asigura pentru tot-
deauna, existenpa caminului.”

Fiecare leu donat e mana
cereasca pentru internat

Parintele este convins ca ,acei
copii care vor sala°lui in acest loca®
vor face ca, zi de zi, sa se ridice
spre ceruri rugaciunile lor smerite
% cucernice pentru pacea, sana-
tatea ©i fericirea binevoitorilor ©i
binefacéatorilor lor.”

Caminul in care va locui n
anii 30 °i elevul Sirbu Dezideriu
era, in conceppia celor care l-au
inalpat, ,un institut de regererare,
de renatere napionalé culturala
°% morald.” Intr-o vreme cand
fondurile nu veneau de la
Bucure®ti sau de la bugetul local
ar fi interesant de menpionat pe
cei care au donat aceste sume
pentru a vedea céat de larga °i
de diversa era participarea celor
din Valea Jiului pentru propa®irea
°colii romane®ti. Societatea
Minierd Petro®ani contribuie cu
25.000 lei, Petru Groza cu suma
amintitd mai sus ,din beneficiul
realizat de fostul resort de
alimentare”, societatea miniera
»Salgo-Tarjan” (prin directorul loan
Winklehner)-10.000 lei, Banca
Napionald a Romaniei- 10.000 lei,
Cassa de Pastrare Petrofani-
6.000 lei, Liga Napionald a
Femeilor Roméne, secpia Gorj-

14 5.308 lei, Primaria comunei

Petro®ani (contribupie anuald)-
5.000 lei, Primaria comunei
Lupeni-2.000 lei, Uzina electrica
Petro®ani-1200 lei, Banca din
Vulcan-lunar cate 100 lei, n total
1.000 lei, Primaria comunei Petrila
face o colecta de 1.000 lei, Oficiul
special de Siguranpa Petro®ani
colecteaza 900 lei, Uniunea
Evreiasca Petro®ani-640 lei, loan
Winkleh-ner d&, personal, 500 lei,
farmacistul Alexandru Pop din
Vulcan- 500 lei, Casa 2coalelor
Bucure®ti- 500 lei, Fabrica de
piele Petro®ani- 500 lei, Parohia
greco-catolica din Meri®or
colecteaza de la enoria® 300 lei,
Polipia de stat din Petro®ani face
o0 colectd de 235 lei, Parohia
greco-catolica Petro®ani co-
lecteaza 200 lei, Albina din Sibiu
ofera 200 lei, 2coala medie din
Lupeni-200 lei, colonelul llie
Marinescu-200 lei, Oficiul Parohial
greco-catolic din Livadia
colecteaza 200 lei, Parohia
evanghelica luterand Petro®ani
colecteaza 190 lei, Parohia greco-
catolica din Vulcan-100 lei, Nicolae
Zugrav— canonic din Lupeni ofera
100 lei, d-ra Konica lanca-100 lei
iar Societatea ,,Consum” din Pe-
tro%ani tot 100 lei.

In afara de bani liceul a mai
primit de la Societatea Petro®ani
un vagon de carbuni, 1.000 kg
de cartofi % 500 kg de varza,
Minele statului au dat un vagon
de carbuni ° doud care de
lemne, de la Societatea miniera
LUricani-Valea Jiului” Lupeni s-a
primit un vagon de carbuni, d-ra
Julieta Balanescu a oferit 250 kg
de varza, parintele Isidor Saturn
din Meri®or a oferit trei saci cu
mere ° un sac de cartofi, d.
Moldovan-funcpionar tehnic la
minele statului de la Lonea, a dat
8 kg carne de vipel °i patru litri
de miere de stup.

Céminul s-a deschis dupéa
Tnceperea °colii, in data de 15
octombrie 1921. Numarul ele-
vilor a fost, la Tnceput, de doar
22. Unul era cazat gratuit, iar
cinci cu reducere. Pentru ceilalpi
elevi camini°ti taxa de intrepirere
a fost de 2.500 lei anual la care
se adéduga °i 10 kg de untura.

Din taxele elevilor s-au aco-
perit cheltuielile cu alimentapia
i se plateau servitorii. Pentru

reparapiile curente s-au cheltuit
39.921 lei provenipi din donabpii.
Reparapiile gererale au fost
suportate de minele statului.
Starea sanitard a elevilor a fost
mulpumitoare, reinregistrandu-
se nici un caz mai grav. Con-
ducerea caminului a fost
incredinpatad doctorului Erea
Giurchescu. Ajutor i-a fost prof.
Vasile Nipar in calitate de
pedagog.

Peste ani, Editura Casa
acoalelor Ti publica Iui lon D.
Sirbu primul sdu volum postum
intitulat Lupul °i Catedrala.
Efortul financiar (de 500 lei din
1921) nu a fost inutil.

Ceea ce trebuie subliniat, de
la bun Tnceput, este faptul ca la
Petro®ani — o zond multietnica
nca de la inceputul exploatarii
carbunelui in zona — elevii liceului
au primit o educapie religioasa
fara nici o discriminare. Imediat
dupé Unire, atat corpul pro-
fesoral céat °i catihepii sunt
extrem de diver®i din punct de
vedere etnic. Religia era predata
de loan Duma, preot paroh
ortodox, de dr. Romulus Miocu,
paroh-protopop greco-catalic,
de Bela Ganya, preot romano-
catolic, de Dominic Varga, preot
reformat ° de Antoniu Muller,
prim-rabin izraelit din Petro®ani.

Profesorii aparpireau, de
asemenea, majoritapii napie
nalitdpilor ce se regaseau 1n
Valea Jiului. Ei depireau, pe langa
funcpia didactica, °i o seama de
insarcinari extracolare. Dr.
Romulus Miocu era delegatul
Directoratului de Instrucpiure din
Cluj °i membru in Comitetul
°colar, dr. Coloman Fulop era
directorul liceului, dirigent,
instructor in Cohorta ,Jiu” a
cerceta®ilor, membru 1in
Comitetul °colar, Tn comitetul
Casinoului roman din Petro®ani
% al ,Reuniunii de cantari din
Petro®ani”, dr. Enea Giurchescu
era custodele colecpiunii geo
grafice, directorul Caminului
Eforiei °colare de la Liceul de
stat din Petro®ani, secretarul
Casinoului Roméan, prof. Ludovic
Veglas era °i custodele bi-
bliotecilor liceului, dr. Leon
Weitzner era custodele colec-
piunilor filologice, prof. loan Niciu



era redactor responsabil la
.Gazeta Jiului”, secretarul
desparpamantului ,Jiu” al Asc
ciapiunii Astra, conducéatorul
.Societapii de lecturd Gavril
Precup”, custodele bibliotecilor
liceului secpia roméana ©i
franceza, prof. Ubald Boga era
comandantul cohortei ,Jiu” a
cerceta®ilor, custodele colec-
piunii de naturale, chimie ©°i
gimnastica, viceconducétor al
corului ,Reuniunea de cantari din
PetroCani”, prof. Teofil loanoviciu
era custodele colecpiunii fizicale
iar prof. Petru Domanyancz era
conducatorul corului ,Reuniunea
de cantéari din Petro®ani”.

In 28 august 1916, trupele
romane au intrat Tn Petro®ani.
Liceul a fost evacuat °i ,intrega
cladire a ramas in grija
Domnului.”

Din fericire, Tn timpul
ocupapiei romare°ti. liceul nu a
suferit pagube. In octombrie,
trupele romane®ti au parasit
ora®ul ° au venit trupele
germane. La etaj era spitalul, o

parte din parter a servit ca grajd
iar cealaltd parte servea drept
cantonament pentru ofiperi.
Liceul a platit scump ospitalitatea
de care a dat dovada. Mobilierul
a fost coborat Tn curte, o parte
din revistele de fizica °i chimie
au disparut ca, de altfel, °i céarpile
nempe®ti din biblioteca liceului.
Cu acest trist prilej a disparut
%/ colecpia numismatica a liceului.
Corpul profesoral a suferit
cateva schimbéri insemnate. Au
fost numipi trei profesori de limba
maghiara, care a devenit studiu
facultativ. Wilhelm Metz a intrat,
Tnsa, Tn concediu de boala
aprobat de Directoratul general
al Instrucpiei de la Cluj iar
Oscar Mar, dupa doua
saptamani de activitate, s-a
retras la pensie. A ramas, insa,
d. prof. Antoniu Toth. In locul
celor retra® de buna voie au
venit prof. Andrei Szekely cu
specialitatea de °tiinpe naturale-
chimie °i Petru Domanyancz-
maestru de desen °i caligrafie.
Din péacate, prof. A. Szekely nu

(urmare din pag. 9)

cuno®tea limba romana °i a fost
detalat la Liceul Gh. Lazér din
Bucure®ti pentru a o invapa in
mod temeinic. La Petro®ani,
materia dumnealui a fost predata
de un suplinitor.

Starea sanitard a elevilor era
mulpumitoare de®i ,a fost tulburata
de influenpa spaniold” care s-a ivit
9 la Petrofani. ,Uleirea claselor”
s-a introdus in mod succesiv °i
astfel liceul era scutit de praf.
Circulapia reregulaté a trenurilor
a fost cauza multor absenpe a celor
din anul Tntai. Dr. lonel Moga a
facut, intr-un an, trei inspecpii sant
tare. ,Inspecpia oficioasa” s-a facut
n zilele de 14-16 % 18 mai de céatre
loan Petrovici, director regional al
nvapamantului din Timioara.
Acesta a ,examinat minupios cla
direa, colecpiunile °% mersulinva-
paméantului, a ospitat orele dior
profesori, in fiecare clasa.”

Textele citate se regésesc in
Anuarul Il al Liceului de Stat pentru
Bdiepi din Petro®eni pe anul °colar
1921- 22 (Petro®eni, 1922, Tiparul
Tipografiei Jiul Cultural”.)

Doar de pe acest «plai» de grai, poate, un rdmas-bun! Reiei fragmente de poezii, pe
care el le-a scris, prin vreo patru decenii, cum s-ar juca, ori testamentar. Dintr-un bocet doar
mangairi, Morpii «Morpii sunt / Ca ni°te copii», «Trebuie sa veghezi / Sa nu cada / Din leaganul
de lut»; dintr-un popas in ora®ul RAmnicu-Valcea, Brancu®i, la o evocare a unor cazupi pentru o
intregire: «O, e o tacere / atat de afunda / ca se aud Carpabpii spre searad / cum, aplecandu-se,
atern umbra / pe masa, / curata °i racoroasa»,

pe o unda vorbind de stele i lun&, din parcé o presimpire,Fiindca: «Din fluierul osului
meu / Cum canta intunericul / Din fluier de foc / Al fulgerului albx; °i in fine, dintr-o comunicare
cu doctorii lui in Spitalul de Urgenpa din Chi®indu, care alteapta o revenire, Doctore, iatd cum
ma simt, ori dintr-un murmur de iarba (%i-ar fi scris pe mormant, aflam, cuvintele: «Sunt iarba,
mai simplu nu pot fi»): «Strig °i imi raspunde / Primejdia - gura de leu. / Peste ea o singura

punte: / Acest cantec al meu».
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IN MEMORIAM

Darie Magheru

Poet, prozator °i dramaturg
bra®ovean, Darie Magheru (25
oct. 1923 — 25 oct. 1983) este,
din pacate, Tnca prea pupin
cunoscut publicului cititor. Nu
vom analiza aici cauzele (nu
atat de ordin estetic, literar, cat
conjuncturale) ale receptarii
modeste de-a lungul timpului.
Scriitorul a fost marginalizat,
cat a trdit, pe de o parte din
pricina firii sale incomode (nu se
sfia s& amendeze farda me-
najamente incultura, prostia,
impostura), pe de altd parte
pentru c&, de timpuriu, a intrat
in conflict cu autoritadpile
comuniste: in 1950 este depinut
politic la Suceava, sub acuzapia
de colaborare cu organizapia
,Subversiva” condusa de dr.
loan Gheorghiu din la°i.
Experienpa dramatica a
interogatoriilor, anchetelor °i a
detenpiei politice se va sublima
in creapia artisticA a lui
Magheru, mai ales in romanul
~nemuritorul in solitudine °i
durerea” (scris intre anii 1961-
1964, dar tiparit abia in 1995, in
seria postumelor publicate la
editura Arania, prin grija
scriitorului-editor Daniel Dré-
gan). Criticul °i istoricul literar
Romul Munteanu aprecia ca
acest roman ,are o semnificapie
deosebitd in intreaga economie
a operei autorului. Chiar daca
n-ar fi fost °i alte scrieri, tot ar fi
meritat s& capete, in timpul
nostru, o relevanpd particulara
care i se cuvine din plin”.
Cartea, imposibil de publicat
Tnainte de 1989, aparpire
Jiteraturii de sertar” de calitate,
dar nu Tn ordinea jurnalelor °i
memoriilor, strict circumscrise
prezentului istoric. Magheru
opereaza cu metafora ©i
simbolul, astfel Tncat, de°i
vizeaza clar comunismul,
realizeaza implicit imaginea unui

16 regim totalitar °i a consecinpelor

lui alienante, indiferent de
.culoarea politicd” pe care ar
avea-o, indiferent unde °i cand
ar funcpiona.

Personajul Antimir (numele
este sugestiv: anti — Tmpotriva,
mir — pace/ lume, n limba rusa,
a®adar... Tmpotriva lumii ru-
sificate, sovietizate) comite un
delict de opinie, are un punct de
vedere personal care 1l aduce
in conflict cu autoritatea, cu
parerea oficiala ridicata la rang
de lege. Antimir este condamnat
in mod abuziv, fara sa fie
anchetat, justipia e o institupie
absenta, ale carei sentinpe nu
se discutd — oficial nu are loc
nici un proces —, ci se executa.
Vina lui Antimir consta n con-
testarea celui de-al patrulea
perete, un perete abstract, pe
care el 1l vede, totu®i, n
componentele specifice -
prejudecabpi, frica, prostie — %i 1l
denunpa ca atare. Universul
concentrapionar in care el
tréiete presupune spapiul in
chis etan® intre patru perepi
(alternativ, in text, — ai gar-
sonierei sau ai carcerei). A
recunoate existenpa celui
de-al patrulea perete inseamna
a-| legitima, tocmai de aceea
pentru Antimir negarea lui,
respectiv identificarea ,ma-
terialului” din care e construit cu
frica, prostia, nepriceperea °i
prejudecépile, devire o probleméa
de con°®tiinpa. Are de ales intre
a suspire cé ,al patrulea perete
nu exista!” (°i, astfel, sa intre in
conflict cu ,legea”, séd suporte
consecinpele — adica detenpia
intre cei patru perepi ai carcerei,
luminatorul, hardaul, hainele de
postav aspru, bocancii cazoni
fara Cireturi) sau sa asculte
sfaturile ,binevoitorilor”, sa
renunpe la opinia personala, sa
retracteze °i, ca urmare, sé
poatd locui Tn continuare intre

cei patru perepi ai garsonierei

modeste (nimic altceva, Tn
aceste condipii, decat o
carcerd... confort sporit!), sa
poarte pijamaua de matase °i
pantofii de comanda. Diferenpa
calitativa intre cele doud spabpii
este minord, prepul ei este Tnsa
foarte mare, pentru céa
presupune conflictul cu sine,
abandonarea libertapii de
gandire. De aici tensiunea pe
care o suportd Antimir, ne-
odihna, gesturile repetitive,
obsesia numararii perepilor in
cerc, la infinit, pana Ila
.eliminarea” din °ir a peretelui
cu numarul patru, starea de
confuzie, de nervozitate, de
angoasa, acel ceva care ,nu
e Tn ordine”, oboseala °i
alienarea, temerea ca ,0 ia
razna” sub presiunea unui
termen-limitd (,astazi, la
unsprezece”) care il obliga sa-
°j definitiveze oppiunea °i
convingerea cd toate astea sunt
~mai mult decat astenie”.

In esenp&, Antimir este o
con®tiinpa tragica, receptorul
sensibil °i revoltat al trans-
formarii unei lumi, inipial coerente,
n haos °i absurd prin obturarea
oricarei deschideri spre ,restul
lumii”. In roman, personajul
cunoate °i alte ipostaze
(nebunul irecuperabil, groparul —
fost preot), de asemenea
claustrate: in ospiciu sau intre
perepii morméantului (spapiu, de
altfel, devenit familiar °i... mai
.deschis” decéat toate celelalte).

Foarte dens i, prin aceasta,
nu tocmai ,confortabil” ca
lecturd, romanul ,nemuritorul in
solitudine °i durerea” este
expresia sintetica, ridicata la
rang de arta, a unei viepi traite
intens, componenta autobio-
graficad ramanand semnificativa
intrucat Darie Magheru Tnsu®i a
fost o con®tiinpd tragicd,
,rastignitd” intre contingent °i
transcendent.



Darie Magheru

nemur  itor  ul
in solituding
Sidur er ea

(fragmente)

V.

cand antimir s-a trezit a doua oara in dimineapa
aceea de iulie neploios, % prin asta o adevérata
extravaganpa pentru ora®ul sdu de muntel... se
luminase bine de ziua.

ceasul zacea tot rasturnat pe noptiera °i iard
i-a fost lehamite s&-l intoarca la loc °i sa-i vada
cadranul. pigarile erau acolo, °ase-°apte, cate vor
mai fi fost —in cutia tnhvelitd Tn staniol, bricheta peste
cutie.

%-a aprins pigara, trecandu-°i privirea prin
camerd, oarecum uimit... dar mai pupin decéat
adineauri % s-a surprins gandind:

cum mai pupin decét adireauri?... % de ce sa fi
fost adineauri nedumerit? s-a auzit el spunand. apoi
%-a tras perna mai sus, cu mana stanga adusa
peste cretet ° s-a uitat dupa scrumiera. era
rasturnatd pe covor.

din ce Tn ce mai bine!... %-a zis antimir, ridicand-
0, dar n-a adunat scrumul °i nici chi°toacele risipite
pe i printre florile verzi ale pesaturii...

%, 1° amintea cum, pana mai ieri, n-ar fi
suportat o scama sau un fir de praf care sa nu fie la
locul lui...

apoi a ras, dar cumva forpat... ,0 scama sau
un fir de praf care sa nu fie la locul lui” s-a citat el...
e din ce in ce mai bine! nu rAméane decét sa incep
s& numar perepii!

la dracu!... de unde Tmi tot vine chestia asta cu
perepii? gandea antimir ° a scuturat scrumul, cu
grija, in lebada de bronz — dar °i precipitat oarecum.

era in el o teamd cad - dacd nu se
supravegheaza! — ar putea lasa scrumul sa cada
pe covor, sau, mai rau! direct pe pled...

chiar °i pijamaua 1l cam nemulpumea acum...
ce-o fi avand?, se infurie antimir. ° de ce s& ma
simt ca dezbrécat, Tn pijamaua asta, ° de ce s mi
se pard ca ceva nu e in ordine aici, In camera?... °i
de ce sa-mi vind sa dau scrumul pe jos? sau sa-I
las sd cada in voia luil... chiar pe pijama sau pe
pled, dacé asta e voia lui! °i de ce s& mi se para ca
sunt incalpat cu bocanci cazoni... % fara Cireturi?

[...]

% a mai tras o daté din pigara stinsa, foindu-se
Tn aternut. % nu 1l maiirita figura cu bocancii —dar
de ce fara Cireturi?

o privirea i-a scapat iard de-a lungul perepilor
% simpea iard revoia sa-i numere cu glas tare °i
groaza ca se va impotmoli la cifra — in cifra! —
patru ...

%, aici, a oftat cu un fel de uurare % i s-a
parut ca incepe sé inpeleaga...

da, da —"%-a zis antimir — ...de-aici mi se trage,
fir-ar al draculuil...

dar nu %-a putut continua ideea asta lateral,
ivitd a®a, din bezna — °i salvatoare! — pentru ca
s-a surprins cautand cu privirea in colpul de langa
U°a. ua care dadea in hol...

u°a de la baie-i dincolo — 1°i zicea el —
...cealaltd, mascatura.

%, ainpeles cé nu maiinpelege nimic!

...de-afard, razbateau fo°nete, din parculep, °i
un fel de ciripit vioi...

deci—gandea antimir, ciutand prin buzunarele
pijamalei sale de métase albastra bricheta
clandesting, improvizat, °i pigarile acelea aruncate,
aa, la-ntdmplare — deci astazi, la unsprezece —
se dezbate chestiunea celui de-al patrulea perete...
cel care nu exista! [...]

% acuma antimir nu mai avea cand ° cum sa
se mire cd ar vrea un luminator... °% de ce chiar
luminator? ° de ce s& numere perepii? % de ce
incélpat cu bocanci cazoni? ° de ce bocancii sa
n-aiba Cireturi?

nu. era prea obosit pentru toate astea!

%j-a cautat cutia cu pigari ° bricheta, bajbaind
pe pled... de scrumierd nu mai avea nevoie, se
.emancipase” de ea — s-a trezit gandind... %-a
aprins pigara, cu maini care-i tremurau infiorator cu

buze care-i tremurau infiorétor, cu el tot care-°i 17



tremura nfiordtor °i — cu ochii inchi®i! — a tras din
ea cu disperarea celui care fumeaza pentru ultima
oard, pe efafod — deci!

%, de-abia mai tarziu, cand respirapia ii revenise
la normal, a deschis ochii din nou — sau, pe aproape
de normal! — i a privit roatd camera asta a lui, pe
care o °tia de mai bine de zece ani — cu toate la
locul lor, a®a cum ©i le dorise modest, °i le a®ezase
cu un gust modest, % numai pentru sine % — de ce
sd n-o recunoasca? — de care fusese destul de
mulpumit...

%, n-a mai inpeles nimicl!...

nici din dorinpa absurdé de-a avea un luminator
n loc de lustrd, un hardau in loc de baie i w.c.,
bocanci — Tn loc de pantofii lui facupi la comanda —
% inca bocanci cazoni! °i fara Cireturi — auzi? fara
Oireturi!... °i n-a mai inpeles nimic din tentapia de a
alerga jurimprejurul camerei °i a lipdi perepii,
nesadbuit, cu palma umeda de transpirapie...
numarandu-i la nesfareit, in cerc demenpial, pana
la nu °tiu care din cele doua infinituri...

% antimir a tras adanc, cu sete, din pigara tare,
bund — acuma i se pérea foarte buna pigara! — i a
Tncercat sd se concentreze la indatoririle zilei care
incepuse... la ceea ce ateptau de la el in aceasta
zi deiulie...

dar — undeva, nlduntrul lui — ceva, cineva, Ti
spunea cé nu totul e in ordine, deci! — % asta nu °i- ar
fi marturisit-o fara criza de adineauri...

e mai mult decéat astenie... %i-a zis antimir,
foindu-se iard In aternut, mult mai mult decat
asteniel...

% a stins pigara pe brichetd — nu géasea
scrumiera! — % a scuturat bricheta direct pe luciul
noptierei, dupa care, spunandu-°i ca se va ingriji i
de sanatate, dar sd treacd numa’ ziua asta... °i
lini°tindu-se ca de acuma totul este in ordine, de
vreme ce 1 stabilise, deci, singur diagnosticul ©i
fara nici un fel de menajament! — a dat sa iasa din
actternut, sa se scoale din pat!...

cand, cineva — ceva — de pe alaturi sau de pe
dinlauntrul lui — cd acuma nu mai era sigur, dar
auzea clar, distinct, nu cum auzi vorbele cuiva din
pivnipda, sau din pod, sau din baie, sau din bucétérie
—céand ufa respectiva este intredeschisa! — cineva
de alaturi, cu timbrul lui, cu inflexiunile lui, cu
accentul lui, uneori pus capricios pe anume cuvinte
cu mai mult de doua silabe, il soma:

»--pire minte! trebe s recuno®ti existenpa celui
de al patrulea perete!” %i: ,astazi e ultima incercare
ce se mai face cu tine!” i: ,.... ca sé popi avea lustré
de fier forjat °i brichetd austriaca °i pijama de
matase albastra °i, % pantofi cu %ireturi...”

%, ajuns aici, antimir a sérit in picioare, pe pat,
%j %-a astupat cu podul palmelor urechile °i a urlat
de au inceput s& zangane periupele °i tubul cu pasta
Tn paharul din baie °i receptorul alb in furca
telefonului i bricheta austriaca pe noptiera °i becul
n dulia lui, fix pAnd mai adineauri:

nuuu!... al patrulea perete nu exista! nu! ca-
tegoric nul... al patrulea perete e o ficpiure

18 impupita!... © 1° strangea capul, mai-mai sa °i-l

terciuiasca ntre podurile palmelor... o ficpiure
Tmpupita!... ni I-am cladit din fric&, din repricepere,
% — mai cu seama — din prostie!... %, urland din ce
Tn ce mai disperat °i strivindu-i din ce in ce tamplele
disperate °i indurerate: caramida cu caramida!

ca sé ne izoleze de restul lumii ° — indeosebi
— de cei care vor veni dupa noil... °, raguCit,
aproape féara glas:

al patrulea perete nu exista!

9i... din lustrd — ca dintr-un luminator — a ihceput
sa curga intunericul, sau poate lumina inversa, sau
poate altceva pe care el — antimir — pur °i simplu n-
avea simpuri, n-avea orgare cu care sa-l recepteze
ntai °i mai apoi — analizandu-| pe acest altceva —
sa-l defineasca! [...]

V.

° antimir a tras iar din pigara ... s-ar fi dus
pana la hardau... da’ parca nu chiar acuma... %-a
zis el, % nu s-a clintit!...

%/ perepii, judecapi dupa@ emiccarea lor sobra
% chiar analizandu-i pe rand °i scrupulos, °i nu aa
plictisit cum o facea el in momentul de fapa, pareau
cei mai serio® perepi din lume °i cei mai bine
intenpionapi — unul fapa de altul — pe ideea solidaritapii
Tn scopul de incépere trainica ° avand patru perepi...

%, de oriunde ar fi inceput numératoarea %, la
oricare dintre ei s-ar fi oprit, nu-i puteai face ofensa
nici unuia din ei sa-l consideri peretele numarul
patru! sa-l etichetezi pe viapd cu acest calificativ
infamant, sa-l arunci in afara societapii, ° cu atat
mai pupin sa-l consideri abstract — cladit din caramizi
de prejudecata peste caramizi de prejudecatd, in
liant de prostie i toate celelalte!

% antimir a mai tras o data din pigara ° a impins
Thainte din bocanci, pe podea — zgériind-o sonor,
strident! — apoi a zvarlit chi®tocul spre un colp
oarecare!

dar, simpea inca un fel de oboseala! [...]

VI.

cand antimir s-a trezit — a treia oard — in
dimineapa aceea de iulie reploios °i, deci, o
adevarata bizarerie pentru ora®ul sdu de munte,
se luminase de ziua...

ceasul stdtea mereu rasturnat pe noptiera °i
lui nici mé&car lehamite nu-i mai era la gandul s&-I
ridice °i s&-i cerceteze cadranul fosforescent.

1i era— pur °i simplu — indiferenta ora °i absolut
indiferenta ziua °i mai mult decat indiferenta acea
ocazie in care el ar fi trebuit s&-° apere punctul de
vedere Tn privinpa condipiei celui de-al patrulea
perete... sau — circumspect! — sa renunpe la punctul
séu de vedere — cum fusese sfétuit in ultima vreme
de cétre binevoitori, cu °i fara ghilimele asupralor-...

»oricine — 1°% amintea antimir acuma, n pat, °i
bajbaind incd somnoros dupa cutia cu pigari °i
bricheta austriacad — la care nu putea npelege de
ce pire atat! — oricine, i° amintea el glasul
tovard®ului, sau al mamei, sau al prietenului, sau al



fiicei — dacd ar fi avut o fiicd! — oricine se poate
n°ela, oricine poate gre®°i.

oricine se poate lasa pacélit de aparenpe!...
recuno®ti — °i basta!... ai mamal! ai pain e! ai fiica! ai
Oireturi!”

la dracu! —1°i zicea antimir, azvarlind bricheta
pe noptiera °i tragand adanc din pigara, dupa ce 1°i
potrivise perna sub omoplapi, pupin saltata, pentru
ca sa nu se mailoveasca la ceafa in capul studioului
— de unde or fi tot ie®ind Cireturile astea?...

%, in camera — dupa ce s-a rasturnat bine pe
perna —toate erau la locul lor!... °i lustra, i °i sfantul
gheorghe macrocefal-célare, cu nimb, ° calul sau,
pieton-microcefal, fara nimb, °i pledul, ° covorul,
% noptiera, °i perepii!

... topi patru! gandi antimir — °i mai trase o daté
din pigard, de data asta cu un Tnceput de
nervozitate...

bineinpeles ca patru! —1°i zise el — cire a vazut
camera cu trei sau cinci perepi Tn maCinile astea de
locuit, cum le numesc franpuijii...

%, ce sa caut prin colpuri? ca doar n-o sa incep
sé le numar °i pe...

da, privirea lui sélta de la un colp la altul, in
vreme ce degetele 1i tremurau u®or cand ridica iar
mana cu pigara...

% se foi un timp in a°ternut, apoi °i zise, Incet,
Tn °oapta aproape — de fapt, se auzi ®optind: colpuri
sunt opt!...

% trase din pigara °i 1° schimba pozipia in pat
% impingand perna spre perete °i rasturnandu-se
pe stdnga, cu mana dreapta proptitd sub obraz ©i
sprijinit pe cot — mai trase o data din pigara...

privea desenul covorului — verde pe bej — ©i
incerca sa se concentreze la desen, numai la
desen, dar nu putea n nici un chip sa treacéa de
coloare!

% asta inca n-ar fi raul...

% mai trase o data din pigaréa °i scutura scrumul
pe cearaf, sau 1l Iasa sa cada — nici el nu °tia! — °i
asta inca n-ar fi fost grav, dar se simpea tentat sa
ridice privirea spre peretele acela din fapa, al patrulea!
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ruparea Echinox ©i
revista Echinox au
Tmplinit 40 de anide la

aparipie, iar aniversarea a fost
intensa °i polemica, a°a cum se

cuvine sa fie o aniversara vie,

fard tabu-uri generapioniste.
Polemicile (majoritatea cordiale)

s-au desf&°urat pe parcursul a

doua zile (12 °i 13 decembrie

2008), in sediul Facultapii de
Litere din Cluj, unde aproximativ
cincizeci de fo°ti ° actuali

echinoxi®i au discutat despre

valurile de generabii, despre texte
°f contexte. Nu au lipsit

discursurile omagiale i

sintezele, nici luarile de cuvant
incisive, nici batdliile ideatice intre

generapii °i promopii. Deschiderea
festivistd propriu-zisad a fost
secondaté de o amplé lansare de

carte (15 opuri), apoi de o masa
rotundd decalatd pe doud zile;

ingrediente pitore®ti au fost

expozipia de la Muzeul de arta °i
mai ales lectura liberd de poezie

din fosta cafenea Arizona, situata
in apropierea Filialei Uniunii

Scriitorilor, a revistelor Steaua °i

Tribuna. Numarul aniversar din

revista Echinox (9-12, 2008),

conceput ironic i ludic de cétre

cei mai tineri echinoxi°ti,

refuzand o aniversare canonica,

a starnit discupii aprinse °i chiar
repro®uri, nemulpumiri, frustréari
etc.: unii s-au amuzat, alpii au fost
iritapi, ce este sigur este ca
numarul cu pricina nu a lasat pe

nimeni indiferent, toata lumea a
reacpionat cumva, fie pro, fie
impotriva respectivei sinteze

atipice a patruzeci de ani de

Echinox °i echinoxism (oare

putem sa ridicAm Echinox-ul la
rangul de ism?). Pentru o mai vie

punere in discupie a acestei
aniversari, le propunem cititorilor
revistei Steaua un reportaj

fotografic al evenimentelor ©i,

rostim, in final, un binemeritat la
mulpi ani adresatEchinoxului ©i

echinoxi®tilor!

Redacpia

Eugen Uricaru o lon Pop

lon Pop, Aurel Codoban, Corin Braga

Aurel Codoban Horea Poenar

Aniversare Echinx — 40 de ani
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Ai murit... Bebe Tacu! Faptul
cd s-a Tntamplat atat de
devreme in viapa ta este desigur
foarte trist... este tragic — atat
pentru tine, care te-ai mai fi
cheltuit o vreme intru arta ©°i
culturd, cat ° pentru noi, care
te-am mai fi dorit o vreme alaturi.

Tu °tii Tns& bine: filosofic
vazut, are importanpd numai
faptul ca mori. Cand se intampla
asta are doar insemnatate
personal-psihologica °i numai
pentru cel care pleaca °i cei
apropiapi care raman. Aceasta
nsemnatate ne este noud acum
foarte greu de suportat. S-a
facut, deodatd, frig...

Se vor fi gasit colegi, oameni
de culturd, sé te petreaca in
vorba, scris ° gand pe drumul
tdu spre Dincolo a®a cum se
cuvine: cu binemeritate aprecieri
ale inteligenpei tale, ale muncii
tale, ale nelini®tii constructive
care te-a mistuit o viapa-ntreaga.
E bine, e cretinesc a‘a.

Eu insd mé& consider de-
ajuns de apropiat ca sa-pi
rostesc in drumul tdu spre nu
°tim unde cuvinte-nsopitoare ce
s-au ndscut din tinerepea noastra
cea nebuné... dar atat de

bunal... Tpi voi ceti acum din ce
am scris odata despre tine —a®a,
ca sa-pi aduci aminte °i nu
cumva sé uipi ce-a fost odata °i
nu mai poate fi:

Levantin de neconfundat ©i
vest-european de necontestat,
Ta°cu este campul in care
antinomiile 1°i dau ntalnire ntru
nemiloasd concurenpd. Nascut
din coasta lui Dionysos, el
cocheteaza pe furi® cu Apollo.
Naivitatea lui candida poate
atinge ipostazele perversitapii,
iar perversitatea lui nu poate fi
decét naiva, céaci e sincera. El
iube®te cu patima femeile, °i
paharele, °i ideile. Prietenia o
scrie cu literd mare, ramanand
un insingurat; caci el este greu
de urmat. Este un céléarep
nazdravan pe armasarii cei
neimblanzipi ai destinului. Cand
cade nu-l vede nimeni... abia
cand se ridica face taraboi,
zgomot, teatru — viapa trebuie sa
aibd culoare! Culoarea
inseamna senzualitate, ideile
nseamna senzualitate, tristepile
inseamna senzualitate, fe-
meia... Poate chiar % teoria are
pentru Ta°cu senzualitatea ei...
O jumatate din el 1i °opte°te

Tmbietor la ureche carpe diem!,
2i-% jube®te cu sinceritate

adanca paharul, interlocutorul
sau iubirea de o zi. Cealaltd
jumatate 1i °optete ameninpator
Dubito, ergo cogito; cogito, ergo
sum, °©° Ta°cu redevine
teoreticianul, analistul de finepe
°i infailibilitate, a®a cum 1l

cunoate breasla. Dar la ora
%ase in dimineapd, atunci cand
oltenii se duc la piapa, la acea
ord indescriptibila cand capetele
devin grele ca pacatele, iar ideile
zglobii ca balerinele, la acea ord
fantastd de dupad noapte °i de

dinaintea somnului, daca il vad
pe Bebe, in vreo carciuma de
birjari °i arti°ti insetapi, nu pot sa
nu-mi amintesc de Panait Istrati
% de lumea sa apusa. Bautor de
elevapie % intru revelapie, &°cu

Bebe!... cand te opre®ti din

arderea ta, cand te lini°te®ti?

Dupa ce am citit ultimele sale trei
carpi de poezii, rdspund pentru
el: NICICAND. Cé&ci dacéa un
cuvant 1i este lui Bebe Ta°cu

absolut strain, acesta nu poate
fi decat: ,pensionar”. Bebe va
ie®i la pensie din jobul nebun al
viepii doar odaté cu moartea.

...dal... Ipi aminte®ti batrare,
mult prea tanar dispérut, de orele
acelea ,indescriptibile”, de ,orele
fantaste de dup@ noapte °i de
dinaintea somnului” in care ne
dregeam dulcile_pécate cu
ciorba de burtd? Ipi aminte®ti:
legendara ciorb& devenise
pentru noi ritual — avea °i ea
sfinpenia ei. In tirerepe mbunia
poate deveni sfantd, °i chiar
sfinpenia are rebunia ei. A% a
fost atunci!

Ma voi duce azi ,la turci”, aici
in Dusseldorf, % voi manca pios
o ciorba de burtad — in amintirea
ta. Ah! Ce spun ,in amintirea ta”?
— 0 vom ménca-mpreund! Nu ai
murit... Bebe Ta°cul...

Vladimir Brandu®

P.S. Am mai publicat un
singur recviem, acum mai bine
de 31 de ani, pentru Toma
Caragiu. Un al treilea sper séa nu
mai trebuiasca sa scriu.

2 il



O reintalnire cu lirica lui lon Th.
llea - un “primitiv de o
fermecétoare ingenuitate”, “foarte
modern de la Tnceput”, “sub
semnul notapiei”, “poezia Tnsaciin
stare nativad”, “impresia unor
filoane metalifere ramase inca in
roca zgrunpuroasa”, “poezia %i
viapa” ca “una i aceea’i realitate”,
popi spicui dintr-un cuvant inainté
- e 0 experienpd interesanta la
un ceas de centenar, echivaland
dintr-odatd un gest anteic °i
indirect o vorbire despre com-
plexitatea ° - paradoxal —
autonomia artei. Cuvinte matri, la
o alaturare cu altele, numai
aparent derutante, ale criticii, cum
ar fi “stridenpele, ureori chiar
nedibaciile versului lui”, poezie
“saraca n vocabular”, “utilizand
cli°ee”, care parca te-ar intoarce
intr-un punct de pornire, de ate-
lier sau debut, anii 1930, aurorali.
Céand limba romana, intr-un cor de
cumpeni ale apelor, ive°te,
respinge, triaza, valideaz,
prime°te cu nemiluita voci,
configurari, fizionomii noi. Peste
munpi © Tn Bucure®ti, Tn sfarcit
acesta un centru, verbul cu
visurile lui de “creste”, arghezian,
“materia plangand”, °i ironia,
psihoza bacoviana, cantonéri din
Simbolism in spiritualizat Tra-
dipionalism, un Adrian Maniu, un
lon Vinea, de caligrafii hieratice
ori cautate, dinamitarile °i sin-
cronizarile Avangardei, pre-
vestirile, prin pagini de reviste, de
sintetizant Ermetism, a Jocului
secund barbian, Th Ardeal mutapia
n magic, Tn atatea privinpe o
“mirare”, Lucian Blaga, de la
Poemele Iluminii la Lauda
somnului, dar ° Impresiile °i
senzapiile moderneale unui Emil
Isac, cu un argument in forma
cantecului ° absorbpia socialului
n estetic, °i magnetul incendiar,
ca flori de mind din aurul
Apusenilor (volumele Maine, 1928
% Printre oameni in mers, 1923),
Aron Cotru®.

Un debut, intre altele, intai intr-o
revista de mica suprafapa dar prin
nume predestinantd unor
cutezanpe Hyperion, urmat, laun
an, de infapi®area intr-o proprie
carte, o primé culegere, care va fi
% de hotar, marturie, intitulata

22 dezinvolt Inventar rural, e drept

lon Th.
llea-
ntre
viata~

S
cuvant

salutatd mai mult de colegi de
generapie, intre care pictorul lon
Vlasiu. In ziarul Patria, Tn
Societatea de Maine, in Viapa
literard, Tn publicapii din Tmicoara,
Bistripa, Media®. 3 totodata cu un
rdsunet, caci, un boem °i un
temerar, un indréagit, intai secretar
de redacpie la o publicapie de un
anumit succes la public, in Clujul
universitar de dupa Intregire, apoi
director al mai multor efemeride el
fnsu%, intre care Eu °i Europa,
prin diverse alte ora®e, 1° are o
prezenpa in nu pupie periodice de
circulapie ale vremii, intre careAzi,
Revista Fundapiilor Regale
Abecedar, Familia, Cuvantul liber,
% in antologii ca Antologia poepilor
tineri, Noua lirica ardeleand, Poepi
tineri ardeleni. Dupa cum, % un

distinct inceput de drum. Sau mai
propriu, de o carare - o vocabula
predilectd, vezi versurile: “Nici-
cand n-am rupt la-ntdmplare / flori
de pe cérare / vagabondand // Ci
le-am lasat / altor drumepi/mai
Thdraznepi/ la rupt i la pastrat”, o
ochiada Tn chiar Tnceputurile
poeziei romane®ti; % acest catren,

adevarata emblema, sa-l invidiezi:

“Cine vrea sa fie mare
prin stele- face cérare,
1% incuie lumea-n gand
%-apoi pleaca fluierand”.

Fiindca la numai trei ani de la
acesta ieCire n librarii % n viapa
literard, mai mult de boema, °i
despre care atat de pupire °tim, a
oraCului cu statuia regelui Matei,
de pe Some®, in tabara unor
tendinpe °i idei de arta sensibile la
comandamente culturale mai
largi, dinspre uman, sumar vor-
bind: in conformitate cu deviza
whitmaniana: “proclam cuvantul:
Democratic, cuvantul: En masse”,
are loc tot aici o altfel de intrare,
prin slova tiparitd, in arend, pe care
criticul din care am citat o va numi
“pasul de la eu spre lume”, cu un
volum protestatar fapa de stari de
lucruri % - considerate vremelnice
- nedreptdapi, dinsocial, Gloata, cu
deosebire o schimbare de cadru
% registru, inclusiv in planul
expresiei, evident. Pe care o
ridica la un rang de eveniment in
cautarile de sine ale fenomenului
poetic indeob®te, nu mai pupin, un
“cuvant introductiv’ de subtile
disocieri teoretice, semnat de
iconoclastul eseist bucuretean,
CU anvergura cunoscuta, prezent
el insu®i intr-o antologie cu poepi
tineri, Eugen lonescu. O devenire
numai revenire, din perspectiva
dominantei principale a liricii zonei,
de pana la cotitura Blaga, daca
vom invoca imediat °i mo°tenirile
de aur Goga, Co°buc i Andrei
Mure®anu, cu cuantumul lor de
“revolupionar”. O deplasare de pe
strict senzorial i particular spre
concept °i general, Tn con-
cordanpé cu un context aprins:
anul de confruntari dramatice
1933, adesea 1n formulari
percutante care doar °terg orice
discordanpd, ca-n aceasta
Spovedanie: “StramoCii viteji



traiesc in mine / precum inimile
pietrelor in cascade”, i : “Incing

braul de spini al nadejdii / °i ridic

pumnul / cu voinpa tuturor / cétre
altd zi...”. O suitd de chemarri,
gesturi, mi°cari, viziuni, compozipii
de gen, f&Cii de viapa mizera, dura,
de comedie umana, de cronica
jurnalisticd, unde se face totodata
dovada unei disponibiltapi in
cre®tere pentru neologism ©i

cuvantul abstract, oricum a unei
voinpe de stil.

E, intr-un fel, o enigm4, cum o
ivire din element pur mineral, ca
sa folosim o metafora pentru un
cerc familial anonim rustic silvan,
% o instrucpie medie, de profil
tehnic ° comercial, Tn totala
absenpa a unui mediu formativ
adecvat exigenpelor/tairelor
scrisului emancipat (“In anii 1923-
1926, invapa - in @coala de elevi
meseria® CFR din Cluj”, “in anii
1926-1927 este elev al 2colii de
contabilitate din Ludu®-Turda,
Tmpins probabil de nostalgia
satului transilvan, de a nu se
departa de el"?), inséd completata
fncepand din 1929 cu
frecventarea, timp de vreo patru
ani, a cursurilor unei Academii de
artd dramatica, se afla intr-o sérire
de etape - de regasit intr-un vers
de Mihai Beniuc, un convarstean
% un afin, “Cand voi izbi odaté eu
cu barda...” — intr-o sfanta a
sfintelor poeziei la ea acasa,
sigurd de sine °i singura pur i
simplu. Sau, dacd ne-am
reintoarce la primul dintre volume,
cum imaginile, expresiile, tropii de
un iconografic oriental, “La troipa
din cAmpie / un drumep se-nclind”,
de o concentrare surprinzatoare,
“lubire, chiria®a rea”, de o
tandrepe, “Prin livezi, cosaii taie /
fire verzi de matase”, de un
sarbatoresc al perceppiei,
“Jgeaburile fantanilor / %i-au legat
clopopei de sticlad”, de o pregnanp4,
“Noaptea o rupe un céine / cu
dinpii... ca pe-o paire”, de ludic,
gen “Luna a poposit in lunca /
zambitoare - sta ° pese foi / de
plop. Vantul Tncet i-arunca /
suveica Tnainte °i-napoi”, de o
visatorie °i un rafinament, “lubito,
toamna trece pe la noi, / tolanita
pe-un car cu patru boi. // Some®ul
0 urmeaza-n curs monoton, /
resfirAnd prin unde un ritmic ison”,

de rascruci de talcuri, “Ploua -
apele... apéa cer - / se-apropie
pamantul de cer”, de un con-
versativ ata®ant, “Notez: 10
septembrie, un gand / ma poarta
pe cai vechi - nevrand”, ar spune
despre ele In°le: “C-un chiot viapa
cuprinde-n / brape intreaga
campie”.

Nu inventariind: inovand.

Cel pupin, raportatate lucrurile
° la o remarca din prefapa
Antologiei realizate de Emil
Giurgiuca dupa vreo 10 ani, in
1940, pomenitd mai sus, despre
“atmosferaregionald” din Ardeal -
cum cd aici nu se lasa intrevazut,
n primii ani de dupa marea Unire,
“printr-o suparatoare intarziere a
ideologiei seménatoriste, rau
npeleasa °i propagata in creapii
minore”, in receptarea operelor
literare, “interesul necesar impus
de frumusepea unui act gratuit”.
Sau, cu atat mai surprinzator, din
perspectiva ° a unei atari
aprecieri, cu accentul ei intr-o
cuprindere mai larga, respectiv
repro® adus revistei conduse de
lon Clopopel,unde poetul nostru
% c&Ctigd, cum °tim, o péin e din
scris: “Pentru lipsa de orientare
literard de care suferea Ardealul
/...I sunt vinovate” °i “cele cateva
reviste /../ - in special Societatea
de Maine, pentru care experienpa
Gandirii, in etapa ei de la Cluj, n-a
l&sat nici un ecou...”.

Cu aceste doud céarpi de
tinerepe, pe care lon Th. llea le
tipare°te cat este Tnca un locuitor
al Clujului, una a purcederii la
ora®, cu o iubitd, Poezia, daca ar
trebui s vedem Tn micul poem
Prin noapte, in inganarea “Singur
strabat / drumul ce lasa in vale-
un sat, / avand / in gand / pe
draga mea”, o alegorie, iar alta a
oppiunii, in raspér pentru urgisita,
h modernism, “funcpie sociald” a
literaturii, ca sub amintirea despre
un menit, fost, “strungar n fier"s:
“Mamd, / in trecere, / prin cuvinte
de flacari / voi scrie pe urma
plugurilor /.../: / Frapie intre topi / °i
armonie prin dreptate”, versuri
care sa-l scoatad din flancuri,
desigur stimabile, unele de numai
slujitori la frumos indatinat, ©i sa-I
arate, este un poet care %-a °i
forjat de-acum o efigie a lui i
numai a lui, sau emblema, o din

trait scoasa °i me°tecugitd
medalie. Pe o fapa sé-i graveziliniile
din Satul meu: “Sat / a®ezat / la
poale de munpi, / batupi de ploi, /
unde turme de oi / °i ciobani albipi
de vreme / se pierd alene prin
poene”, geografie la prima vedere
oarecare, umbland spre o
omologare n ntreg romanesc, cu
vremea 0 mica mitologie; iar pe
alta, din atari semne de peisaj
dobéandit, contrastant: “Fum inalpa
cartierul. / Strada obositad se
leagana de cérupe / povestind cu
trecatorii. / O cra®ma deapana-
ntdmplari. / Uzina-n bluza neagra
/ na@valnic clocote®te-n pieptul zilei
I...l Zori albi rup stavili puse”.
Ambele, autoritdpi care-°i
interfereaza iar °i iar cAmpuri de
forpda, de evlavii, conducand la o
altd constituire intr-un specific a
unui discurs poetic, un recitativ
parca preocupat numai de jocurile
contrapunctice ale cuvintelor
mizand pe alogen, parca
dezinteresate de sens, care le
comanda. De aceasta curgere,
“brazda”, sau incoerenpa, de oniric
diurn, prin sporul asociapiilor
virtuozitapi, ©°i pierzand bire
influenpe discrete din Thainta® an-
terior pomenipi, cu placerea
spunerii:

“In fier de plug brazda gandului se-
ncoarda.
N-am boi plavani, am boi de foc,
n loc de bici am joarda
intinsa pana in America de Sud.
Cei cari ma striga de-acolo li aud.
Satul meu e lumea-ntreaga.
Noroc bun
fiecaruia 7i spun.
Frunzi®ul coastelor ce ard lumina
ascunde o térie ce nu se ncling,
un rostin lunile scrise-n calendar.
Se ridica stea,
navalesc hoarde-n privirea
aplecata pe pamant,
cu sine nimeni nimic nu ia,
dar pulberea amintirii e luata de
vant... “.

Dupa cum bucurii ale spunerii
vor fi, nu numai ale vazului, in din
prime Tncercari cat % in Gloata,
dar % in poezii ne-preluate un timp
“din periodice”, atatea ata®ante
schipe, miniaturi, scerete,
surprinderi de o clipa cu un apart

fotografic, orifilmice, la 0 zvacnire 23



de fulger, de amnar in cremeni, a
unor crapéri sau stingeri de zi,
miez de noapte °i de zi, in peisaj
de sahle ori de co®uri industriale,
cand nu orgolii de vechi cetapi,
Catunul °i Minerii din Anina,
Infiorare (fapa cu “biserica Craiului
Matei” din Cluj, unde “résuna
apasat opt batai”) % In racoarea
diminepij Noapte blestematéa °i
Inceput, Cimitir °i Un sinucis
vorbe®te cu Dumnezeu, schimb
de scré&®niri ale unor desmo®tenipi
ai viepij ori de ®oapte de tinere fete
la prime erotice infiorari, ca-ntr-o
reconsiderare a speciei ldilei, din
mica bijutierie In gradin&, un omgiu
nemarturisit hordouanului care a
trecut din Bucure®ti munpii in
Ardealul austroungar, prin
Tnceputul de veac XX, sa-%
petreaca un numar de zile la sora
sa casatorita cu un preot in satul
natal al despératului de acum,
Bistripa-Bargaului (Bistricioara, in
popor), din judepul Bistripa Nasaud
- amanunt de istorie literar-
culturala locala.

Poetul la cheremul viepii, ani °i
ani, de nu toata viapa, de la o
vreme de-a dreptul muncit de
cuvant, dar ° un spontan, care
se construie®te pe sine, o planta
migrant&, are norocos intuipia ca
0 mind pe care ar avea de-o
exploatat, lotul de arat °i de
transformat intr-un front de lucru,
ar fi numai propria biografie, i
odaté acest fapt instituit, cu toate
capcanele unei existenpe intr-un
veac framéantat °i capricios, sau,
indiferent de materialele de care
s-ar folsi, “ciomege tari de ulmi”,
“convingeri pe crengi de suflete
obidite”, niciodatd nu se va
indepérta prea mult de o rAméanere
intr-un grai cumva strigat, sa
crezi: aruncat din luna, de-un
spiridu®. Nascut fintr-o casa
parareasca (“... tu ai acasa un
frate, / o sord”, “satul care lumina
ochilor pi-a dat”, cuvinte de mama)
in vecindtate cu o fabricd de
cherestea unde o buna parte
dintre viepuitori depind de un
salariu, desigur nu indestulator,
semiproletariat Tn plin mioritic
(practicarea °i aici a meseriei
pastoritului, care-i inclusiv izvor
versului “sufletul mi-l simt fluier pe
buze”), rAmas orfan de tata din

24 frageda pruncie, langad huma de

brad ©i fierastrau, trimis in straini
- 0 punte pentru trecut cu sorpi de
izb&nda din patriarhal in temporal
% neprevazut o mijloceau astfel
chiar munpii imemoriali cu cremeni
% stani. O facatura, de peste
imediat, cu care volumul de debut
se incheia, “Distrugator ciocan, /
love®te-n edificiul uman /.../'", nu
e de tot doar o exclamare in
consonanpda cu o lecturd din
volumele In robia lor (1926) °i
Cétre paran (1928), a unui mai
varstnic. Din poemul Horia, care
ncepe torenpial cu versurile: “de
jos / te-ai ridicat drept, pietros,
viforos /.../ pentru cei saraci,
pentru topi...”, povocare superba,
desigur Aron Cotru®, autorul lor,
ia cuvantul “gloata” °i i-l daruie, ca
intr-o altd acceppie Al
Macedonski un nasture, la o
°edinpd de cenaclu de la
Zburatorul, lui Emil Isac tanar
simbolist, dup&d cum darul I-ar
putea face 1n epoca ©i
nasaudeanul Liviu Rebreanu, din
Rascoala lui. Elev, apoi, Tn
amintire, la coala de meseriaCi
de pe langa Ciile Ferate, nu
TntAmplator (din satul pierdut sub
ni°te stanci, produsul industrial finit
al micii industrii, lemnul prelucrat,
pornea spre felurite destinapii mai
mult cu un mic tren de linie
Thgustd, o poeticd “mocéanipd”), e
normal s&-i vind sub condei, n
poemul introductiv Povestea mea,
la schimbarea aceasta de ma-
caz care-i cartea monotematica
tiparitd la editura 2antier, o
l&udaro®enie numai de grapie cum
este aceasta : “Deslegat / m-am
ridicat / Tn inalpimi de gand
vrajma® / legand satul de ora®”,
inevitabil replica subiacenta ofurilor
“De ce m-api dat de langa voi...?”,
° “s& fi ramas la coaséa”,
cunoscute. Trebuind, in fine,
pacificate rele duhuri, piedici din
ambiant, intr-o emancipare, un
instict de excelsior géase®te
repede doua bune Sfinte Vineri pe
drum Tn doud traiectorii cu
deosebire ilustrative, protectoare,
din cer contemporan, pentru un
mers la pind, sau internapional,
ambele i ele de ultimi poepi ai
satului °i iubiri °i vrdji, ca la o
intoarcere, in templul preajmei,
ritualic, a fepei din Apus in Rasarit,
din “Atlantic” in “Ural”, astfel:

“Intind mana lui Ady peste péri
supuse,
Esenin zadmbe®te cuprinzand
pamantul”.

Prefapatorul Gloatei, care va fi
peste douézeci de ani, In Paris,
dramaturgul creator de epoca,
autorul Rinocerilor, oricat alergic
la retorici i la inregimentéri —
altmiteri acceptand ca “ori®ice
poate fi motiv de inspirapie pentru
0 operd de artd”, ca “nu exista
subiecte anestetice”, cu condipia
ca inspirapia sociala sa exprime o
“traire subiectivd” a atitudinii in
cauza ° “sa ramana emopie”- va
repire, Tn vederea unor sublinieri
a ce ramane valabil din angajarea
aceasta n circumstanpial, cateva
cu minupie alese exemple de
“viziuni de mari mi°cari sau cos-
mic-simbolice”, de naturd sa se
dea o idee ° mai in consonanpa
Cu o aspirapie, in care subiectul,
mesajul extraliterar e doar pretext.
Survine % un atare sprijin din
empireul critic, parca intr-o proprie
configurare. Dupé receptivitatea
la un vers ca “In loc de bici am
joarda Tntinsa panéd-n America de
Sud”, pentru cantitatea lui de
deschidere in uman, % la altele,
pentru forpa lor de expresie, ca
“vin Tngerii de fier cu palo®e
intoarse in sus, / Au soarele
medalie °i cuvantul amar...”,
“Pajuri cazute corbii le poarta in
cioc”, semnalarea, ca un indiciu
al autenticitapii, a uni acces
inclusiv la “viziuni de apocalips”,
cazuri fericite cand “Ins&°i natura
participd la poezia proletard, care
prin asta 1°i pierde caracterul so-
cial”, °i “clocotul °i tensiun ea
dep&Cesc ideologia °i cuvitele,
transfigurandu-le”. Considerapii,
pe fondul unei alte superbe puneri
Tn absolut, ori in ecuapie, un suport
reflecpiilor subpiri Tn sprijinul
autonomiei faptului artistic Tn
genere: “"Caci marea utilitate a
poeziei constd tocmai Tn faptul
ca este inutila”. Dar, sesizarea
aceasta a unui capital de
apocaliptic, Tn fluxul imaginapiei,
survenita parca dintr-o conlucrare,
rostire subterand de forpe din
irapional, ale unor determinari:
dinspre un cultivator de vers pe
la anii 1830 n la®ul Academiei
Mihailene, Vasile Fabian Bob, de-



o pild&, originar °i el de pe Valea
Bargaului, autor al unor versuri pe
care in Istoria literaturii romane
George Célinescu le citeaza ca
impunandu-i-se lui Eminescu -
datd aseménarea din una din
Scrisori - prin viziuni de sfareit °i
ele de lumi, cu pasaje ca “s-a
intors ma®ina lumii”, “luna résare

la rasérit °i soarele la apus” etc.

De o menpiure bucurandu-se, la
fel, °% poemul Raspantie, cu
Tntdmpléri la nivel de onomatopeie,
metaford °i sugestie, gen:

“Hiiiioofffhs!... strigat de sirena /
love®te frunpi de catedrale. /
Ma®Cini intorc / strézile din mers”.

Totul ducand la o atare concluzie,
de neignorat: “atunci, poezia
aceasta (din Gloata, n. n.), care
din sociald devine cosmica ©i

apocaliptica se Tnalpa deodata cu
mai multe trepte °i 1° capéata

adevérata sa valoare, de foc spiri-
tual”. Careia sé-i fie asociata ca o
completare °i o altd apreciere,

despre emopie i “lirism l&untric”,
a cui va scrie in interbelic eseul
fulminant Nu, dupa totu® nu

zgarcite repro®uri, de asemeni

ndreptapite: “existd o emopie
simpla ° ampld care circuld, ca

un curent electric, printre °i prin

cuvintele sérace, albe” (un alt
atribut ° el din modernitate), “i le

aprinde, le face sa vibreze, sa
arda”. Amandoud, certificari nou-
venitului impetuos tanar ardelean
n prag de alte intuiri, ca sub
habsburgi un salvonduct, cum nu
se poate mai Tncurajator.
Adeverind spusa dintr-o scrisoare
trimisd de poet acasa, la ai sai,
poezia Rava®, dupa versurile
“Mama ../ cunosc tainele carpilor
/°tiu marginile foamei, / dragostea

celor mari, / °i-npeleg glasul
mulpimii”, cu versul: “lumina prinde
a topi intunericul”.

*

Dupa o astfel de “intrare “In
vreme”, cum ar mai spune cineva
din care am mai citat, cu un
manunchi de energii i reliefurile
de care s-a luat act, poate péarea
inexplicabil ca poetul devenit
bucure®tean, atat de adaptat
noilor medii de viapa °i tendinpe
literare, carora incepuse sa le fie
0 componenta °i o expresie
fireasca ©i el, intrd, editorial

vorbind, dincolo de prezenpe
episodice Tn unele reviste, la
intervale, Intr-o tdcere de mai bine

de 8 ani, panad la volumul

Intoarcere, ntr-un fel °i acesta

parcd mai mult un raspuns unui

eveniment exterior, cedarea
Ardealului de Nord, prin Dictatul

de la Viena, un atentat la

integritatea parii, dar °i la fiinpa
proprie, cum satul sdu natal, de

sub Célimani, de “graniceri” in

defunctul imperiu austro-ungar,

cade de asemenea sub o

mohoratd Granipa. Poeziile
rdmase prin reviste, unele

publicate Tnca prin anii 1932-34,

ai structurarii Gloatei ca o unitate

poematicd, altele ulterior, prin

1935 % 1936, multe ocazionale,

intre ele 1 Mai, Randuri pentru

prietena moartd, Strigat pentru

maine, vor fi incluse, intre altele

la zi, In 1967, in volumul antologic

Ani vii, unde fac figura buna prin

mpletirea tematic a celor doua

filoane care au decis unitatea in

diversitate dintru Tncept, cu

secvenpe realistice °i vizionarism
profetic, ° vor umple retroactiv un

gol, cum o vor face °i spicuiri mai

tarzii de prin caiete sau poate °i

cerneli de tipar, s pomenim doua
istepimi % frumusepiHai sa trecem

Mé&gura ©°i Vifor transilvan, care

vor mijloci, dupa alpi cinci ani, un
titul de ciclu, Paralele, intr-un

volum numindu-se indreptapit
Eflorescenpée, de tomnatice,

regeneratoare-nfloriri. Ele nu vor

adauga schimbari de registru,

decat uneori sub aspectul unei griji

pentru perfecpiure formala,

prozodica, de mod clasicizant, dar

nici nu sunt de ignorat, din varii

motive, inclusiv al valorii, cum ©i

pentru marturia pe care o depun

despre o con°tiinpa poetica ce, h
ciuda unei frustitapi, se su

pravehgeaza.

Nu se suspire insd, privite
lucrurile din interiorul mi°carii
browniene Tn care sunt antrenate
Tn unitapi noi cuvintele, o aserpiua
cum ar fi aceea ca in volumele
care vor urma momentelor
editoriale distincte, din Cluj,
“timpul” pe care llea “il strébatuse
cu pacii de fulger in poezie, din
trecut spre viitor”, parcé ar ramane
pe loc, “neintergdndu-se in
substanpa ei”, % cd, pe tot restul

anilor, “ca artist”, poetul “nu

evolueazd”. O remarcad nu

incriminantd, desigur. Daca s-ar

privi mai din aproape de pilda chiar

volumul al treilea in ordinea

aparipiei, amintit, construit de
asemenea 1n jurul unui centru

iradiant: o alta revolta fapa de o
agresiune a istoriei, s-ar pune in

evidenpd nu reinteresante

primeniri, In chiar mijloacele prin

care se Tmpline®te lucrarea lui.

Astfel, treceri numeroase de la

ceea ce au insemnat ieri atuuri de

prim rang, notapia, patosul,
imprecapia, o anumitd romanpare,
pot fi in chipuri diferite identificate

9 aici, dupd cum o schimbare de

adresare catre cititor, o interio-

rizare a discursului de coman-

damente sociale resorbit in aluziv,

un recurs mai mult la sugestie °i

incifrare, o intoarcere la elemente,

toate din reprezentarile unei naturi

silvestre, puse sa acpiorze n

subcon®tient, un soi de cedare a

inipiativei unui joc de mima al
substantivelor °i imperativului,

(adesea n delict de neao®ism,)

din amintire, % Tn ultima instanpa
0 potenpare, de acum parca doar
sé deosebeasca de alte timbruri

intr-un cantec mai general pentru

un colp de rai natal vitregit. Intre
acestea sa pomenim volumele,

din doud entitdpi poetice de
referinpd pentru Ardeal, OraCul

pierdut de Mihai Beniuc °i

Dincolo de padure de Emil

Giurgiuca, de asemenea marcari

de o re-vigorare, in creapia
autorilor lor, situare Tn napional,
izbavire printr-o forpa a
concretului discursului, exercipiu
de artd aplicata °i creativitate.

Poate ° un poem ca Au plans

CuU noi izvoarele-n padure, de

transpus integral, ar putea da

singur seama de un intreg, din

acest, ca de stins carbuni, alt

cod:

“Ne °tim pe aceea® adancime a
sorpii
% vremea-npelenita-n noi
rascruce;
sant veacuri de blestem ce-l
simt % morpii
cand beau veninul zilei ce se
duce.

Au pans cu noi izvoarle-n padure 25



iar munpii au ingenunchiat
aproape,

l&sénd clipele incet sa fure

albastrul cerului din fund de ape.

Tarziu, la porpileduhurilor rele doi
drumepi au baut snge din inimile

lor.
Era o taina incuiata-n ele.
revarsata din ochii azurului
pe-un nor.

Mai jos in claca dorurile-nchind
cantece oprite pe prispele din sat.
Cine °tie unde-s ochii de lumin&
n cari ganduri mari s-au sarutat?”.

O infuzie de sentiment 1° ga-
sete legitimarea nu mai pupin,
urcand % la nivel de semnificapie,
fie pentru duioase Tmpletituri, cu
floral de artd naiva, sd numim o
amuletd ca Fata ardeleand, in
care strofa: “Fatd ardeleand cu
ceru-n plete / cu primaverile-
nmugurite-n sani, / cu aurul hol-
delor T1n maini, / ° buzele cire®e
pentru sete”, subliméri ale unui
recurs la memorie, fie numai spre
a petrece printr-o unda de sacru,
parca la o iere din mirabilul °i
dialogul care-i rugaciunea Visul
Maicii Domnului, cu aceste dou&
intrari: “Cerul roméanesc l-am sfinpit
cu foc, / din fiecare floare de pe
covorul hotarului Tntins / am
strans in cau®ul inimii roud. &-n
loc / sa-ndrept fluviile pe matca
resemndrii, am plans / °i mamei
am scris rava®’; “Mama a strans
in donipa din scandura de brad /
laptele vorbei dulci cu lacrimi
amestecat, / pentru viepile cari
cad, / %-a scris batrana cum °tie
ea: / «Trup din trupul meu, e°ti
secerd in grau»”, “in sat pe ima°
pasc acelea’i cirezi, / de mult ma
uit spre gara in zadar”. Printr-un
joc al sorpiisatul, din autobiografic,
mproprietérindu-se firesc cu un
atribut de parte de pard Dupa cum
cuvantul dor, imbracand haina de
poeta vates, Th urma unei aventuri
prin metafizic ©i liric elevat, cu
filosofia ° volumul cel mai recent
de versuri, ale lui Lucian Blaga
ambasador pe o “Coasta
soarelui”, ca-n enunpul: “Dorul
meu de azi e-al périi, / cu el in altar
de vifor m& cunun /i din marginile
pierzéarii / nunta’ii ii adun / la ospéap

26 de foc” Acest ton raspicat °i loc

din nou 1n fiinpial, asumat. Dar ©i
largirea unor acceppii ale nopiunilor
Tncéarcéri cu funcpii noi. 3 totu®i,
componenta care marcheaza
cum afirmam mai sus o schimbare
in constanpa umi poezii de mesaj
social. Cum s-ar fi pinut seama de
un avertisment despre “ideologia
versificatd”, ca aceasta “nu poate
fi justificatd, salvatd” in poezie®,
din prefapa laGloata, mesajul so-
cial, la care nu se renunpd, e de
cele mai multe ori unul implicit,
accentul la vedere punandu-se
numai pe primatul trairilor. O
chemare e pretutindeni: spre
“Intoarcere” In meleagul parasit,
dar ea nu mai are nuditatea °i
directitatea de ieri, a unui agitator
in fapa urei mulpimi, e mistificata,
invaluitd, personificata, felurite
metaforizari ori logodne ntre local-
ism °i neologism oferindu-°i
serviciile, focurile lor de artificii,
vechi cli°ee ale datinei, bivalenpa,
ca-n atatea alte vorbiri, eseninian,
cu mama: “odatd, mama, sa Ctii
c-am sévin/ cu dragoste incinsa
de fiu. / Hei! Cum a°tept un cer
de suflet senin”. Ori inflorind de
aluziv: “Apele mantuirii, printre
smarcuri de veac inrdit, / duceau
avanturi pe zarile de piatra surd”;
“sa trecem granipele clipelor”, “sa
sfaramam Tncuietori de aur”,
“tunurile gandului sunt mai tari
decat munpii”. Aproximari, ca intr-
o teama de o cenzurd. Cosmosul,
nici el eschivandu-se de la o
participare, ca nu demult:
“Haiduce®te numaram stelele ce
cad peste hotare de foc, / iar cu
sacurea lunii izbim puternic Tn
fruntea balaurilor, sa ne °tie, / °i-
apoi cu brape de titani cuprindem
intreaga glie, / in care inima
noastra bate cautandu-°i un
istoric loc”. Din tot acest framant
Tnsu®it, “am ctitorit biserica n
mine”, locurile natale, intr-un plan
general, cu nostalgia copilariei
pierdute, asigurandu-se °i cu o
“marepie de simbol”, o drama
individuala confundandu-se cu o
drama colectiva, jucand °i un rol
de limbaj, intr-un spapiu intreg de
exorcizari, in vederea unei in
existenpial, atteptate, schimbari,
punerii unui capat “dorului”,
“Incercuirii”, sub semn de Destin.
Evident, in punctarea aceasta
incd o datd, de coreléari °i

constituire Tntr-o oglinda de timp,
nu trebuiesc trecute cu vederea
9 fatale prepuri ale schimbérii de
unghi, semnalate °i pe seama
volumelor anterioare, explicabile
in strategia autoimpusa, cu
TnsuCirea aserpiunii ca atunci cand
“poezia sociald” e mai mult
“atitudune sociald”, ea Inceteaza
sd mai aparpind poeziei, “o
parasim domeniului”. In locul
preluat de la semnificat, de sem-
nificant, “gand supus in slova”
unde “curajul sté la panda”, unde
un “grai paduratic”, in “sfinpiri cu
foc”, trimis “indemnului péarii” de
catre o para de paduri, se °tie
numai in “ceasul chemarilor mari”,

in care “ranit de moarte cerul”

adresarilor directe de ieri

“baierele-° strange”, e firesc sa

aspire la un loc sub soare °i

construcpii mai pupinpuse sub

intrebare, limpezite, incé in vuietul

prim, adesea Tmbinéari forpate
concret-abstract, neologism-

neao®ism, riscante ori duioase ca

“zapodia séarutului din flori”,

“stavarul poienilor cu bandu®i de

fiori”, “inima vrerilor”, “cumi-

necatura tariei din grindei

pararesc”, “parina opécita-n
devenire”, “mi-a fost pavaza” pus

sa rimeze cu “sd ma creaza”,

distihul cu dezacordul, pastrat °i

la reluarea Tn noi edipii: “z&rile s-
au dus departe / doruri multe le

desparte”, facand sa te gande®ti,

multe, la 0o Tintreaga pletorad de

veleitari provinciali, din epoca, ai

tanjalei, brazdei, obidei, cu care

poetul acesta, céruia Ideia nu ie

se refuzd, nu are nimic de-mparpit.
“Sfinpite in izvoadele / simpirii”,
majoritapii poeziilor din acest
volum de angajare, al Refugiului,

masura le-o dau - ca-n atatea

semnalizérile pe la care-am trecut,

dar °i in bucapi cu mai mult
descriptiv sau narativ, decupari

din geografic, din real, de pilda Sat

ban&pean Minerii din Anina, In sat,

Simfonia uzinei - faptele de

alchimism poetic avizat, ce tran-

scend pinta imediata (vezi °i
Roadele visului vorbind de

“bucuria ce se ive°te”, una a

datoriei implinite): “roadele /

ridicarii pe culmi azurate”.

*

Dar, poet al evenimentului,



produs numai al viepii, lon Th. llea
trebuie sd-°% urmeze datul sau,
stabilit de ursitori, 1l vrea, nu-l vrea,
% unui alt accident, comandament

de timp, sfareitul celui de al doilea

rdzboi mondial, cu semnele unei
rasturnari a intregului e®afodaj

social — propunandu-se ca ne-
buloasad de cetate a soarelui,
parca dedusd, pe nepusad masa,
% din auirea, proclamarile, utopia

Gloatei, a “binelui, %-a pacii”,

chair daca adusa pe tancurile unui
Tnvigator militar - cata sa-i
raspunda, cum altfel? imediat,
Tncat sa avem un alt atestat,
pentru poezia lui de “confesiuni
directe, u®or nostalgice, mo-
dernizand °i proletarizand”, de

acelea®i regasiri Tn evolutiv.
Soldat fara solda ieri, in valul
victoriei cauzei acum, cum sa nu
recurgd, sub emopie, sub surpriza,
la armele basmului, din pod? 2i -

imaginile, voinicismele, pumnii
strigatelor, putand iatd séa
izbeasca “faparnicia-n fapd”, “ca
petele naparcilor”, sa iubeasca
“mandra aezare”, sub ceva ca

“torpa viitorului” ce “munca-n
frumusepe o pia” - avem anul de
hotar, un cuvant reabilitat, 1946,
cu volumul “nou” Simfonia
furtunilor, o ilustrare a unicului mod
in care poezia, in izbiri de nori,
poate fi. Dupa regula: “A partir de
1945, en Roumanie, la littérature
sera réaliste-socialiste ou ne sera
point™. In aparare la tribunale din
viitor, °i ele sub vremi, izbanda
aceasta editoriala ° ia o

sinceritate, instanpa - toate
proporpiile in dreptul lor! -
rezistand, pledand cain cazul unui
Panait Istrati (care va scrie, e
drept, % Spovedania unuiinvins),
% 0 “tiinpa a inh&marii limbajului
pentru a se face slujitor unei situapii
de exceppie, in masura suficienta
pentru a se constitui intr-un docu-
ment literar viabil, ca document,
despre o pauperizanté traversare,
cu eforii ° improvizapii de atelier,
célatorie de chin sprea ea insa’i,

a unei intregi literaturi deviate din
specific. “Revolupionarul” de ieri
(care semneazéd acum °i poezia

Visul lui Danton, de o identificare
deplind, iar foarte curand,
whitmanian, o altd inflacarare, din
interior, Democrapia Tn merg, e
drept un nume nu vehiculat céat te-

ai altepta de critica oficiala,
ideologizanta, a vremii, perseve-
reaza in malina de modelat minpi,
iluminandu-se in capcane de
proprii vedenii, cu cota lui de
convingere ca pune umarul, chiar
daca prin infruntéri de iad, la zorii
unei lumi mai bune. Un iure® care
nu-l absoarbe ° pe om, care nu
se chivernise®te % cu o funcpie de
manuitor de parghii, de-o pilda la
posturi de coamanda n institupiile
ob°tei ca mulpi alpi confrapi din

randurile stagii interbelice ori

provenipi din inconformismul
Avangardei, surugiu humai la
cuvinte, cuvinte dintr-un
ostracizat”. Orizontul lui de
experimente in noua opera social-
economicd, pe care o canta, va
rdmane, dincolo de — o practica
pindnd de un nou concept de arta
acum — sporadice, eventuale, ca-
l&torii documentare, pe °antiere
de construchii, in fabrici, n localitapi
miniere, unde se afla, cu do-
bandirile pe care i le °tim, Tn
exemplul Cotru®, amintit, Th curand
mai mult un fara relief cartier de
blocuri (“umbra mea se
adance®te-n cartiere demo -
crate™), vreun sanatoriu unde e
pacient, °i tot mai nhumeroase
evadari din azotul uzinelor n
ozonul munpilor care vor fi

vegetarile, e de presupus, de
inpeles, pe la case de odihng,
sindicale, ori de “creapie”, dar °i
prin locurile in care a vazut lumina
zilei, % cu cate un popas regen-

erator, de regasiri, Tnh vreun umil

sanctuar bahic. A%a explicandu-

se pana la un punct i spiritul unei
prefepe pe care i-o va concede
Tudor Arghezi (O vorba mai
mult...) la volumul care va urma,
din 1957, Pasul meu peste ani, cu
pasajele: “-Te cautd un om, striga
cineva”, “Omul era intr-adevar un

om, ca oamenii,

nipel cam dus pe
ganduri ° cam

sigilat”.

Dar s&-I mai
privim o clipa, la o
rasfoire fugitiva,
pe entuziastul
intors la o artd
angajatd, in lucrul
sdu “proletar”,
acum cand nu
doar “o fantoma
bantuie” prin...
scrisul unor pari
din Rasarit. O
clipa insul pupin
tel la trup consi-
deranduse, prin-
tre aranjamente
de culise ori
subterane, ntr-o
realizare strict
personald, de
agitator la o
manifestapie,
clamand, parca
abia ie®it din poemul bara de slugi,
intr-o Regasire deplina: “-Noroc
fartate de truda grea, / in luptd
sirena nedesparpipi a vreal!” °i “S-
a dus timpul fabricanpilor patroni,
nu mai Tntorc para pe dos,/
oranduirea socialistd pace°te
Tnainte cu omul ridicat de jos”. Un
iure® care nu se mai potole®te.
Cartea care-i da lui lon Th. llea
aceastd nouda Privire in timp
furnizeaza retroactiv, cu sarg, cu
impetuozitapi, cum e °i firesc,
fiindca Tntr-o inregimentare Tn
ceva instrumentat institupional, tot
mai mult, din toate cli°eele care
sé ilustreze la un examen destul
de edificator, °abloanele °i
Tngustimile de orizont ideatic ° de
expresie ale metodei la ordinea

zilei, de import raséitean, unele 27



hilaritapi, alaturi de din cei mai
debordanpi simulanpi carieri°ti ai
unui entuziasm, unii cu semne
particulare gen “hectare de
nadejdi” °i “hei tovard®e Plan!”,
carora le este inevitabil un
tovara® de drum, printr-un intreg
obsedant deceniu. Se va preamari
munca, reconstrucpia economica
dupa dezastrele razboiului, n
acelea®i tutuiri, de familie, din
memorie: “Noroc, tovard®e de
lucru! Producpia crete insutit”,
“Ce zici? 1929 in lupta mare ne-a
ntarit. / Au cazut boierii. Cuvantul
in rosturi 1l are azi poporul’ n
cheia “revolupionard” considerata
de autor, in relapie cu un crez
manifestat, legitima. Pentru ca
totu®i, dupd o prestapie mai
potolitd, din exultari cuminpite, sau
priviri din urm& - in mai multe
avantari detensionate, mai
posibile, intre care poemul Plopul,
cu versul “Am Tmplinit 58 de
toamne aspru vremuite”, pe o
coardd de optimism, in
consonanpa cu deveniri iar din
ambiant, pe o panta de relative
liberalizéri din politic, spre finele
etapei Ani vii, cu subtitlurile
Profunzimile inimii ° Orizonturi -
un alt moment cu elemente de
contemplativ °i meditativ s& mai
pritoceasca odata apele °i sa
avem indiciile unei regasiri a
filonului inipial, deeu singur printre
lucruri, nu odaté cu vibrapiile
simple, umane, din Inventar rural.
Schimbare pe care 0 pot pune mai
fericit Tn evidenpa, sau ilustra, ca
o Inchidere, de peste intenpional,
a unui cerc, trei volume de mai
tarziu, mai amplu ultimele doua,
amintitul Eflorescenpi Viapa mai
departe, publicatin 1981.

S-a observat nu doar ocazional
— “ca un elogiu care i se cuvine
deplin”, se spunea la ora Timplinirii
unei varste de bilanp, 60 de ani—
ca in aceastd perioada, “de
tranzipie °i de cautari de adaptare
a poeziei la noile realitapi, in care
atapia dintre poepii no®tri tieri i
mai varstnici au sucombat tentapiei
facile a poeziei lozincarde, in stil
prozastic de articol de ziar, lon
Th.llea a izbutit s& scrie °i versuri
/..l calde, omene®ti ° sincere,
poezie in adevaratul °i eternul
npeles al cuvantului®, dar nu s-a
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efort cu atat mai costisitor, cu cit
elimplica o rézboire in primul rand
cu proprii himere, inerpii, presu
punéand din nou reluarea a totul de
la capét, ca de nou avatar. In care
scop, hici exorcismele nu lipsesc,
ale unui Narcis; din cainari °i
juruinpi: “Numai eu °tiu de céate ori
n-am avut glas”, “Binele din
intuneric la zi 1l scot”, “Uragane
furioase nu ma vor dovedi”, °i
altele. Dar °i informapii de gradul
doi, despre un pustiu, o0 secatuire.
Pentru intreagé aceasta ofensiva,
cu ceva °i de penitenpd, fiind
ilustrative °i doua titluri de cicluri,
Drum solitar, din prima din aceste
doud carpi, ° Avant crepuscular
din a doua. Insé intr-o limita:
demersuri, prestapii, pentru
regasirea unui firesc, a unei
normalitédpi Tn planul expresiei,
trairilor, reflecpiilor imaginapiei,
fiindca altfel desparpirea de
conjunctural gazetaresc °i propa-
gandistic neavenit, frecvenpa unor
proiecpii in imemorial °i infinit, nu
vor presupune ° o renunpare la
reziduri din crezul vechi, militant,
din conjunctural. Incat deopotriva,
cu izbutiri felurite, dezbateri uneori
jucate — cu privire la proprii irosiri,
Tmpliniri, la semne de varsta, intr-
o frazare de o tdieturd moderna,
intre care Cu ce sunt de vina, Fir
de trandafir, Tribulapij Eu, ratacitul,
Conspirapie alb§d atestand,
dezvaluind, proband o ieCire din
confecpie ° un plus de elevapie,
dar °i altele, de nostalgice
interiorizari sau de adancire n
concret, In peisaj, unele compozipii
recurgand la zone de fabulos ©i
folcloric, la umor ©i ludic, simple
sau debordante stéri de spirit, cum
ar fi Evocare, Coasta de drac,
Vedenie, Spleen - s&-| ai din nou
dinainte, colocutor regasit, pe
poetul numai poet, intre solilocviu
% dialog. Nu pupire ar putea fi
pasajele de desprins din texte
varii, care complinesc un discurs
avand ca un posibil punct de
plecare aceste doua versuri,
parcaindoiala, din poezia Destin:
“N-am tréit aa cum a° fi vrut / ca
un brad liber pe munte”. Intr-un
prag ° de pocdinpi? Caci atari
unduiri, provocari, frumoase °i
printr-o alaturare aleatorie: “In viapa
m-a urmat blestemul aventurii”;
“Devreme razvrétit /../ in urma

[-am ldsat pe nevazutul
Dumnezeu”; “cum e mai bine, / S&
fiiabsentin viapa sau sa te pustieti
n moarte?”. Incordari, singurétapi,
care cedeaza unor cutezari in mai
mult, ca de pilda “unicul Tot”,”Apar
dezlanpuite constelapii’, “Ce-
ncle®tari ciudate se zbat in spapiul
cosmic?”. “Ochi Tn ochi cu
universul”.

Se poate spune ca o
premeditare, un artificiu regizoral,
o abilitate, o truda, pun la cale,
ajutd, pe o pojghipa foarte subpire,
aceasta reluare a unui sens
ascensiv. 8 anume o sihastrire
programatic, sisific, orfic, alegerea
unui decor adecvat, de munpi,
echivaland °i un scenariu de sens
schimbat iar, o trecere, reflectata
amplu n lexic: de la ora®, la sat.
Cu pupire exceppii, regasirea
hoinarului de altd datd sub masca
unui Tmpéatimit alpinist. Cu din
prime, promipatoare rezultate inca
prin 1966, in ciclul Profunzimile
inimii (de acolo sa semnalezi Sant
singur °i privesc, Matinald), cu
etaldri de eternitapi, perindari de
recrudescenpe de limbaj,
reprezentari °i adjudecéri din
copilarie, intr-o relapie de vase
comunicante suflet-lume. Des-
crippiile, comparabiile, exultarile ca
sub apa unor cascade, adaugand
% cateva dinamice pasteluri, ca
Peisaj, Zvon de primavard, Fra-
mantari, comportand virtupi de
ritualic, numele de forme de relief,
de vietapi, verbele, funcpionand in
acela® timp cu sens propriu °i
figurat: “Urc printre stanci sterpe,
/ urc, nu cobor, / nepindnd seama
de ele”, “poeni Tnverzite, uimite
privesc / cum naluca-ndoielii / imi
prelunge®te inchipuirea”, “Nu
vreau sé °tiu de nimeni/ cu piscuri
masive gréiesc / ° urc”. In teatrul
improvizat in care s-ar vrea repus
totul in discupie (“Sa fie in sufletul
meu o nelini°e crepusculara?”),
prosperarea componentelor
acestui decor echivaland in planul
plasmuirilor, cat rezistd unei
locvacitapi sa fie ele nCile, o
refmbaiere Tn Thceputuri de lumi,
o celebrare, unei asemenea rapiuni
raspunzand atatea rabufniri din
ambiant primar °i etern, °i
totodatd manifestéri in uman dintr-
un subcon®tient reprimant:
“armuri vinete de pini”, “cerbi ©i



caprioare sprintene” ce “iau
padurea-n coarne”, “capcane ce-
% ciulesc urechile”, “céinii pandari
de stana”, “stanci dezgolite”,
veveripe care “mu°céa ecouri”, “au-
rora vagaunilor”, “urlet de lup”,
“vulturi de prada” °i “Coimii
flaméanzi”, “vulpi de®uchiate”, “un
urs pafnos”, mistrepi, vai, molifpi
pastravi, pripoare, izvoare, intr-o
cantare de stihii °i de talcuri, care
sa dea indreptapit sintagma “munpii
meditativi”. Se recurge uneori, in
camp de nostalgii dacice, in
acela®i scop, °i la alegorizari, o
voie buné ° o unda de fantastic,
din folclor: “Sfanta Vineri / descalpa
sandalele, / garbovitd de
batranepe, / cumatra cu strigoii /
numara de la inceputuri plesnele
ploii” °i “Incearcd sa culeaga
mana boilor”. Printre Tntrebari,
referiri, caroratrebuie sdlise dea
un raspuns, un loc, humarandu-
se % unele despre un inevitabil
sfarit, “E tanar inceputul, dar
care va fi sfareitul?”, “Toamna
starne®te-npelesuri - °tie multe, /
nu uitd nici anii”. lar ntr-un vi-
brant poem din volumul ultim, cu
care, dupa exprimarea unui alt,
mai mare, transilvanean, s-ar
chema ca se “inchid porpile °i trag
cheile”, Planeta, spunandu-se:
“Timpul prive®te-nainte spre
nesfarlit”. Insinuare, gravitate,
careia sa-i contrapui, insa, °i
aceasta tifla, sfidare aruncata
morpii, Tntr-un ceas de rele
presimpiri, Tn peisaj nocturn, intr-
o consecvenpd inclusiv cu un fond
baladesc, °i intr-un lanp de vreri:
“E-ntuneric - Tnsetat / beau un
trascau afurisit./ Doresc sd ma-
mbat Tn du®manie”, “Ci-apoi
trantindu-mi cu®ma de pamant /
vreau printre lumini s ma
rAcoresc barbate®te / dandu-ma
de-a dura cu luna” — din poemul
Fara parere de rau.

Cum s-ar dori cu tot dinadinsul
sé corecteze ceva intr-o situare
din postumitate, cum nu s-ar
intenpiona nimic altceva decét o
proclamare ultima a esenpei unui
talent de expresie vie a viepii, atat
cat este ea realitate °i iluzie,
alternativa insa singura, stea cea
mai de sus, suficienta sie?i,
aceste doud carpi, cantec de
lebada, cérora li se asociaza °i

cateva reuCite din volumul festiv

din 1970, Poezii, 0 bijutierie de artad
grafica, ilustratd de Eugen
Dréagupescu (sa numim poezii ca
Mona Lisa, Ursoaica, Bacovia),
se inscriu de asemenea intre
semne de timp °i garanpii de viitor

*

3 incalecat pe-0°a, un drumep
care nu rupe la intdmplare flori,
punand intr-un chenar de zari, de
vant, intr-un veac altul decét al
sdu, acest profil de poet, parte
intr-un intreg de desluCiri. E in-
teresant cum intr-o angajare de
actant, cu o bogéapie afectiva °i
solicitat de “gand”, inzestrat cu
naturalepe, comunicativitate, un
farmec, o energie in con®tiinpa
vremii lui, % uitat cand ° cand din
statistici nu neorgolioase, versul
sau de spontaneitapi propure °i
un - cu notapia “nu prea m-am
Tmpéacat cu simpul masurii” -
echilibru Tn instabil. Un critic din
care am mai citat, Emil Manu, are
0 intupie critica la obiect, opinand
ca scrisul séu pe durata unei viepi
“se identificd cu un fragment, mic
sau mare”, nu doar de cautari, ci
% “de istorie a poeziei roman e°ti”
in ansamblul ei. Dar cuvéantul din
urma e normal sa-i revina tot
modului poeziei lui, inflorat, de a

tran®a pe sub zodii, cu o bucurie
pe care i-0 cunoa‘tem,
“primavarand” ierni, printr-o criza,
in epoca internetului, mai mare
decéat neteama de un tarziu, a
relapiei scriitor-cititorMoment cand
sa-pi aminte®ti, printr-un murmur
de izvoare ori zvon de cetini, cum
i s-a prezentat bistripeanul acesta
tanar, odata, venind sa-l viziteze,
la GAnd romanesc, din Cluj, “fara
nici o emfaza”, lui lon Chinezu,
“scurt ° ferm”: “Sunt poetul llea”.
Un cuvant pe care-l imbie de
asemenea poemul cu care se
incheie voluml Viapa mai departe
dupa cum ©i un adanc fiinpial:

“Da. Am de predat un mesaj al
vremii Cerului Albastru.

Hotarit zoresc sa nu raman in
urma”.

1 Ovidiu Papadima, lon Th. llea °i
poezia lui, in volumul lon Th. llea, Anii
vii, Editura pentru Literaturd, 1967

2 Qvidiu Papadima, op.cit.

3 |bidem

4 Editura Cartea Romaneasca, 1972

5 Eugen lonescu, in prefapa laGloata

6 Virgil lerunca, Tn Historie des
littératures, vol. Il, capitolul Littérature
roumaine, 1957

7 V. Voiculescu

8 G. Bacovia

9 Qvidiu Papadima
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, Efulguratiile
Teofll Rachiteanu

“lul

Prezent sporadic in Echinox,
dar cu un constant ata®ament
afectiv fapa de revista °% promopiile
ei succesive, Teofil Rachipeanu (n.
1943) a cultivat de la inceput o
poezie de derivapie romanticd,
sé-i spunem, in substanpa
Leminesciand”, instalandu-se — °i
ramanand acolo — in registrele
Tnalte ale dicpiunii lirice. A optat,
aadar, con®tient pentru formule
de inspirapie folclorica trecute prin
experienpa lirismului romantic,
clasice in form4, faré sé-i pese de
schimbérile de parcurs ale poeziei
din ultimele decenii. 3-a compus
% un fel de vestimentapie de
haiduc muntean ce coboara din
cand in cand din Apusenii lui spre
Cetatea din vale, ca dintr-o
rezervapie ramasa inca proaspéata
% contrastand cu spabpiul Tnscris
ntre altfel de pietre, din jur.

Subpirea sa carte de debut,
Elegii sub stele (1969), tiparita Tn
colecpia tirerilor de atunci,
.Luceafarul”, anunpa un poet
neotradipionalist, ,intors Tn satul
(sdu)”, cum °i declara intr-un
poem, ,vantinturnat din nou spre
Tnceputuri”, °i conservand mai
toate temele ° motivele poeziei
modelate, °i ca univers imaginar,
% ca limbaj, de spapiul ancestral.
Versul sund melodios °i nostal-
gic, cu tonalitdpi elegiace in
evocarea casei parinte®ti, a
parinpilor numeroasei familii de
mocani, a spapiului silvestru
patruns de ,duhul stramofesc” —
cu ecouri % din poepii mai recenpi
marcapi de acela® univers, un
loan Alexandru sau Gheorghe
Pitup, Tnsa faré erergia vitalista
tensionatd expresionist a
acestora. Multe dintre versuri, fie
cu observarea strictd a prozodiei
tradipionale, fie mai libere, sunt
afectate incd de fomule
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precum: ,peisaj de mit”, timp care
.coboard limpede din mit”,
.policromii de vis”, ,abis de
poveste”, ,taina a stelelor”.

Un ,poet dintr-o altd lume”, cum
1l caracterizeaza confratele Horia
Badescu, salutand masiva
culegere rezumativa publicata Tn
2002 sub titlul Efulgurapij Teofil
Réchipeanu ramare fidel temelor
sale dintai de-a lungul celor vreo
patru decenii care au urmat primei
carpi, pe wun parcurs ce
Tnregistreaza titluri precum: Somn
de voevod (1980), Planete de
melancolie (1986), Poeme-
nserate (1990), Ora singuratapii
(1998) °. a. Un ciclu semnificativ
de poeme, care deschide volumul
din 2002, se nume°e Noaptea
lui Orfeu (era ©i titlul unei pagini
de versuri tipdrite in Echinox de
Nicolae Diaconu), iar plansul
orfic-eminescian este aici tema
principald, modulata n jurul unei
ipostaze modelate romantic a
subiectului elegiac: ,ratéacind de
veacuri pe-nneguratul parm, /
Pustnic pierdut in neagra i sfanta
aiurare”, sub ,steaua prin noppi
cea mai amard”, prin pustietapi
marine, unde ,plansul lui pe mari
arhipelaguri / Va stéarui in aer ca
0 bura”.

Intre asemenea repere date °i
datate, mai noul poet repune pe
chip masca marelui romantism
solemn % vizionar, cu o incredere
ce-l face sé@ persiste n arti-
cularea °i desfa°urarea unor
ample decoruri intre care ra-
sund, grava, melopeea orfica.
Sub zodie eminesciana stéa
°j secvenpa Somn de voevod,
unde orfismul se transfera
peisajului local, reciclandu-se
instrumentarul romantic — luna
peste codri, corn melancolic de
vanatoare, nori lunecatori, rev-
erie princiard ce ia Tnfapi®ari

hieratic-ritualice: ,Lin cade el in
somn. Cu tamplele-n méaini/ 2ed

voevozi °i plang langé izvoare /
8 corn de aur roureaza-n vai /

aj rauri curg prin el murmu -
ratoare”... Teofil Rachipeanu se
simte Tn largul lui Tn acest univers
himeric, pe care-l cultiva cu
insistenpa °i dexteritate,
refacand un soi de muzeu al
romantismului de marca
napionald — cé&ci printre reperele
simbolice apar Zalmoxis, zimbri
°i cerbi emblematici printre
elemente de cadru medieval,
castele, turnuri, candele, farg,
insa, sugestia vreunei distan-
pari in raport cu asemerea
.exponate”. Dimpotriva, vocea
eului liric se confunda cu a
siluetelor evocate, se lasa
patrunsad de atmosfera cvasi-
religioasa in care apar, in starea
de reverie permanentizata,
»halucile”. Cate o unda blagiana
patrunde in versurile sale:
»Apele — sfinte ecouri / Sufletul
— greu necuvant”, ,Moartea e,
Doamne, mireasma / Somnului
tau pe pamant”.

Elegii pentru restri°tea
voevodului — a treia secvenpa a
culegerii — prelunge®te aceea®
atmosferd de evansecenpe
piesagistice 1Tn care se
contureaza n efigii fin desenate,
profilul unui domnitor pribeag,
ramas fara pard, ce se
confeseaza intr-o ampla suita de
lamentabii lirice, multe dintre ele
modelate in tipar tradipional,
fncepéand chiar de pe prima
pagina: ,Din mariri ma daramara,
[/ Prin streini ma streinira, / Prin
pustiuri m-alungard, / Pe
Golgotha ma suird”... Registre
ale poeziei de secol XIX
romanesc °i romantic se
intersecteaza iard® cu sonuri
folclorice, amintind de doine, de



colinde, de bocete, intr-un
evantai diversificat de formule
prozodice. Armonia muzicala e
mereu vizata, Tncat, dincolo de
vetustepea voita-revoitd a
limbajului poetic, ies adesea
biruitoare sonoritapile, fluiditatea
cantecului unui insingurat: ,La
apa lordanului / Ma lasai
aleanului, / La a Vavilonului_/
Plansei plansul Domnului, // In
pustiul muntelui / Plansei plansul
vantului”; ,Linu-i lin, suflete, lin, /
Ca n-ai stare nici alin, / De
nesomnul géandului, / De
plangerea vantului, / De tacerea
pietrelor, / De pustiul vetrelor”;
»SUS mai sus, / In cea poiana, /
Dalba zana / Dochiana. / Din
par curge / Ca un plans, / Aur
numai, / Aur stans”... Se va
recunoa’te in asemenea versuri
deplina asimilare a filonului liric
popular, resuscitat °i prelungit in
vremea noastra, insa fara nici un
fel de ,contaminare” de moder-
nitatea recenta.

.Infé&°urat Tn norul (sédu) de
melancolie” se infapi®eaza
poetul, de data asta in nume
propriu, Tn ciclul ce reia sumarul

carpii din 1986: lumea lui Eofil
Rachipeanu ramare aceea®i

.planetd de melancolie”, cu
toamne ningand cu aur, cu ierni
in care ,ninge suav”, cu o
deschidere a sufletului spre zari
nelamurite, intr-o stare de
surazatoare resemnare n fapa
sorpii: ,Undeva, undeva, in lumi
departate, / Ora Marilor Lini°ti lin

bate”... Starea dominanta e
reveria senin-melancolicda,
sentimentul morpii cheama
sonuri eminesciene de Mai am un
singur dor, rostite in peisaj mon-
tan, Tn Stiutul registru de

miresme °i murmure cultivat i

panad acum °i cu o fireasca
trimitere la basmul popular:
,Cand voi muri a° vrea sa fie

seard, / Sa fie cum a® adormi in

fan. / Sa fie cerul nalt cat s ma
doara / &-un rau sa am cu care

sad ma-ngan. // Sa vie dinspre
munpi o adiere, / O pala de pe
camp cu miros sfant, / Sa sune
greierul vrdjitin lund /2 eu sail

aud pe sub pamant. // Cand voi
muri a° vrea s& mi se pard / Ca
din Tnalt un ochi vegheaza bland,
/ C& sunt un cerb pe care il

vanara / In ro® amurg cu glonpul
de argint”...
8 in Patimile dupa lancu, °i

Tn Poeme-nserate, in Icoane in
lacrimi ori Tn alte Efulgurapij de
datd mai recentd, schimbari
notabile de ipostaze °i stari nu

apar. Discursul poetic, cu
inevitabile ° nu pupire denivelari
pe un parcurs aa de intins, °i

nescutit de cli°eele repuse in

circulapie ale mai vechiului
tradipionalism liric romaresc,
raman impregnate de aceea®i

melancolie, in atmosfera de
visare solitard in care subiectul
poetic face exercipii de
supraviepuire, contempland
amar ruina unei lumi tradipionale,
din ce Tn ce mai grava. Dar e un
fel de abandon Tn aceasta
atitudine — motivul polivalent al
alunecarii e recurent — o stare
de crepuscul fard mai nimic
sumbru ©i terifiant. Este Tn ea

mult din supunerea paranului
tradipional la ritmul naturii,
protejat cumva de tiparul in care
a fost modelat de la Tnceputuri
% in care vrea sa se intoarca
pentru totdeauna.




Bogdan Papacostea

Jurnal de functionar

Cine nu are °ef, sd-% cumpere. Asta e deviza
mea. Ce m-a° face faré °efii mei? Cum a® mai
putea aprecia dulceapa viepii mele de hamster daca
nu a® avea un °ef care sa-mi faca zilele amare
pentru contrast? De mai multe ori m-am gandit
sa-l omor. Dacéa nu mi-ar fi lipsit curajul a® fi facut-
0. Motivul nu este ura sau invidia sau altceva din
categoria motivelor obi°nuite. Pur °i simplu a° vrea
sé-1 scap de calvarul propriei sale viepi. Este gras,
este imens, are ceva de capcaun in trasaturi iar
privirea 1i sclipe®te uneori cu o rautate care ma
sperie. Cand stau la ghi®eu, ii simt in ceafa privirea.
Apoi 1l simt cum se apropie ° 1i aud haraitul
respirapiei, ca torsul unui motan uria®. Ma
supravegheaza, std cu ochii pe mine in fiecare
secunda, incercand sa-mi gaseasca gre®eli. Dar
eu nu pentru asta il detest, ci pentru faptul ca exista
n modul asta obscen, pentru trivialitatea pe care o
emana fapturd lui. De cele mai multe ori refuz sa il
privesc. Cand sunt nevoit sa 1i vorbesc, o fac
uitdndu-ma in alta parte. Cand mi se adreseaza,
ma prefac preocupat de niscai hartii impréaCtiate pe
birou. lar el ma fixeaza suspicios °i 7i simt
accelerarea respirapiei, ii simt inima precipitandu-
se. E atat de lucios. Imi vine sa vomit de céate ori
Tmi amintesc figura lui puhava, incarcata de slin ©i
transpirapie. Reu®e’te performanpa de a transpira
chiar % pe frigul asta. CamaPa gri 7i este venic
umeda la subsuori iar mirosul acru 1l insope®te ca
un caine credincios oriunde s-ar duce. In tot timpul
verii e un co®mar sa imparpi cu el aerul aceleia®i
camere. Supraviepuiesc insa, iarna dupa iarna °i
vard dupa vara, de zece ani, aezat pe scaunul
meu negru, in fapa teancului de harpoage, a°teptand
sd-mi treaca pe dinainte platitorii de taxe, impozite
% timbre. Meseria asta mi-a deschis ntr-un fel ochii
% m-a facut modest. Inainte eram infatuat, credeam
Tn mine °i in puterile mele, ma credeam in stare sa
fac ceva ie®t din comun. Dupa ce, insa, prin fapa
ochilor mi s-au perindat Tn topi anii a°ia mii de
chipuri identice, mi-am dat seama cda, in afara
catorva mici diferenpe lipsite de orice importanpa,
nu suntem decéat ni°te produse de serie. Nu exista
de fapt eu °i tu. Suntem aidoma, Thauntru °i afara.
Suntem acela®, un miriapod cu miliarde de
excrescenpe, toate purtate pe brapele aceluia®i vis.
In cazul meu, co®mar. Uneori imi vine sa-mi iau
lumea-n cap % sa fug. Sunt satul de cAmarupa mea
Thgusté de acasa, de perepii ei albi ca ai urei rezerve
de spital, de frigul care-mi intrd in oase °i de
mancarea saracacioasa de fiecare zi. Singura mea
rezerva de libertate este drumul pe care il strabat
pe jos pana la ghi®eu. Dar libertatea asta mi se pare
cu atat mai amara cu cét la capatul ei ma a°teapta
iadul.

Visez destul de rar. Nu sunt un tip extraordinar

de imaginativ. lar ceea ce ar mai fi putut reprezenta
un mugure de fantezie moare ofilit sub oboseala
cronica pe care mi-o provoaca programul incércat.
In copilarie visam ca zbor. Cand am mai crescut
visam préabuCiri. Acum, Tn afard de crima despre
care deja am scris, nu mai visez decéat ca ma sufoc.
Ma aflu Tn apd, nu °tiu care este susul °i care este
josul, nu vad lumina sau un indiciu care sa ma
orienteze in vreo direcpie. Sunt scufundat pur ©i
simplu intr-un neant lichid care-mi invadeaza
prompt plamanii. La inceput incerc sa rezist, sa-mi
pin respirapia, apoi ma cuprinde panica °i incep sa
ma zbat, imi simt creierul negru inecat de sange °i
ochii gata s&-mi plezneasca, incerc sa trag aer in
piept dar parca cineva mi-ar fi a®ezat pe cap o
pungé de plastic. Apoi ma cuprinde o amorpeala
ingrozitoare %, ce este cu adevarat de co®mar , In
suflet mi se insinueaza un sentiment de deznédejde,
o luciditate de naturd demonica, simt ca de fapt cel
care s-a sufocat °% a murit nu sunt eu-trupul ci eu-
sufletul. 2tiu ca pare complicat i literar ce scriu eu
aici, dar asta se intampla pentru ca v-apiinvapat cu
propozipii elementare °i cu exprimarea de
precupepe. Nu am gasit nici o explicapie
mulpumitoare a co®marului meu repetat. Singura
idee care mi-a parut pe undeva logica a fost aceea
ca de fapt nu visul imi provoacad spaimé, ci ca
mine ca o imensa plantd devorantd, aceasta fiicd a
neantului este cea care cautd sa se explice prin
intermediul imaginilor sufocarii. Nu Tnecul Tmi
provoaca deci groaza, ci groaza na‘te ideea °i
imaginile sufocarii prin inec. E prea complicat? Dupa
cate o astfel de noapte ma trezesc lac de sudoare,
epuizat, indiferent la tot ce reprezint. Apoi méa pun
n mi°care din inerpie. Imi reiau treptat mi°carile
automate care ma poartad pe scaunul funebru, la
ghi®eul ghilotin&. Acolo devin mineral, o piatrd mai
mare. Numar bancnote, scriu chitanpe, sortez
documente. Din mou Tmi ridic privirile, discret. Ma
intreb ce o fi in mintea colegilor mei. Suspectez ca
nimic. Doar gandul ca °i ei simt despre mine acela®i
lucru mi-i face o idee mai simpatici. Cat despre el,
da, lui ii arunc o privire umila in care, daca ar fi
detept, ar putea citi lucirea unui cupit.

Nu-mi place s& ma plang °i nici acum nu o fac,
de®i a®a poate sa para, dar nu ma pot impiedica
sa-mi strig durerea Tn auzul °i vazul tuturor: lucrez
inclusiv sdmbéta ° duminica. Nu am nici o zi liber,
Tn programul meu nu exista exceppii, pauze, respiro,
ruperi de ritm, timpi morpi, relaxare, visare, lereveala,
nu, eu lucrez aezat pe scaunul meu negru, n
spatele ghi®eului zdrenpuit, inclusiv zilele astea
doud, legat cu un lanp invizibil de un spapiu pe care
il urasc din tot sufletul, impresurat de oameni pe



care 1i detest faré rest, cu toata fiinpa mea. lar
noaptea? Noaptea ce credepi ca visez?! Noaptea
visez cum 1l casapesc pe el, pe °eful meu, ticalosul
care toarna zilnic un strop de venin in viapa mea
oricum ratata. Da, iata o idee rotunda: sunt un rateur
perfect. Imi ratez viapa desavareit, fara speranpa,
fara indoiald, fara iluzii. 1l casapesc deci, in vis,
noapte de noapte, cu o voluptate deséavareita, i
sorb groaza, savurez cu incetinitorul fiecare strop
de sange care-i pa°re°te pe podele. Ce m-a° face
fard visele astea, a° rezista oare in imobilitatea °i
lipsa mea de expresie cotidiand dacad nu mi-a°
ucide °eful noapte de noapte? Sunt un angajat bun,
un funcpionar model, un mecanism care nu
genereaza erori °i trebuie s recunosc faptul ca o
buné parte din perfecpiurea mea gaunoasa i se
datoreaza capcaunului care ma vaneazain fiecare
secunda. Daca nu a° visa in fiecare noapte crima
perfectd, probabil ca a® ajunge s-o0 savaresc in
realitate. Oh, dacé ar banui ei ce se ascunde in
spatele figurii mele de °oarece de biblioteca,
probabil ca mi-ar arata mai mult respect. Daca el
ar °ti ce-i doresc eu din toaté inima, %-ar schimba
privirea aia trufad °i prosteasca, ar deveni mai
atent cu mine, ar evita s& mé mai jigneasca, sa ma
tracaseze Tmpingandu-mi, din gre®eala, chipurile,
hartiille proaspat aranjate, pe jos. Nu, nu ar mai face
nimic din toate astea.

Ratat, ratat, de trei ori ratat. Asta sunt. Nu am
nici o Tndoiala. @i totul din cauza la°itapii. Nu am
curaj sa fac nimic. Ma las dus pur ° simplu de un
val pe care nu 1l inpeleg. Nici o zbatere din partea
mea, nici o incercare, oricat de palida. Tot ce mi se
Tntampl& mi se datoreaza in exclusivitate. Nu e vina
parinpilor mei, nu e vina °efilor ° a colegilor. E doar
vina mea. Toatd aceasta situapie imi apare mult mai
limpede in pupirele zile libere, cum a fost aceasta.
Stau intins pe patul meu ingust ° scund, cu mainile
sub cap °i privesc tavanul ingélbenit. Momentele
de lini°te, pe care mile doresc atat de mult, sunt de
fapt cele care Tmi fac cel mai rau. Zilele de serviciu,
in care vin acasa epuizat, destramat, anesteziat
de oboseala °i tracasare, sunt mult mai suportabile.
Atunci nu mai am chef i timp pentru ganduri. Nu
vreau decat sd adorm mai repede. Ratarea imi pare
mai departe i deci mai suportabild in astfel de zile.
Dar cand sunt liber, ei, atunci situapia mi se pare in
sfarit fara ieCire. Un gandac prins intr-o cursa, asta
sunt. O zbatere in plus sau in minus nu face
diferenpa. La fel de important i plin de speranpa ca
un gandac, a®a ma vad. Ce a° putea face? Sa-mi
dau demisia? Dar cum m-a° putea descurca fara
venituri care %i-aa sunt insuficiente?! & daca-mi
dau demisia Tncotro s-0 apuc? Cine se uita la mine,
cine sa-mi repind figura °tearsa, cui sa-i atraga
atenpia Tmbréacamintea mea ponosita? Pe cire
ncerc eu sa pacalesc? Nu-s bun decét la Tncasat
bani °i taiat chitanpe. Daca vreau sa vorbesc ceva
nu-mi gasesc cuvintele. Nu sunt balbait, dar nici
nu ma pot exprima. Cand deschid gura mé inro°esc
% ma fastacesc, imi uit ideea °% ma fac de ras. Din

cauza asta, atunci cand vorbesc o fac repezit, fara
sa-mi las timp de greCeli. Problema este insa ca °i
cel care ma ascultd nu méa poate urmari. De cele
mai multe ori mi se cere sa repet ceea ce tocmai
am spus. Prefer atunci sa tac °i sa plec. Asta e de
altfel una din cauzele pentru care topi colegii ma
considera un ciudat °i-un salbatic. Oricum, nici eu
nu °tiu ce vreau de la ei. Pe de o parte mii-a° dori
ca prieteni, pe de altd parte 1i disprepuiesc.
Inpeleagd-ma cire poate. Mi-a amorpit spatele de
cand stau culcat in pat. Dar nu ma mi°c. Am sa
stau a®a cat am sa pot de mult, poate suferinpa
fizicd o s& mé ajute s& ma mai trezesc. Nu vreau
sd& ma mai gandesc cat sunt de fricos.

Parinpii mei au fost funcpionari. Faptul ca i urmez
in vocapie li se datoreaza. Intr-un fel, m-au
blestemat. Incerc insa sa nu-i urdsc. Li s-a parut
cad meseria asta ar fi un fel de plasa de salvare
pentru fiul lor cel prostup. @ m-au aruncat in ea nu
doar fara regrete, dar cu increderea ca imi va fi
bine. lar eu in loc s& cad in plasa gandita de ei am
nimerit in cursa unui paianjen. Nici nu ma gandesc
sa scap din ea, e zadarnic. Am vazut de foarte
multe ori ce li se intdmpl& musculipelor nimerite ntr-
o0 astfel de capcana lipicioasa: se zbat cu disperare
% nu reu®esc decat sa se prindd mai rau acolo.
atiu ca nici imobilitatea nu este o solupie, dar mi se
pare oricum o chestie mai inteligenta decéat agitapia.
Sa demisionez? Ca s& ma duc unde? S& ma re-
volt? Ca s schimb ce? Prostioarele astea ma fac
sarad. Nuam de ales, trebuie s&-mi lipesc pe obraz
masca fiecérei zile ° sé rezist in mijlocul unui
vulcan gata de eruppie. In fiecare zi imi cercetez pe
furi® colegii. Incerc sa surprind pe figurile lor urmele
unui chin ca al meu. O singuré grimasa mi-ar fi
suficientd hrand pentru o zi intreagd. Dar nu, nu
am norocul dsta. Colegii mei nu sunt decat ni°te
bucépi irerte de carne, prinse intr-un carusel
nevrotic. Cred cu tarie cad nu sunt vii, sunt morpi
care se mi°cd, ni°te automate goale pe dinduntru.
Singurul care pare insa plin, cu vata, este el. S&-i
vad sangele pa°nind din jugulard, asta m-ar mulpumi.
Cel mai rau moment al zilei este pranzul, cand el
se apucda sa-° clefdie sandviciurile. Ma uit cu
oroare fascinata in gura lui stramba ° moale. 1°
folose®te limba intr-un fel ciudat cand mu°ca, o
scoate prea mult in afard, ca o °oparla uria®a, apoi
mesteca inghipitura cu un fel de lentoare, atat de
Tncet incat printre buze apucé sa-i evadeze cateva
firimituri, pe care apoi ° le culege de pe
imbrécéminte. Cand méananca i° pine ochii
ntredeschi®, de parca ar fi cuprins de somn. Imi
vine sa vomit chiar ° cand ma gandesc la el, cu
atat mai mult cand 1l vad fapa in fapa. Dupa ce termind
de mancat ° scoate de sub birou o sticlupa verde
din care bea ceva, probabil ca apa. Apoi se °terge
satisfacut la guré °i porne°te alene prin incéapere.
Se opre‘te fard exceppie langad mire, % suge
maselele, ah, ce scarbos, °tie cat de mult ma
afecteaza gestul asta, apoi imi ranje°te o intrebare
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razand superior, in vreme ce eu imi inghit cu greu
furia. Asta e doar unul din episoadele viepii mele din
birou. Ma géndesc sa-i pun otrava in sticlupa cu
apa. Trebuie sa scap de el, altminteri ajung la
%treang. Sunt disperat, de doua ori disperat. E ca
° cum a° fi inchis cu un leu intr-o cu®cé stramta:
ori eu, ori el. S-a facut atat de tarziu °i tot nu-mi
este somn. Trebuie sa dorm nsa, la birou nu-mi
permit nici o clipd de oboseala ori de neatenpie.

Azi am fost desigur la birou. Lipsisem ieri ©i
trebuia sé recuperez. Cat am stat acasa in pat am
simpit chiar un sentiment de vinovéapie ca pierd
vremea in loc sa fiu eficient la servici. M-am trezit
de dimineap& cu o durere ingrozitoare de cap, in
partea dreapta. Peste senzapia permarenta veneau
valuri de durere incredibild, de parca cineva s-ar fi
jucat cu o furculipd Tn creierul meu. Starea asta
m-a haituit toata ziua. Acum pare sa se mai fi lini°tit.
Cand ma doare astfel capul, pentru ca mi se
intdmpld foarte des, traiesc ni°te stéri ciudate.
Uneori mi se lipe°te de ochi, pe dinduntru, cate o
imagine banala. La inceput nu o sesizez, face parte
din fluxul cotidian obi®nuit. Dupa aceea incepe sa
se contureze °i sd se impund. Cu ochii deschi®i
sau nchi® vad acela® lucru. Peste imaginile
realitdpii se suprapure imaginea asta, interiorizata
conform unor criterii care Tmi sunt necunoscute.
Acum, de exemplu, Tn mintea mea este o frunza in
cadere. O frunzulipa verde care tocmai s-a desprins
de pe creanga. Nu au desprins-o vantul puternic
sau vreo mi°care violenta, ea cade, pur °i simplu.
S-a desprins de pe suportul ei aproape cu buna
°tiinp&. Acum plute®te, incet, coboara lin ca intr-un
vis. Nu va ajunge niciodaté sé atingd pamantul. O
razd de lumina solard pare s& o suspind, sa-i
hréneasca plutirea nesfar°itd. Raza o mangaie, lu-
mina se rasfrange grapios de pe suprafapa ei verde.
Filamentele minuscule ale frunzei devin adaposturi
ale fotonilor. Filamentele devin fotoni sau invers,
lumina capéta consistenpa verde a frunzei. Nu mai
°tiu daca ce se vede este lumina Tnchegata sau
doar un obiect care se descompune n elementele
ultime. Caderea ei continud, frunzulipa este
prizoniera ginga®a a unui interval care dureaza céat
eternitatea. Nu mai sunt sigur acum daca esenpa
obiectului este lumina sau descinderea. Nu exista
frunza, existd doar lumina care coboard mereu.
Dupa aceea imi revin. Mintea mi se umple iar cu
intuneric i ura. Imi simt sufletul scra®nind cu o ura
neinduplecata. Imi dau seama ca nu el imi provoaca
ura. El este doar paratrdznetul ei. A° vrea sa nu
soseasca ziua in care sa cada traznetul.

Nu-s vreun sentimental sau vreun plangacios,
dar zilele astea de sarbatoare reu®esc sa ma
darame. In zilele obi°nuite pot sd-mi controlez
tristepile, sa trec peste melancolii °i caderi. O
sérbatoare este insd prea mult, e insuportabila.
Dintr-o fantoma care doar imi bazaie deranjant pe
la urechi, singuratatea devine brusc o prezenpa vie
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s& dau ochii cu ea, sé o las s& ma imbrépi®eze °i
s& ma sufoce. La birou mé prefac indiferent, pretind
c& nu-mi pasa de toate discupiile despre cadouri °i
ntalniri, despre ieCirile la bere sau la vreun film. Ma
scufund cat pot Tn munca mea de termitd, dar se
pare ca niciodata suficient de adanc. Reu®esc sa
ajunga pana la mine toate nimicurile lor, nimicuri atat
de dureroase nsa. lar cand vin acasa sunt deja
paralizat de tristepe. Abia dacad-mi mai pot descle’ta
gura ca sa beau ni°te apa. A° vrea sa zac in pat,
sa-mi inchid gandurile a®a cum inchid ochii, °i s&
hibernez pané a doua zi, cu sufletul anesteziat.
Sentimentul c& nu sunt insa decéat un prizonier al
propriei mele viepi nu-mi da pace. Ma ridic in picioare,
ma uit la peretele din fapa mea, imi frec obrajii °i
ochii, apoi Tncep sa ma plimb prin cei capiva metri
patrapi ai camerei ca un animal Tn cu®ca. Ma aez,
rasuflu ®i-apoi un arc dinduntru ma face sa ma ridic
din nou % sa o iau de la capat. Daca m-ar vedea
cineva ar crede cd am luat-o razna complet. Azi am
ieCit un pic prin ora®, dar era deja intun eric iar frigul,
ploaia °i vantul m-au convins ca ar fi mai bine s& ma
lupt cu singuratatea n casa decéat pe strazi. M-am
ntors plouat °i ddramat °i caldur a camerei mi-a parut
o razda de lumin&. lluzia nu a durat insa prea mult,
aa cd am revenit la melancolia neagré care ma
scosese mai devreme din casa. Am pus sa-mi fierb
un ceai, dar am fost atat de absent incat nici nu am
sesizat cand a inceput sa clocoteasca apa. Mi-am
luat sa citesc o carte, dar dupa doud pagini am
aruncat-o cét colo. Apoi am scos din dul&pior o sticla
de vin pe care o piream de multd vreme. Ideea era
sé beau din ea, s& ma amepesc °i in felul asta s& mi
se para singuratatea suportabila. Dupd douéa
Tnghipituri am simpit c& mi se face réu ° m-am oprit,
cuprins de o greapa care nu era doar fizicd. M-am
a®ezat inapoi invins % am rémas a°a, cu ochii lipipi
de formele pe care umezeala le-a desenat pe tavan
de-a lungul timpului.

Mi se pare ceva de la sine Tnpeles sa stau foarte
prost la capitolul prieteni. Nu-s deloc genul prietenos.
Adica nu e vorba ca a° fi un sélbatic sau ceva de
genul asta. Dar nu-mi plac oamenii, pur ° simplu,
aa cum unora nu le plac pisicile. E o chestie de
gust. Nici n copilarie nu-mi amintesc sé fi fost altfel.
Jocurile de pe maidan ma lasau indiferent, a®a ca
preferam s& cutreier strézile de unul singur.
Interesant este ca de® nu-mi amintesc sa fi fost
pasionat vreodaté de ceva, totu®i nu m-am simpit
niciodata plictisit. Cand eram mai mic tot ce ma
atrdgea era marea. Adica nu aspectul ei, nu nisipul
sau pietrele ci scufundarea. Mergeam pe malul
mairii, intram Tn apa ° ma scufundam. Acolo ma
simpeam cu adevarat singur Parcé a° fi avut vata
Tn urechi % n suflet. Stateam sub apa pana aproape
de asfixiere, apoi ie®eam cu parere de rau la
suprafapa. Stateam cu ochii Tnchi®i pana imi
reveneam °i-apoi ma scufundam din nou. @ tot a°a.
Bine ca am supraviepuit. Cam asta a fost cea mai
intensa distracpie a copilariei mele: singuratatea
adancimii. Cat despre adolescenpa i tirerepe, aici



chiar nu mai este nimic de povestit. Pot sa spun
fard nici o °ansd de eroare ca sunt suma
complexelor mele de inferioritate. Nu am avut deci
prieteni °i nici nu 0 s& am vreodata. Ma pot lipsi de

ei a®a cum ma pot lipsi de porumbeii care vin sa
manance firimiturile de pe trotuar. S-a mai intamplat
sa fiu invitat de colegii de birou la o bere. atiam ca

o fac din politepe °i nu de placere. Dar nu de asta
i-am refuzat. Pur °i simplu nu aveam nici un chef
ca dupa ce i-am suportat o zi intreaga, sa le mai
suport prezenpa inca ni°te ore la vreo bodega. Cat
despre bauturd, nu mé atrage n nici un fel.
Singurédtatea camerei mele, a®a ingusta °i

neprimitoare cum este, e de preferat oricarei
companii, masculine ori feminine. Stau singur cuc
% treaba asta nu deranjeaza nici un fel. Chiar nu-

i Tnpeleg pe cei care se plang de singurétate. Mie
imi este suficient efort s& ma suport pe mine tnsumi.

Nu preaies din casa. Cu exceppia drumurilor pe
care le fac pana la birou ° inapoi, nu am motive sa
plec din cAmérupa mea. Imi doresc sé ies dar nu o
fac. Pe stradd ma simt stingher, am senzapia ca
toatd lumea ma privete °i din cauza asta merg
grabit, cu privireain jos. &tiu ca de fapt nu ma baga
nimeni in seama, ca trec aproape neobservat, dar
nu ma pot Impiedica s& ma comport a®a. Ma simt
penibil pentru cd ma simt penibil, asta da invenpie.
Azi am fost la cumparéaturi. A° prefera sd merg la
plimbare prin jungld, acolo m-a° simpi mai relaxat.
E-adevdrat ca nu prea am bani, dar e incredibil cum
faptul &sta se reflecta in tot ce am °i in tot ce sunt.

Pe mine scrie cu litere mari % luminoase: SARAC.
Pantalonii mei au genunchii lor proprii. & sunt
lucio®. Puloverul imi st prea labarpat. Marecile
Tmi sunt prea lungi. Parul imi atérna pe frunte oricat
a®incerca sa-1 dau intr-o parte. Am un par ciudat,
aproape cenu®iu, fara culoare. Mi-am cumparat
paine i ni°te conserve de pete. Cand am ajuns
la casa de marcat am observat cét de lungi erau
genele vanzatoarei. Incredibil de lungi. Negre ca
° ochii. Mi s-a parut foarte tristd °i obosita,
repetand ca un automat mi°cérile alea. @-a ridicat
privirea °i m-a surprins privind-o. Cred c& a durat
cateva fracpiuni de secunda pana am inpeles ° eu
ce se intampla. M-am prefacut cad ma uit in alta
parte. Apoi am urmarit-o pe furi®. Mi-am propus
sa-i fac un compliment cand ajung langa ea.
Desigur, inima a inceput s&-mi bata cu viteza °i
am simpit c& réman féaré aer Cand mi-a venit randul
eram deja dezarmat. Imi simpeam obrajii arzand
ca focul °i imaginapia mi-a facut serviciul de a-mi
derula poze cu figura mea roCie °i lucioasa
punctatad de coCurile nepermis de intarziatei mele
adolescenpe, poze cu nasul meu borcénat, cu
parul anapoda, cu puloverul destramat. Mi-am
Tnghipit cuvintele ° abia am reu®it sa ingaim un
«bund seara» dupa ce am platit. Am plecat de
langa ea cu privirile pironite Tn varfurile pantofilor,
incapabil s& gandesc, sa reacpiorez intr-un fel
omenesc. Ma detest, pentru ca sunt detestabil.
Cei care ma iau peste picior, cei care ma
disprepuiesc, cei care mé ignora cu buna °tiinp4,
topi au dreptate. Merit sa fiu tratat in felul &sta.




2000 °i post-2000

Parate xt, prefete, postfete,

cicluri si obsesi

Se mai poate scrie un eseu
despre generapia 2000 °i despre
ce a venit dupa ea? Pentru ca mi
se pare cé plutonul douamiist este
n mare parte trecut In rezerva,
chit cd o micd parte dintre
componenpii lui continud sa
participe la trageri poetice. Multe
cu gloanpe oarbe, insa. DeC% inipial
nu am agreat sintagma lansaté de
Nicolae Pore, ,generapia 2000+",
a carei baza de lansare ar fi fost
editura Vinea, Tn vremea din urma
.gaselnipa” mi se pare utila.
Deoarece aratd o trecere ° o
escaladare. Acel + vorbe®te
despre valoare superioard. Eu ma
gandisem la alte adjectivari —
generapiapixelica sau chill-out. In
felul acesta, diminuam valorizarile
% semnalam o discontinuitate
specificd unui nou inceput. 2000+
sau pixelicii mi se pare a se fi
retras destul de repede in istoria
recentd. Dupa o in°eptita lansare
la Vinea, s-au mai tras cateva
gloanpe ° cam asta a fost.
Actualmente, fluxul poetic %i-a
schimbat iard® albia. Nu
spectaculos, pentru cad suntem
nfippi intr-o literaturd a influenpelor
% contaminarilor. Mai nou, tinde s&
se impuné o poezie a ingenuitapii:
simpl&, discret religioasa, cu o
scriiturd dinamica. Persista insa
°i poezia manieristd. Prin
manierism inpeleg con®tiinpa
literard a scrisului, elaborarea
migaloasa, somptuozitatea tonului
% a stilului, precum °i ludicul
livresc (in cazul lui Decuble, de
exemplu).

Eseul de fapa are in vedere
ingrediente paratextuale °i
organizatorice: coperta, titlu ©i
intertitluri sau cicluri, prefepe,
postfepe °i considerapii de pe
coperta a patra. Va urma un eseu
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douamiista °i postdoudmiista. Nu
ma Tncanté prefixarea cu post-,
pentru cd induce ideea de
derivare ° de oxigenare cu un fluid
vital comun. Il intrebuinpez doar ca
roatd dinpatd Tntr-un mecanism
care urmeaza a fi proiectat. & mai
e ceva: nhu am pretenpia sa fiu
exhaustiv sau obedient fapa de
clasamentele ,canonice”. Pur ©i
simplu apelez la cateva volume
reprezentative, mai mult sau mai
pupin valoroase. &-mi cer scuze
c& nu ma voi referi la volumele
unor poepi importanpi. Pur % simplu
ne le-am avut laindemana. Ma voi
apleca asupra lor cu alta ocazie.
3] apelez la toate aceste volume
ntr-o ordine cronologica, pentru a
putea vedea cum s-au trans-
format carpile poepilor tiari pe
parcursul a mai mult de un
deceniu.

1992
Mariela Rotaru, Galeria
de singuratate, Editura Pontica.
Copertd galbena °i desen
minuscul, de tip efigie. Aparenpa
este austerd, precum a volumelor
scoase de Editura Universitapii din
Bucure®ti. Pe coperta a patra,
Marin Mincu observa satisfacut
concentrarea ,crispata, scrije-

litoare”.

1995
Daniela aontica,
Arlechini intr-o p&dure salbatica,
Editura Vinea, cu o prefapa de
Gheorghe Istrate. Pe copertd,
fotografia trunchiului unui copac
triramificat. Cicluri: Monolog,
Provocarea, Sincere oglinzi
necunoscute, Spaime scrise.
Poezii comprimate, amprenta
feminina. Prefapatorul 0 aseamana
corect cu Magda Isanos. Titlul,
demn de commedia dell'arte jucata
in decor romantic, sugereaza

distanpa de discursul autenticist.

2002

Gelu Vla®in, Atac de
panicd, Editura Muzeul literaturii
romane. Titlul, convex deformat, e
Tnscris pe o copertd neagra,
pulsatilda. Congruenpad cu
substanpa poetica. Autorul
manifestului deprimist scrie
sacadat, scurtcircuitat despre
activitapile urei zile, de la 6:17 la
0:00. Conteaza nervozitatea
scriiturii °i aranjarea n pagina.
Anunpa tehnica urmanoviana.

Andrei Peniuc, Mic ma-
nual de terorism, Editura Ziua.
Coperta neagra cu fotografia din
spate a unui baiepel parca inchis
in ghetou. Peste imaginea lui e
suprapus conturul in alb al unui
chip torturat, cu zabrele la gura.
O torturd a inocenpei. Intrd n
scena gruparea tare a cenaclului
Euridice, pe vremea cand
funcpiona in Sala Oglinzilor de la
USR. Ciclurile poetice indicd o
redirecpionare a mesajului poetic
catre actualitatea antipoetica °i
obsedat& de comunicare: 1. sé ne
conectam, 2. masca de cauciuc,
3.Tnrepea 4. o voce °i numaiuna,
5. firul parului colectiv, 6. anexa
(despre eminem). Epoca apos-
trofarii cititorului ° a adresarii
directe, arpadgoase. Fapa de
posttextualismul discursiv °i
concentrat asupra realizarii unei
atmosfere simbolice, Peniuc
poetizeaza febril, panicat. Nu °tiu
daca Paul Daian 1l accepta ca
nepot. Marin Mincu noteaza
Jinduio®area receptiva” % anunpa
aparipia urei noi generapii.

Debuteazd Teodor Duna
cu Trenul de treie®unu februarie,
Editura Vinea. Copeertda mo-
horatd, negru-maron. Prefapa
entuziastd semnatd de Mircea



Iv@nescu, fard conpinut ideatic
propriu-zis. Poezie cel mai
adesea masiva, construitd pe o
semioticA a obsesiei ° a
laitmotivelor. Un neoexpresionism
al unui poet inrudit cu Cosmin
Perpa, Claudiu Komartin °i, pe
alocuri, cu Radu Vancu. Nota
bene, am scris Thrudipi (la a treia
spipd), iar nu infrapipi.

2003

R&zvan pbupa — Feti®. O
carte romaneasca a placerii, edipia
a doua, Editura Vinea. Coperta
neagré cu pata alba, in centrul
careia se afld o bulind roie.
Coperta a patra renunpa la
abstracpionism in favoarea urei
fotografii-colaj: barbapi cu palarii,
fragment de nud feminin i o fetipa
mulatrd. Poeme lungi, curdpate de
figuri de stil, voit prozaice. Coperta
anunpd un spectacol absent.
Inregistrarea cotidianului este
Tmpletitd cu detalii minimaliste ©i
cu amintiri filtrate prin obiecte °i
sentimente.

Debuteaza in volum
Claudiu Komartin cu Papucarul °i
alte insomnii, Editura Vinea.
Dedicapie pentru Mariana Marin.
Pe coperta intai o cucoana pretty
spooky, gen The Simpsons. In
spatele ei, un decor industrial
realizat in sepia. Pe coperta a
patra, negativul primei coperte ©i
filmul cu pozele autorului Tn
biblioteca (unde altundeva?).
Motouri luate din Biblie, Jonathan
Swift, Boris Pilniak etc. Retorism
% poza, atmosferd gloomy. In
postfapa intitulatda Hymenul ©°i
oglinda, O. Soviagny evidenpiaza
~complexul lui Narcis” de care
suferd poetul. Sau, cum s-ar
diagnostica el insu®i, inceputul de
statuie. Tot acum criticul introduce
categoriile apocalipticului ° a
simulacrului. Drept ca intr-un con-
text cam anchilozat: ,ordinea
nihilocratica a apocalipticului”.

Anul aparipiei la Editura
Pontica a Poemelor Utilitare de
Adrian Urmanov. Coperta galbend
cu imaginea-afi® a unui actor din
Die Another Day. Violenpa copertei
pop este contrazisd de tonul
uneori patetic, alteori persuasiv al
manifestului eu sunt poemul

utilitar. Se repetd obsesiv cé
textele din carte nu sunt poeme,
ci mesaje fraterne adresate
cititorului. Fiecare poem se
termind cu Tndemnul ca cititorul s&
intoarca pagina, sa citeasca mai
departe. Partea a doua a
volumului este alcatuita din Bonus
tracks. Moda track-urilor se va
perpetua pana la Gelu Diaconu,
care urmeaza sa apara la Editura
Vinea cu Anti-poeme. Sigur de
forpa mesajului sdu, Urmanov nu
recurge la recomandari critice.
Vigoarea acestei poezii 1° are
sursa in sinceritate, patos °i
compatimire, ca °i Tn repetipiile
maniacale (strategice).

A doua edipie aPaginilor
Elenei VIadareanu, Editura Vinea.
Copertd maronie cu portret, plus
0 macind de scris dispusé pe
verticala. Pe coperta a patra, o
femeie Tn cizme, ciorapi cu jartierd
% chilopi. Pupin interesanta, de®i
modernd ca aspect. Creapia lui
Constantin Vica. Poeme aranjate
n pagina pe formula prozei. Epicul
diaristic, fara inflorituri stilistice,
anuleaza lirismul. Textele sunt
Tntrerupte prin intercalarea de
reveniri °i intervenpiiale martorilor
de la paginile anterioare. Tehnica
% sinceritatea frusta a intimitapilor
biografice sunt remarcabile.

Denisa Mirena Pi°cu,
Pufos % mecanic, Editura Vinea.
Coperta-colaj ro®ie cu peisaj gri,
in centru figurdnd o staueta fara
trasaturi, cu o palma uria®a pe la-
teral. Montaj Constantin Vica.
Cicluri: 1. imagini capabile sa-mi
pastreze ochii deschi®; 2. am
intrat Tn corpul iubitului meu; 3. azi
toate femeile poarta pulovere roCii
% 4. cineva a greCit scara. Poeme
scurte, inguste, dense ©i figura-
tive. Un recital inteligent de mini-
malism °i instantan ee erotice deli-
cate.

Mihai Vakulovski -
Tatuaje, Editura Vinea. Pe
copertd: porpiure de piele pe
care este scris ROMANIA.
Culoare gri. In volum, ilustrapii
naiv-satirice de Dan Perjovschi.
Multe poeme lungi ce relateaza
la modul acid o biografie
caminist-intelectuala. Parodie °i

arta poetica din belug.

2004

Mihai Vakulovski, Odada,
Editura Vinea. Aceea®i tehnica
intertextualista cu pinta parodica.
Desenele voitinfantile ale lui 2tefan
Ba°tovoi consoneaza cu unele
poeme ingenue ° amuzante.
Poetul experimenteaza nsa di-
verse formule: de la transcrierea
gesturilor simple, dar incércate de
semnificapie, pana la ghidu®ii
textuale. Un postmodernism
pozna® %i livresc. Parta® la fapta
cu eclecticul Gabriel H. Decuble.

Deschiderile Iui Ovia
Herbert apar la Editura Pontica.
Coperta alba cu ilustrapie patrata,
centrald, de Aurel Gheorghiu-
Cogealac. Editura constdnpeana
ncepe sé realizeze importanpa
elementelor paratextuale. Textele
nu au titlu % sunt grupate in douad
strofe pe pagina, separate de un
mare spapiu alb. Ceva din poezia-
torpilé a lui Urmanov se mai simte,
dar invazia baroca °i secpionarile
introspective, psihologice creeaza
0 poezie bizara, surprinzatoare.

Edipia a doua din Anul
cartipei galbenea lui Dan Coman,
Editura Vinea. Pe coperta un
desen abstract de Hans Arp. In
prefapd, Nicolae pomw il declaré pe
poet ,fiul lui Naum”. Poezie
puternic metaforizatd, cu decolare
din cotidianul burlesc adesea.
Simboluri °i scufundéri obsesi-
ve ininteriorul biologic. Un supra-
realism expresionist.

Tn acela®i an apare Fratele
paduche, de Dan Sociu, Editura
Vinea. Pe copertele int&i °i patru,
citez: ,mondrian, compozipie 2,
1929, °i howlet, portretul lui
isambar kingdom brumel,
fotografie, 1857 — prin montaj s-a
aplicat pe acesta chipul poetului
dan sociu, respectiv goia, saturn
devorand unul dintre copii (sic!)
sai”. Imagistica ultra-incéarcata,
aladar, reflectand, oarecum,
inspirapia hibrida a_poetului.
Coperte Art-Nouveau. In prefapd,
N. Pore vorbe®te laudativ despre
generapia napa, al caérei
~preedinte” ar fi chiar Sociu.

Poeme cu munipie biografica, de 37



38 scurtcircuitata

notapie rapida, altele lente,
tragicomice i cu poanta la final
multe dintre ele. Artd a inteligenpei
demonstrative °i a eficienpei.
Totodatd, autorul simte deja nevoia
antologérii, a®a ca include poeme
din volumul Borcane bine legate,
bani pentru inca o saptamana,
care nu fac decat sa arate
cactigul de personalitate, in timp.
Este reprodusa °i postfapa lui O.
Nimigean la volumul borcane bine
legate..., unde se pomenesc
.caratele vocapiei” ° se fac
apropieri de Villon, Rimbaud ©i
Mihai Ursachi. Incep lucrérile la
cultul unei personalitdpi ce va
funcpiona ca un feti® printre
congeneri.

Bogdan Perdivard -
kilometri de pivnipd Editura Vinea.
Pe coperta, pictura naiv-alegorica
a lui André Breton °i Valentine
Hugo, Cadavre exquis. Perfecta
anticipare a poemelor apaséatoare,
infuzate de o anxietate deghizata
in lehamite i inteligent regizata.
Un underground tnrudit cu cel al
lui Leac, doar ca mai bine strunit,
mai pupin carnavalesc, deci mai
expresiv. O dovada ca se poate
scrie profund fard cuvinte
pompoase sau gesticulapie
patetica.

Diana lepure - Liliupa
Editura Vinea. Copertd alba cu un
contur lateral gri, nedeterminat, dar
sugerand maternitatea, femi-
nitatea. Autoarea, basarabeanca
stabilitd Tn Roméania, pe langa
claritate ° un imaginar geometric,
aduce pe scena enumerdarile n
dulcele limbaj roménesc de
dincolo de Prut, fermecator-
diminutival i plin de seva. Nimic
din violenpa °i rusismele con
tondente ale altor tineri scriitori
basarabeni.

2005 .

Andra Rotaru, Intr-un pat
sub cear®aful alb, Editura Vinea.
Coperta elegantd — combinapie
galben-maron °i foto cu pat cu
baldachin pe malul marii. Postfapa
de A. Urmanov, care inregis-
treaz&@ Genealogiile poetei ca fiind
0 parafraza la arta Fridei Khalo.
Poezie imbibaté de feminitate,
de versuri

interogativ-apocaliptice. Exemplu
de scriiturd programatica.

Dan Coman — Ghinga,
Editura Vinea. Coperté cu autorul
°ezand. Motoul: ,fard nicio
%ovaiald, aceasta carte mi-o dedic
mie”. Expresionismul se ac-
centueaza prin cultivarea
aparipiilor pregnante, gererand
acpiuni stranii. Un fel de dans
macabru % narcisist ntre feminin
% masculin. Poeme locvace,
%uvoi lexical.

Dumitru Badipa —Unghii
foarte lungi °%i cumsecade, Editura
Vinea. Pe copertd, ilustrapie de
Catalin Furtuna: picioare ih mers
% desen tehnicizat. Modernitate
neconcludentd pentru conpinut.
Texte cu semnificapie pulverizata.
Satird °i introspecpie care urca
rareori pana la pregnanpa. Cele
mai reuCite poezii sunt cele despre
unghii — laitmotivul aduce o
oarecare claritate. Motiv specific
% lui Teodor Duna.

Tudor Crepu —Obiectele
oranj, Editura Vinea. Coperta alba
cu méanu®a de dama din piele.
Titlul reprodus cu litere oran.
Eleganpé rerelevantad pentru
poeme. Textele au ca laitmotiv o
tinerepe apatica, obositd. Urele
grupaje de versuri conpin imagini
fine °i surprinzatoare. Multa
poeticitate, chiar daca literala.

Diana Geacéar — bung, eu
sunt diana °i sunt colega ta de
camerd, Editura Vinea. Firescul
dialogat al titlului este suspinut de
coperta in nuanpe de verde, pe
care figureaza o u®a °i o porpiune
de perete pe care este fixat un
tablou: adolescentd pe w.c. cu
chilopii ro®ii tra®i intre genunchi. De
u®a atarnd un sutien negru.
Intenpia revelarii °ocante a viepii de
budoar este evidenta. Volumul i°i
are originea n programul de cre-
ative writing de la ménastirea
R&C°ca. In postfapa, A. Urmanov
se minuneaza de naturalepea
scriiturii °i 0 adjudeca pe autoa-
re generapiei douamii, cu com
plimentele de rigoare. Poemele
sunt, intr-adevar, dirty, naughty, cu
secvenpe memorabile. Amu°:
narea tabuurilor sexuale °i

cochetéria jucau®a aduc o res-
pirapie noud in poezia tanara,
cand caznit-grava, cand plictisi-
toare, cand inundata de strategii
inteligente ori patetice.

2006
An bogat in aparipii ,de succes”.
Constantin Acosmei,
Jucaria mortului, Editura Vinea.
Pe copertd, Perilous Night de Jas-
per Johns, 1982: trei maini cu pete
galben-maronii pe un fundal
Tmparpit in zore brune cu modele
diverse. Mesajul sumbru al
copertei nu este 7n totalitate
suspinut de conpinut. Poezii foarte
scurte, notapii rapide ale unor
gesturi cu deschidere simbolic-
metafizica. Figurapie absurda ©i
titluri néstru®nice: Week-end
cardiac, Live Tn bucéatarie.
Minimalismul transformat Tn
surpriza. Ciclul relatéri aduce
aminte de poemele in proza ale
lui Baudelaire.

Ruxandra Novac -
Ecograffiti, edipia a doua, Editura
Vinea. Copertd neagra cu chip
bleu de copil cu ochii Tnchi®i —
realizare a lui leon wahl, dupa o
fotografie de Gottfried Helnwein.
Impresie de mister terifiant. Poeme
fard titlu, cu atmosfera incarcat-
expresionista. Citadin amenin-
pator dezumanizat. Scriiturd
alertd, nevrotica °i totu®i cu mesaj
decis.

Cosmin Perpa—Santinela
de lut, Editura Vinea. Coperta de
Lavinia Raican —desen umplut cu
nuanpe de portocaliu al unor
coloane dorice suprapuse unui
fundal ha®urat. Ordinea incearca
sd mascheze haosul. La sfarit,
nota bio-bibliografica (deCi ea este
consideratd doar biograficd)
elaboratd, neomipand nici méacar
lecturile Tn cenacluri ori proiectele
scriitorice®ti. Poeme de categorie
semi-grea despre durere, moarte,
suferinpd. Un expresionism sedat.
Imagini abstracte °i hibride, com-
plicate. Unul dintre cicluri se
intituleaza Cantece pentru Linalin,
anunpénd inclinapia orficd a au
torului. Pe coperta a parta, Radu
Vancu considerd poezia aceasta
,0 broderie monomaniacal de
migéaloasa”.



Vasile Leac — Seymour:
sonatd pentru cornet de hartie,
edipia a doua, Editura \inea. Pe
copertd, fotografia autorului
aezat, desculp, % rezemat de un
perete de faianpa, totul inundat
caravagesc de un clarobscur in-
digo. O coperta jazz, rafinata in
neglijenpa ei. Poeme cand
discursiv-biografice, cAnd minione
% mizand pe constatare sau
panseu. Notapie rapida, derutanta,
revalorificand cotidianul. O
inteligenpa ieta din mantaua
inteligenpei de tip sociu.

Eugen Suman — Arcuri
electrice. Formele de sub piele,
Editura Vinea. Coperta: doua
avioane masive °i paraCute
proiectate pe un cer gri, ce se
lumineaza chiar Tn centru. Suspire
imagistic titlul. Cicluri cu nume
expresive: Ochii mei sunt
intotdeauna mai mari, Tobele fricii,
Formele care ne cuprind, In
plamanii mei ca intr-un uter caldup
Ultimul céntec al majordomului,
Noaptea sangelui. Poezie de
elongapie medie, reverberanta.

Violenpa se descarcé in vibrapie.

Nervozitatea versului °i jocul
antonimic mantuiesc incertitu-
dinea terorizantd a mesajului.

Olga 2tefan — Toate
ceasurile, Editura Vinea. Pe
coperta, un fragment dintr-o
acuareld a Marianei Codrup
reprezentand chip stilizat, cu ochi
mari. Un expresionism baroc in
care sunt varsate senzapii, frici,
disperari ° sentimente. Interlocu-
tor liric: Demian, fiinpa de jurnal.
Patos de garsonierd. Moda
momentana pe site-urile literare
se concretizeaza in volume: titluri
i engleza, versuri de melodii °i
intertitluri nuanpéand tema din titlu
(bitter times, no surprise).

3erban Axinte — Lumea pi-
a ieft a®a cum ai vrut, Editura
Vinea. Editura intrd in faza
copertelor acoperite de poza-
portret a autorului. Titlul este
autoironic ° anunpd tematica
paternitapii sinucigae °i pe cea a
nou-nascutului paricid. Poeme de
stransoare clasica, in care niciun
vers nu este superfluu. Pentru unii
0 artd demodat, studiata, pentru

alpii un exemplu de armonie ©i
ironie find. In prefapa elaborat,
Denis Mironescu face referire la
nouazeci®ti, apocalipsa, inpe-
lepciune °i ,frumoasa poezie”.
Corect ° complet. Dar volumul
mai este Tnsopit de aprecierile lui
O. Nimigean, Florin Lazarescu °i
Liviu Antonesei, de la care autorul
va Tmprumuta epitetul ,ata®ant”.
ACadar, o prezentare cu mulpi
giranpi, proband mariajul calculat
cu lumea literara.

Robert Mandroiu — Efectul
de peliculd, Editura Vinea.
Titulatura cu conotapii optice este
suspinutd de o coperta bicolora,
albastru-maron, cu degradeuri °i
0 ,rupturd cusutd” prin care se
vede un text in engleza. Poezie
cu retoricd spasmodica, vestind
chill-out-ul citadin, disperat °i
pretins dezabuzat. Specificul este
dat de un titlu: instantanee cu
gesturi dezordonate.

Robert 2erban — Cinema
la mine-acasa, Editura Cartea
romaneasca. Titlu ludic, de
imaginar compensatoriu. Coperta
albastra, cu grafica pattern a
editurii ° cu o ilustrapie de Mihai
Zgoboiu: un cinema vechi, o
acrobatd sexi °i un contur de
Chaplin. Rezumatul plastic al
conpinutului este precis. Poeme
de o discursivitate simpatica,
lejerd, adesea terminate in
poantd. Nimic agresiv literar sau
demonstrativ. O Tnpelepciure
amuzata, gen Billy Collins. Pe
coperta a patra, Nicolae
Manolescu o considera o ,poezie
spirituald”, in timp ce Marius Chivu
repire ,senzapia urei indiscrepii
platonice”, dorind, probabil, s& ne
bage in ceapa.

Vasile Leac — Dicpionar de
vise, Editura Cartea romaneasca.
Coperta alba cu un detaliu dintr-o
picturd a lui Adrian Sandu, Re-
verse Cycle. Un puzzle gen Miré.
Pe coperta a patra, un fragment
din Lucrérile in verde de Simona
Popescu. Incadrare pictural-
criticd pertinentd a unei poezii
dramatizate la modul melancolic-
bucluca®. Biografismul de home-
less este sprinten dialogat, afa
cum va face ° Decuble. De la

boschetari la lecturi sofisticate. O
joaca ce poate obosi prin exces
de popaiala livresca °i iniruire de
replici pe alocuri fada.

2007

loana Bogdan — Anumite
femei, Editura Cartea roma-
neasca. Copertd oranj cu frag-
ment de nud culcat, execupie Egon
Schiele. Trimitere fina °i con-
tradictorie la un conpinut poetic
melancolic ° marcat de o
feminitate lezatd, neimplinita.
Poezie maturd, contemplativ-
vaganta, npesatd de interogabii
dureroase °i de metafore
hiperbolice. O confruntare
masculin-feminin avand minima
legaturd cu creapia poetelor
congenere.

Lavinia Baéalulescu -
Lavinucea, Editura Cartea
romaneasca. Din nou coperta ele-
gant monocroma (albastru), cu o
fetipd imbr&cata n ro°u i galben.
Excelentd reflectare a con-
pinutului. Nici nu era o sarcina
dificilda in cazul de fapa! Coperta a
patra e scrisd de Robert 2erban
% Daniel Vighi, care recomanda
volumul Tn termeni jucau®i,
nepretenpio®i. Splendida poezie
rapid-nervoasa a copilériei
bucluca®e °i a adolescenpei
ghidate de sfaturile pragmatic-
domestice ale mamei. Dupa
introspechpia sociofoba °i men
struald douadmiista, explodeaza
poezia ingenuitapii, a fetipelor ©i
putoaicelor.

Cristina Ispas — fetipa.
mixaj pe vinil, Editura Vinea.
Coperta intéi: chip de papuca cu
ochi mari °% manupé la gurd. Pe
coperta a patra, fotografia full-size
a chipului poetei. ReuCitd
intrepatrundere a elementelor
paratextuale cu cele textuale. In
prefapd, Octavian Soviany
vorbe®te despre ,introspechii
autiste” °i despre exorcizarea
morpii. Destul de adevarat.
Importante mi se par, insa, tehnica
accelerarii imaginilor clare,
epitetele care nu creeaza
confuzie °i constatérile tragice
facute ntr-un limbaj candid.

Adrian Urmanov — Sushi, 39



Editura Vinea. Pe copertd un
montaj gri, de penitenciar, cu
fereastra zabrelita. Titluri dominate
de sh: sushi, shase etc. Poetica
anegapiei, de ,drama live”, strunitd
Tnainte sa devina revolta. Strategii
vechi: taierea versurilor cu slash-
uri, adresare nemijlocita catre
cititor, intenpie de persuasiure,
repetipii ° declarapii. Economia de
cuvinte °i, uneori, spectaculosul
patetic al formularilor, confera
forpa. Impresie iexplicabila de
sinceritate.

Ofelia Prodan — Elefantul
din patul meu, Editura Vinea.
Coperta Tntai — litografie de
Alexandre Garbel: un abstrac-
pionism naiv executat in tu°e
crem, maronii, ro°cate, albastre i
negre. Imagine aerisita. Coperta a
patra este integral acoperitd de
fotografia-portret a autoarei. Mici
parabole ingenue cu efecte
speciale spre final. Tot o poezie a
ingenuitapii trucate. Arta sim
patica, pupin prea afectatd in
imaginile propuse. In acela® an,
poeta publica la Brumar cartea
mica. Coperte negre. Alexandru
Cistelecan o considera ,,0 a doua
fascicold” a primei carpi.
Imagistica este acum, ins&, mult
mai Tnnegurata. Introspecpie
sacaitoare. Corpul de literd mic ©i
inghesuit contribuie la impresia
dezolanta.

2008

Carmen Dominte — tu cu
viapa ta pe bancheta din fapa. eu
cu moartea mea pe bancheta din
spate, Editura Vinea. Coperta
alb3, eleganta. Titlul, portocaliu, e
scris sub forma unui P. Poeta este
originala prin dispunerea versurilor
in tipar de scenariu. Traumele
copildriei sunt Tnregistrate cu
candoare, fara patima, filtrate
printr-o nostalgie muzicalg,
resemnat distinsa. Problematica
asemanatoare cu cea a Cristinei
Ispas.

Aida Hancer - Eva
nimanui, Editura Vinea. Coperta
cu chipul in zoom-in al autoarei.
Poezia ei nu este Tnsa atat
narcisiaca, cat tributara unei

40 retorici a la Komartin. In acela®i

timp, poetei ii plac subiectele
adanci: religia, moartea, singu-
ratatea. O tristepe fard crispari.
Scriiturd adesea limpede,
aerisitd, de afectata in jocul de
scena. In prefapd, Nicolae Por
peroreaza cu avant despre
.falentul sdu aproape neve-
rosimil”.

Svetlana Carstean -
Floarea de menghind, Editura
Cartea romaneascda. Coperta
azurie, cu menghine verzi pe un
fond alb. Mircea Cartarescu o
vede ca pe 0 nhoudzecistd
intarziata, iar Simona Popescu
este Tncantatd de recuzita
aparpinand trecutului comunist.
Poezia bancului de lucru mizeaza
pe un biografism adolescentin cu
actori de acum douézeci de ani.
Propriu-zis, povestioare de liceu
separate prin texte scurte ce
valorificd simbolic obiecte triviale,
cu funcpie precisa, limitata.
Lentoarea relatarilor nepre-
tenpioase este feliata de cupitul uei
brevitapii studiate.

Daniel D. Marin — a®a
cum a fost, Editura Vinea.
Copertd cu chenar negru
securizand un dreptunghi alb.
Distincpie fara destin. In prefapa,
Al. Cistelecan consemneaza
,coerenpa sintaxei biografiste” °i
L»Stilul minim”. Nu e vorba doar de
atat, insa. Poetul este obsedat de
doud muze: ciudata ©i
alunecoasa Oona versus
revigoranta, de®i fragila Ofelia.
Biografismul nepretenpios se
preda treptat in fapa montajelor
metafizice ori suprarealiste cu
focoase parabolice. Adjectivarile
nu plictisesc, totu®i, °i atmosfera
poemelor nu se imbacse®te. O
anumita finepe a notapiilar

Ce se deduce din aceasta
poveste despre cartea de poezie
din 1992 pana astazi? Editurile au
Tnvapat sa-°i ,ambaleze” mai bire
produsele. Editura Cartea ro-
maneasca mi se pare a folosi cel
mai judicios elementul para-tex-
tual. Cérpile de poezie editate aici
sunt deja marca inregistrata.
Vinea experimenteaza °i trece prin
diferite faze. Ma intreb, totu®i, daca

puritanismul copertei de la
volumul lui Daniel D. Marin nu
inseamnd o T1ntoarcere cu
cincisprezece ani Tn urma.
Chiar % a%a, V inea este cea mai
cautatd editurd de poezie.
Edipiile de autor au propulsat-
o Tn fruntea topului. Pontica
incearcd s@ se descurce cu
mijloace modeste °i face fapa
onorabil. Brumar experimen-
teazd °i ea. De® o editurd
mica, aici au aparut carpi in
edipii luxoase, destinate bt
bliofililor. & formatul carpilor de
la Brumar se modifica fara
Tncetare, rezultdnd aparipii
pitore°ti.

Autorii intrd °i ei Tn jocul
editarii. Mulpi dintre ei au
ncercat s&-°i recupereze
cérpile mai vechi, reeditandu-le.
Fostele programe ° manifeste
din deschiderea unor volume
au fost Tnlocuite cu un aparat
critic care, de cele mai multe
ori, creeaza confuzie. Critica
sau supraliciteaza jargonul
tehnicizat sau evidenpiaza doar
trasaturi la moda din dorinpa de
a zamisli generapii. Mai sunt ©i
laudele vulcanice, care nu fac
decéat sa divida cititorii in devopi
% contestatari patima®i.

Concluzia? Cartea de
poezie aratd altfel azi, semn ca
generapia 2000 a ajuns capitol
de istorie literard. Poepii
ncearcd alte metode de pro-
movare a carpilor lor °i nu se
mai sudeaza atat de u®or in
grupéri. Ceea ce nu inseamna
cdA mobdele poetice ar Ai
disparut. Cartea romaneasca
de poezie, ca artefact, mi se
pare, oricum, cu un pas
Tnaintea poeziei propriu-zise.
Persistd deocamdata prea
multd retorica ©i literaritate.
Tranzitivitatea beneficiazd Tn
lumea literard de la noi doar de
o condipie de tranzit.



150 DE ANIDE
LAUNIREA

PRINCIP ATEL OR

Un nume nou in
Istoria lumii:
Romania

Evenimentele proprii istoriei
fiecarui popor nu izoleaza pe
niciunul, ci 1l integreaza fluxului
fenomenelor generale de pe plan
universal, Tn masura in care
societatea este mai evoluata.
,Globalizarea” nu e o invenpie a
ultimelor decenii, ci a constituit o
dimensiune progresiva a istoriei
omenirii, cel pupin a sggmentelor
ei mai avansate. Astézi ea se
infapieaza ca proces suprana
pional, uitandu-se ca aglutinarea
unor mari colectivitapi In state °i
in a®a-numitele ,napiuni” a fost °i
ea 0 etapa a unui fel de glo-
balizare zonala.

La mijlocul veacului al XIX-lea
dezvoltarea poporului nostru
atinsese un nivel relativ apropiat
celui al societapii europere, privi-
te Tn medie. Elementele acestei
dezvoltari se intrevedeau in
economie, mai ales in comerp:
intensificarea relapiilor cu un cerc
mai larg de state, penetrand
incorsetarea de secole, impusa
de monopolul otoman. Se mai
afirma insa ° o atmosferd de
liberalizare, de modernizare n
viapa politica i sociald, o aspirapie
cétre instaurarea domniei Legii,
hotarat aduse la ordinea zilei de
revolupiile din 1848.

Imprejurul arcului carpatic
viepuia, din vremuri de demult, o
entitate istorica dintru inceputu-
rile sale unitar conturatd, Tnsa
divizata de imprejurari neprielnice,
de presiuni externe, Tn unitapi
statale separate: Transilvania,
Moldova °i bara Roméaneasca.

Nu era semn de vreo
particulard incapacitate a
creativitapii de organizare, cét al
unui ,stil” de a®ezdmant politic,
Tntalnit aproape peste tot in
Europa, timp de un mileniu, dupa

decesul Imperiului Roman de
Apus.

El a cedat locul, treptat,
proceselor integratoare alimentate
de factori economici, politici % de
con®tiinpé colectiva. Pe calea urei
Lpreglobalizari”, inca nenumite nici
pe departe astfel, lumea s-a
indreptat cétre structurarea ei in
cadre de omogenitate superioare
celor lasate mo°tenire de
confruntéarile dintre popoarele
migratoare (unii prefer sé le spuna
.barbare”, °i nu chiar fara temei).
Sunt cadrele ce se vor numi,
inspirat, state napionale.

Infaptuirea actelor generatoare
ale acestora s-a vadit, de la
conturarea lor zonald, Tn apusul
continentului european, 1in
imbrapicarea treptatd a spapiului
central % sud-estic al vechii Lumi.

In evolupia poporului nostru, nu
prea depéartatd ° iTncd nu
indeajuns de clard pentru
contemporanii séi, fusese acpiurea
lui Mihai Viteazul. Prematurd, i ca
atare eroicd, dupa cum sugereaza
grabnicul % tragicul ei sfareit.

De®i nu le-au Tnpeles deplin, in
secolele XVII-XVIII cronicarii
moldoveni °i munteni au intuit
cateva idei ce vor prezida la
configurarea unei noi calitapi a
istoriei noastre; am zice cé ele o
vor indruma, de la o realitate
constatativa, pe drumul ce l-am
putea defini, ,O Tntalnire cu
Destinul”. Aceste idei erau: ori-
ginea comuna, stréveche, a po-
porului, continuitatea viepuirii pe
teritoriul genezei sale, unitatea —
evidenpiata de limba cu rezonanpe
latine, vorbita pe ambele versante
ale Carpabilor

In secolul al XVIll-lea invapapii
ardeleni au cristalizat acestei idei
intr-o veritabild doctrind a

revendicarii de drepturi politice °i
sociale, actuale timpului aceluia °i
celui viitor.

Din apanaj al unor privilegiate
elite intelectuale, propovedaniile
,2colii Ardelen e” au devenit, an
dupa an, crezul unor paturi din ce
n ce mailargi ale poporuluiintreg.
Fapt dovedit de avantul maselor
in revolupia de la 1848 — pe strazile
Bucure®ttilor, pe campia de langa
Blaj, in MunpiiApuseni.

O generapie de vizionari, mai
bine pregétipi politic, mai lucizi i
cu orizont mai intins decét acela
de cu un secol Tnainte, va Tnscrie
in con®tiinpa tot mai multora, ca
valenpa urei necesitapi irelucta-
bile, ideea de unitate a poporului,
pregétindu-I spre ascensiunea pe
treapta istoricd suspinutd de
ambianpa spirituald a Europei de
dupad revolupia franceza °i
razboaiele napoleoniene.

Printre mulpi alpii, din toate
napiile, un poet german clama, in
ambianpa amintita:

»Pe umerii mei puternici °i largi,
Ca un nou sfant Christofor, port
pe Isus al vremii de acum”.

Neimplinirea temporara a
pelurilor revolupiilor de la 1848 a
accentuat o fazd noua a luptei
politice romane®ti pe o cale ce
promitea succesul ei. Era calea
din care se deschideau mai multe
drumuri: al intaririi forpelor inter-
ne suspindtoare procesului de
modernizare, al abilitdpii diple
matice in folosirea unei eventuale
conjuncturi internapionale fave
rabile intereselor principatelor.
Intr-una din rarele clipe generoase
din istoria lor, muntenii ©°i
moldovenii s-au vazut beneficiarii

unor nea‘teptate circumstanpe 41



favorabile.

O influenta ,partida napionald”
s-a format in ambele Principatele
° Tn emigrapie, in Occident,
militdnd pentru necesitatea °i
iminenpa unirii celor doua pari
extracarpatice.

Un razboi internapional — numit
al Crimeii — a blocat protectoratul
opresiv din partea Rusiei pariste
% a slabit veleitapile de amestec
al Austriei in spapiul astfel degajat,
dintre Carpapi °i Dunare.

Interese, mai sincere sau mai
calculate, au apropiat Franpa °i
statele italiene, ele insele in curs
de unificare politica, de cauza
napionald romana.

Cu toate piedicile, fapi°e ori
insidioase, izvodite de trei mari
puteri vecine, curentul Thnoitor al
opiniei publice din Moldova °i
Muntenia a inlaturat pe rand
obstacolele, uneori perfide, uneori
brutale. El a °tiut asimila ofertele
unei institupii moderre — adunarile
extraordinare, zise divanuri ad hoc
— organe consultative prin care s-a
exprimat in auzul ° n respectul
Europei voinpa de unire politica.

O insemnatd solidaritate a
reprezentanpilor in adunérile elec-
tive ce au urmat nemijlocit, a
izbandit in Tndlparea pe un singur
tron, al ambelor péri, a aceluia®i
domn. Era Alexandru loan Cuza,

personaj inpeleppe®te ales, intrucit
cumula o anume tradipie de patrio-
tism nobiliar al familiei sale cu
pozipia unui revolupionar moderat
de la 1848 % cu acelea a unui
protestatar curajos Tmpotriva
incercérilor de denaturare a
alegerilor pentru divanurile ad-hoc.
Nu e de prisos nicicand a
evoca momentul alegerii sale ca
domn in Moldova, prin discur-
sul rostit atunci de Mihail
Kogdalniceanu - o paginéd
antologica absoluta a retoricii i
a zugravirii perspectivelor
progra-matice fundamentale ale
istoriei noastre. ,Ape vor seca

in albie ...", a scris inspirat, cu
meritatd adresd, George
Célinescu, ,pana céand” -

parafrazdm noi — pe acest
paméant o asemenea pagina se
va mai scrie o datd, nimbata de
aceea®i aura:

Alegandu-te pe tine Domn in
para noastra, noi am voit sa aratam
Lumii aceea ce toaté para dore®te:
la legi noud om nou. [...] Fii, dar,
omul epocii: fa ca legea sa
Tnlocuiasca arbitrarul; fa ca legea
sa fie tare, iar tu, Méaria Ta, ca
domn, fii bun i bland: fii bun mai
ales pentru aceia pentru care mai
topi Domnii trecupi au fost
nepasatori sau rai.

Nu uita ca dacé 50 de deputapi

te-au ales Domn, inséd ai sé
domne®ti peste doua milioane de
oameni.

Fa, dar, ca domnia Ta sa fie una
cu totul de pace °i de dreptate;
mpaca patimile i urile dintre noi
% reintrodu Tn mijlocul nostru
stramoPeasca frapie.

Fii simplu, Méria Ta, fii bun, fii
Domn cetapean. Urechea ta sé fie
pururea deschisd la adevar °i
Thchisa la minciuna i linguCire.

Porpi un frumos % scump nume:
numele lui Alexandru cel Bun ...
Ca °i dansul, fii, o Doamne, ca prin
dreptatea Europei, prin dez-
voltarea institupiunilor noastre, prin
simpamintele &le patriotice, sa
mai putem ajunge la acele timpuri
glorioase ale napiei noastre, cand
Alexandru cel Bun zicea
ambasadorilor impéaratului din
Bizanp c& Moldova nu are alt
ocrotitor decat pe Dumnezeu °i
sabia sal!

In aceste cuvinte ale lui
Kogalniceanu era cuprins tot ce
era esenpial pentru viitorul
parilor pentru speranpele
poporului.

Erau speranpele ce luminau,
acum o suta % cincizeci de ani, o
fiinpa politicA noua pe harta lumii
% care se va numi — pentru
totdeauna in viitor —, nu altfel
decéat: ,Romania”.
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Cuza ° Unirea de la 1859:

Istoriile au nevoie

eroll lor

Florian Kihrer

In 2006, cu ocazia campaniei
Mari romani (TVR 1), Alexandru
loan Cuza s-a clasat pe locul opt,
doud locuri dupé lon Antonescu,
dar totu®i patru locuri mai sus decat
Nicolae Ceau®escu. Desigur,
trebuie s& ne indoim in mod serios
céd aici avem de face cu criterii
obiective. Pe de altd parte, s-ar
péarea ca acest clasament mediatic
se potrive®te destul de bine
mentalului colectiv (daca acest

42 termen chiar poate descrie o

categorie anume) al roménilor.
Cine insa define®te marimea unui
“erou napional”? Cire % ce anume
il a®eaza in con®tiinpa oamenilor?
Mai mulpi factori par sa re
influenpeze, fie reperele din
imediata vecinatate (nume de
strazi, monumente sau
“botezarea” unor institupii publice),
fie arta °i “cultura” (adicd, spre
exemplu, filmele istorice
ispiratoare, precum Dacii, Mihai
Viteazul sau Mircea), fie mass-

media (aniverséri, jubilee, altfel
spus tocmai acele elemente de
esenpé cronolgicad care con-
figureaza cel mai bine panteonul
unei napiuni).

In acest context, probabil cel
mai util mijloc de propagare s-a
dovedit manualul °colar, chiar
daca elevii se intereseaza pupin de
prezentarea pupin interesanta
adesea a profesorului (in fapt, in
nici o pard cu un sistem °colar
napional, istoria nu poate fi evitata



de vreun cetapean). In aceste
condipii, educapia obligatorie nu este
doar o binecuvantare pentru
populapie, ci °i un mijloc foarte
binevenit de control al statului (fie
ca este vorba de un regim
autoritar, fie de unul democratic, fie
de unul care sa le combine pe
ambele...). Acesta transmite astfel
idei (ideologii). Astfel personali-
tapile nu stau niciodata singure
n cosmos ¢ istorie (cf. Mircea
Eliade, locul 7, la competipia
amintitd), ci in cadrul unui complex

perioadd, il interpreteaza pe Cuza
n conformitate deplind cu te-
leologia materialismului istoric.
Cuza marcheaza trecerea de la
ordinea feudala la cea capitalista.
Din aceasta cauza, el, ca “boier
mic” este desprins de “boieri”
(“boierii mari”) % i se acentueaza
legatura cu burghezia. li sunt
atribuite interese comerciale
datoritd carora s-a sprijinit pe
elemente ridicate din aceasta
paturd, a®a cum o formuleaza
relativ criptic Roller. “Viitorul

Cele trei Péri Romane 1° fac
aparipia. Imbunatpirea sociald °i
emanciparea napionalad stau de
acum umar la umér. Ceea ce
fusese Tmpins de Roller in plan
secundar, este readus n prim plan:
unirea de la 1859 o prefigureaza
pe ceade la 1918. Alma® prezinta
domnia lui Cuza drept o etapa
importantd 1in dezvoltarea
Romaniei, care, in pofida duratei
ei scurte, a permis aplicarea, fie °i
ea parpiala, a programului
revolupionar de la 1848. De aceea,

napional, al urei mari
istorisiri napionale, care
se leagd de un
eveniment prezentat ca
monumental, care I-a
randul sdu atrage dupa
sine, in funcpie de
interpretarea dorita,
mutapiile considerate ca
fiind relevante °i fun-

damentale. In cazul lui
Alexandru loan Cuza
este Tn acest sens vorba
evident de unirea barii
Romane®ti °% a Moldovei

din 1859 °i de “chipul” ei

n manualele °colare.

O constantd a
structurii semantice
construite Tn jurul figurii
lui Cuza % a unirii de la
1859 este “indicatorul”
spre Marea Unire din
1918. Deja Petre P.
Panaitescu, in a sa
Istoria Romanilor pentru
clasa a Vlll-a se-
cundara, din anii 1940,
a subliniat aceasta
direcpie la nivelul
generapiei 1848, ai carei
protagoni®ti realizasera

poporul i-a purtat o
frumoaséa amintire
domnitorului Alexandru
loan Cuza, lui Mihail
Kogélniceanu °i altor
luptatori pentru unire ©i
reforme demaocratice.”
Manualele din anii
1970 °i 1980 ne ofera
imaginea deplind a ceea
ce incepuse in 1966 ca
trend. Napionalismul ro-
manesc este adus la
apogeu °i trebuie potrivit
in formele realismului
socialist. Noi aspecte °i
termeni sunt aezapi n
relapie cu unirea de la
1859. Se imagineaza o
divizare artificiala a celor
trei provincii roméane®ti,
cauzatd de condipii in-
terne % externe. Unirea
trebuia astfel s& readuca
lucrurile la starea lor
primara (° naturald). Prin
aceasta exegeza isto-
rica, statul °i napiurea
trebuie sa se acopere
reciproc. Teritoriul, acel
teritoriu pe care poporul
roméan s-a format °i pe

ca unirea tuturor ro-
manilor nu se poate realiza inca °i

s-au mulpumit, pe moment, cu
unirea Parii Romane®ti ° a

Moldovei. Manualul a fost reeditat
tale quale Tn 1990 °i 1991 °i astfel

figureaza deopotriva la Tncepu-
tul °i la sfareitul istoriografiei

realsocialiste °i pedagogice din

Romaénia.

Manualele din perioada
stalinista-internapionalista a lui
Gheorghe Gheorghiu Dej ies din
aceastd schema. Mihail Roller
(1908-1958), “istoricul oficial” °i
redactorul manualelor din acea

napional”, care trebuia implinit, anul
1918, sunt astfel impinse complet
de aceasta “istorie tare” in plan
secundar.

La un an dupa preluarea puterii
de catre Ceaulescu a aparut
Istoria Romaniei. Manual pentru
clasa a Xl-a, de Dumitru Alma®,
Gheorghe Georgescu-Buzau °i
Aron Petric. Manualul marcheaza
trecerea, inceputa deja in ultimii ani
ai guvernarii Dej, la discursul
napionalist. In egald masura, este
tematizatd problematica sociala °i
subliniatd componenta napionala.

care are dreptul s&-I
revendice, este menit s& suspina
construcpia, unitatea statala.
Raporturi politice moderne sunt
proiectate farad ocoli®uri asupra
secolelor precedente. Atributele
poporului roman, de la limba la
tradipii, fiinpa sa napionald, par sa
vina fard modificari din vremea
etnogenezei Tncheiate Thcd in
antichitate. Continuitatea devine
cheie istorica i lozinca de lupta
politica. Anii domniei lui Cuza sunt
definipi dreptilumino®i. Ei continud
ideile anului 1848 °i programul

unionist, punand bazele Romaniei 43



moderne. Cu moartea lui Alexandru
loan Cuza in exil, s-a incheiat
cariera unuia dintre cei mai mari fii
ai parii,cel care contribuise atit de
mult la Tnalparea °i intarirea patriei,
la ridicarea °i luminarea poporului
roman.

Manualele °colare din “a doua
generapie”, adica de dupa 1989 ©i
dupd reeditarea Ilui P.P.
Panaitescu, par sa imite nu doar
optic, ci ° prin conpinut, textele
predecesorilor. Intr-o oarecare
masura, aceasta poate fi explicata
prin impletirea dintre lipsa de noi
studii ° o anumita continuitate a
elitelor. In Istoria Romanilor. Epoca
moderna % contemporana (1993),
de Mihai Manea °i Bogdan
Teodorescu, este subliniat
entuziasmul provocat de dubla
alegere a lui Cuza peste tot unde
trdiau romani. Trei puncte sunt
subliniate ca merite incontestabile
ale lui Cuza: intervenpia sa errgica
in favoarea aplicarii programului
unioni®ilor, reformele sale, care
au contribuit la modernizarea
Romaniei, % capacitatea sa de a
npelege céa venise timpul sa se
retraga, pentru a da urmadilor sai
posibilitatea de a realiza integral
aspirapiile poporului roman:
independenpa °i unitatea deplina.
Fara a relativiza i fara a aminti o
idee orientatd spre realizarea
statului unitar din partea romanilor
transilvaneni in preajma lui 1918,
autorii folosesc 1859 ca indicator
pentru ulterioara unitate deplina.
Pe de altd parte, in manual apare,
dupa 1989, ideea cd un
conducéator poate pleca, mai mult
sau mai pupin de buna voie, de la
putere.

In 1999, au fost permise pentru
prima daté a®a-numitele manuale
paralele. Pentru prima dat§, exista
0 anumitd diversitate in istorio-
grafia pedagogica. Reducerea
dimensiunilor % a conpinutului
manualelor lasd acum pupin loc
pentru stilul monumental practicat.
Pe scurt, °% pupin impregnate de
mit % patos, sunt prezentate, in ju-
rul lui Cuza, evenimentele din
1859. Doar in manualul coordonat
de lulian Carpéna a primit Cuza
unor compartiment special, in care
au fost prezentate caracteristicile
sale personale °i locul sdu in

44 memoria colectivd roméaneasca.

Tot in acest manual, se face
trimitere directd spre o viitoare
Romanie Mare, care existase deja
n gandirea fondatorilor de la 1859.
Inclusiv Lajos Kossuth prime®te
cuvantul in acest manula vizavi de
alegerea lui Cuza °i prezinta
entuziasmul provocat de eve-
nimente. Citatul se incheie a’a:
Un astfel de spirit este necesar
pentru ca un popor sa intemeieze
patria sa sau s-0 reconstituie, daca
a pierdut-o. Astfel, rimane des-
chisa problema daca la (fundarea
de la) 1859 se construiete politc
0 patrie sau se pun bazele refacerii
acesteia.

Alaturi de referirea puternica la
viitoarea unitate deplind de la 1918,
modernizarea este cea mai stabila
constantd a structurii semantice
din jurul lui Cuza. In funcpie de
conjunctura politica, ea a fost
interpretatd in mod diferit. In
Romania stalinist-internapionalista,
unirea °i urmdrile ei erau
semnificate ca pa°i de trecere
spre capitalism, antecamera a
socialismului % comunismului. In
Romania napionalismului lui
CeauCescu, interpretarea este
menpinuta oficial, Insa ea serve’te
carecipient pentru o alté ideologie.
Mult mai importante sunt acum
aspectele napionale. Modernizarea
nseamna in epoca lui Ceaulescu
in primul r&dnd dezvoltarea unei
napiuni puternice, independente ©i
bine definite etnic. & dupa 1989,
domnia lui Cuza corespunde
debutului capitalismului. De
aceasta datad nsa, procesul de
modernizare este clar relapionat cu
° orientat spre Apus. Intr-o
anumitd masura, se prezintd acum
% ideea unei sosiri in Europa libera,
de%, Tn manualul din 2003 al lui
Liviu Lazar, se remarca critic ca
dezvoltareain Apus ° in Romania
nu a avut loc identic. In timp ce in
Apus politica s-a adaptat (a trebuit
sa se adapteze) modelului capi-
talist, Tn Romania, dezvoltarea
unui sistem capitalist a intrat Tn
atribupiile politicii.

Alexandru loan Cuza %i-a
pastrat interpretarea pozitiva a
personalitépii sale dincolo de toate
conjuncturile politice ale deceniilor
precedente. Nu degeaba apare
termenul de entuziasm in stransa
legaturd cu dubla sa alegere (alta

a fost soarta lui Carol | Th epoca
realismului socialist, spre
exemplu, in 1966, Alma® sublinia

ca venirea lui Carol a avut loc
Tmpotriva voinpei poporului, ceea
ce facea din Cuza ultimul erou
Tnainte de “aparipia” lui Ceau-
%escu). Personalitatea lui Cuzanu

a fost totu®i privita total necritic. De
exemplu, Panaitescu i repro®a o

anume slabiciune n guvernare. In
acest context, trebuie amintit Mihail
Kogalniceanu, cel mai de aproape

sfetnic al lui Cuza, care, la randul
sau, %-a pastrat, dincolo de toate

conjuncturile politice, o imagine
pozitiva. Astfel, detronarea lui
Cuza este pusa ih mod constant
n legéturd cu plecarea lui
Kogalniceanu: Cuza mai facu

gre®ala de a se desparpi de
inpeleptul sé&u sfetnic Mihail
Kogélniceanu °i se inconjurd de

alpimini®tri mai pupini inteligenpi
(Panaitescu). La Roller, Mihail
Kogélniceanu apare drept
conducétorul unei gruparii care ia
partea paranimii lipsite de pamant
pentru cd, ca ° “Lobbyist” pentru

industire, dorea sa-% Tntareasca

gruparea cu paranii eliberapi. i
atefan Pascu 1l desemn eaza pe
Mihail Kogélniceau, n raport cu

Alexandru loan Cuza ca primul lui

sfetnic % cel mai apropiat cola-

borator. Impreund, cei doi fac primul

pas spre independenpd, spre
reforma electoral& ° agrara °i spre

viziunea Romaniei Mari. Aceasta
este 0 imagine foarte bine ancorata
prin manualele °colare in memoria

colectiva.

La Cluj, un bust destul de
greu de observat al lui Cuza
prive®te asupra piepei romare°ti
centrale a oralului, spre
monumentul eroilor de razboi,
catedrala ortodox&, statuia lui
Avram lancu °i spre opera
napionald. El pare sa priveasca
mulpumit spreopera sa. Soclul
de marmura al bustului a inceput
sa se crape. Dar nu trebuie sa
ne facem griji. In decursul
istoriei, Cuza s-a dovedit
aproape imun la eroziune, la
eroziunea politica, i asta chiar
dacé regele Carol | s-a clasat,
la teatrul mediatic Mari Romani
Tnaintea lui Cuza, pe locul doi in
clasamentul general. Imediat
dupa atefan cel Mare.
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Drumuri simbolice
dela
Constantinopol

la Viena

O serie de imagini se ridica din
amalgamul subiectiv i obiectiv de
date °i perspective adunate in timp
n jurul lui Cuza Voda. Tn buna
masura, vorbim Tn acest sens de
o serie de faits accomplis. Este
acel tip de politica a punerii in fapa
faptului implinit, practicata °i
impusa, prima daté in raport cu
Europa, iar apoi °i in raport cu para
de catre politicienii romani i Cuza
prin unirea de la 1859 °i evolupiile
decurgénd din ea. In cazul
personalitapii °i epocii lui Cuza
lucrdm cu un produs finit, rezultat
deopotriva al voinpei de epoca °i
al voinpei posteritapii. Exista o idee
clard, mai ales dupa decenii °i
scrieri, de vreau transmisd de
vremea lui Cuza, de el °i de
“echipa sa” formata la nivel
simbolic in primul rénd °i suges-
tiv, pentru mijloacele unei epoci,
dar °i pentru cele ale urmaCilor,
din Mo° lon Roata °i Mihalil
Kogélniceanu. “Adunarea” sem-
nifica trecerea de la medieval la
modern, la modul cel mai
tradipional. Prin reforma agrara °i
secularizarea domeniilor biseri-
ce’i se deschide drumul spre
Roménia moderna. Prin moder-
nizarea unor principate unite
contra voinpei multora, dar in mod
foarte evident nu a tuturor sau a
majoritapii, se deschide calea spre
Romania Mare. Reulitade la 1918
%150 de ani de propaganda au dat
valoare de sentinpd acestor doud
deschideri % rupturi, locuricomune
care acopera la randul lor aspecte
mai pupin aduse in dezbatere.

Pe de o parte, Cuza a pus
capat hegemoniei funciare a

Bisericii. Pe de altd parte, prin
autonomia moderna cautaté n
raport cu Constantinopolul, s-ar
putea spune °i ca a “politizat” % mai

mult Biserica, inclusiv Tn raport cu
timpurile revolute. Blestemat, ca
mason sau apostat, ° slavit, ca
eliberator ori reformator, Cuza ar fi
primul suveran modern al
Romaniei, dar °% monarh din mila
lui Dumnezeu. Imaginea sa
acopera inca un detaliu, pre-
cizat Tn urma cu cépiva ani de
Nicolae 2erban T anaoca. Cuza
a fost ultimul domn uns la
Constantinopol, ca supus al Porpii
°i credincios al patriarhului

ecumenic. Actul nu a avut loc cand
viitorul unirii era mai incert decat a
fost el oricand, ci la sfareitul lui

1864, dupa secularizarea averilor
biserice®ti (1863), dupa lovitura de

stat din mai 1864 °i inainte de

introducerea codului civil °%i penal

in decembrie acela®i an. Gestul ar

parea superfluu, n raport cu
imaginea tradipionala ° cu o certa
logicd politicA a evitarii in-
curcaturilor de legitimitate. Cuza
venise la Constantinopol pentru
discupii cu sultanul (vizavi de
statutul principatelor), dar °i cu

patriarhul (in problema secu-
larizarii, discupii care s-au incheiat
abia prin convenpia din 1885).
Intrebarea care se pune, la limita
paradoxului, °i care trebuie s&

rdmana deschisd, este daca Cuza
a acceptat ungerea, ca gest po-
litic simbolic de compromis,
considerandu-| astfel lipsit de
relevanpa reald, date fiind
potenpialele probleme cauzate de
acesta, sau el credea in esenpé in

mirungerea la Constantinopol °i
%-a asumat-o ca monarh de drept
divin, “desenand” o prelungire
autocraticd Tn modernitatea
autoritara a vechilor bazilei % parP
La 1859, entuziasmul provocat
de alegerea lui Cuza intre romanii
transilvaneni a fost real. A fost
exagerat ulterior, dar Th epoca a fost
real. La fel de adevérat este °i ca
el s-a stins destul de repede. La
cateva luni de la unirea din ianuarie,
in Imperiul Habsburgic lua sfareit
epoca neo-absolutistd Tn urma
infrAngerilor suferite °i a pro-
blemelor interne TntAmpinate de
Viena. O perioadd, scurta (panala
1867), dar intensd, de liberalism i-a
luat locul. “Alianpa napionald” intre
greco-catolici ° ortodoc®i, mar-
catd prin conferinpa de la Sibiu
(1861), a accelerat ascensiunea
politicd a roméanilor. La noua Dieta
a Transilvaniei, deschisa tot la
Sibiu (1863), ei au atins majoritatea
relativa. A fost “timpul frumos” al
romanilor ardeleni. In 1864, Viena
a % ridicat episcopatul ortodox de
la Sibiu la rang de mitropolie. Pare
destul de limpede ca in acei ani
soarele romanilor erainca departe
de a rasari la Bucure®ti, un
Bucure®ti interesat (evident) mai
mult de a nu provoca ° mai tare
Viena. Este de repinut ° ca romanii
din imperiu pareau ° mai pupin
pregatipi pentru “republicanisme”
decat cei din principatele unite. O
intrebare, cu doud componente
insd, se pune astfel, nu atat in
termeni de adevérat sau gre®it, cat
sub raport procentual. Cat din ac-
piunile romanilor transilvareni se

mula dupa tiparul unei loialitéapi 45



dinastice relativ sincere °i cat era
rodul pragmatismului inerent ©i
acelei epoci, iar, pe de alta parte,
n ce masurd Cuza °i apropiapii
sdi, prin® n propria lor cursa
pentru supraviepuire, priveau
peste munpi spre roméani altfel
decat in termenii unei retorici care
atunci nu avea inca utilitatea de
mai tarziu?

Un poate straniu amestec
antagonic de interese generale °i
personale subzista in jurul anului
1859. Cuza nu a facut unirea.
Unirea s-a facut prin Cuza. El a
fost ceea ce astdzi numim
.reprezentantul unui grup de
interese”. Pentru unii, ° nu lipsipi
de putere, foarte probabil el a fost

doar o marionetd. Cuza °i-a
dep&®it condipia, la modul brutal
adesea. A personalizat procesul
politic de unificare. Ca aproape
oricare conducator roman, de pana
atunci sau de dupé el, °i-a
constituit propria sa camarila. Nu
a fost mai rea sau mai buna decéat
altele. A fost ins&d un gest de
independenpd, cu tentd autocra-
tica, perceput diferit in funcpie de
cei afectapi atunci sau acum.
Oricum, nu a contribuit la supra-
viepuirea sa. Contextul extern o
facea deja problematica. Este
totu®i dificil de spus ca in cazul in
care ar fi urmat o alta linie, mai
echilibratd, intr-un sens mai apro-
piatd de condipia sa inipialdar fi

rdmas domn. Dincolo de problema
naturii personale, o manieré tip
Carol | de guvernare ° conduité

personaléd poate cu greu fi privitd ca
0 solupie pentru acei ani. Carol avea
rang european ° nu avea legaturi

personale cu elita locald. Contextul

intern °i extern nu permiteau

pierderea lui roméaneasca. Carol a
avut o domnie de patruzeci % opt

de ani ° un loc in panteonul

napional. Cuza, doar un loc in
panteonul napional. Aceasta
deosebire nu este lipsitd de sem-

nificapii % lasa loc, incd o data,
pentru identificarea drumurilor
care au facut ca Principatele Unite
sé nu se incheie ca o Republica de
la Ploie®ti.

150 DE ANIDE
LAUNIREA

PRINCIP ATEL OR

Cuza ca simbol

Sculptorul llarion Voinea,
autorul bustului ,clujean” al lui
Alexandru loan Cuza, rememora,
Tntr-un interviu recent, Tncercarile
sale de a se apropia de
personalitatea domnitorului Unirii,
cautarile sale de la Viena,
documentele pe care s-a straduit
sa le consulte. ,Monumentalul”,
spunea Voinea, ,nu e legat de
dimensiune, ci mai degraba de
relapia dintre parpi, de felul in care
popi da lucrarii o anumita
solemnitate... Un bust precum cel
al lui Alexandru loan Cuza... tre-
buie s& armonizeze spapiul, sa-|
personalizeze”. Aceste ganduri
ale unuia dintre sculptorii clujeni
care i° meritd renumele ne readuc
n memorie discupiile iscate, in
urma cu céapiva ani, asupra
oportunitapii amplasarii urei statui
a lui Cuza tocmai la Cluj, ora® ale
carui legaturi cu domnitorul Unirii
ar fi fost doar simbolice. In
perioada maniei statuare funariste,
asemenea contestari i° puteau
gasi, pe undeva, justificarea, fie °i
numai din punct de vedere
emopional. Dar intrebarea care
trebuie sa fie de fapt pusé este nu
cat de importante au fost legaturile
nemijlocite °i directe ale lui Cuza
cu oraul de pe Some®, ci cat de

46 important este pentru noi topi

simbolul pe care Cuza 1l
Tncorporeaza. Pentru ca — i asta
este in afara oricarei Indoieli —
Cuza este, mai mult decéat orice,
un simbol. Putem observa
aceasta prin simpla comparare a
tuturor reprezentarilor sale
aniversar-omagiale, fie ele picturi,
sculpturi, medalii, marci po°tale
sau reprezentari grafice ©i
artistice de orice altd categorie.
Imaginea lui Cuza este
intotdeauna una °i aceea®i: de
tanar principe n uniforma de
o°tean, aureolat prin dubla
alegere a locuitorilor celor doua
Principate; de Tnvingétor nu prin
puterea armelor, ci a ihcrederii °i
a iubirii populare. Cuza pe care 1l
omagiem, in fiecare an, la 24
ianuarie este mereu unul °i
acela®i: actorul principal al marelui
moment al Unirii ,mici”.

Cuza a fost, a®adar, imaginea
publicd a Unirii. lar aceasta ima-
gine a fost aleasa °% modelatd —
se poate imagina oare altceva? —
in chiar perioada pregatirii mare-
lui eveniment, 9i, fire®te, de catre
Tni°i regizorii acestuia.

Atadar, regizorii... Sa ne
reamintim aici c&, inca din 1850,
odata cu crearea Comitetului Cen-
tral Democratic European, al carui
membru roméan era Dimitrie

Brétianu, mi°carea revolupionard
se orienta catre un nou obiectiv:
crearea Statelor Unite ale
Europei. Lojile Marelui Orient
Francez, deschise Tncé din peri-
oada de pregétire a Revolupiei de
la 1848 cétre napiunile Tn afirma
re din Centrul ° Estul Europei,

care inipiasera un mare numar de
oameni politici ai viitoarei Roma-
nii, au fost puse in 1852, prin
voinpa imparatului Napoleon al lll-
lea, sub conducerea prinpului
Lucien Murat. In 1856, odatd cu
Tncheierea Razboiului Crimeii, Tn
care Franpa ° Anglia, cele doua
mari napiuni occidentale pentru
Tntaia data aliate, gasiserd o
oportunitate de franare a
expansiunii ruse®ti, proiectele

europene pentru regiunea
dundreand incepeau sa prinda
noi contururi. Acela® 1856 este

anul in care Auguste Carence
fondeaz& la Bucure®ti loja

capitulard Steaua Dundrii, aflata
sub obedienpa Marelui Orient
Francez. Proiectul de unire al
celor doud Principate era, se pare,
inca din acest moment, aproape
o certitudine europeana, °i exista

voci care afirma c& unul dintre
candidapii la ®efia noului stat era
nimeni altul decit prinpul Murat,
Marele Maestru al Marelui Orient.



Toate evenimentele care au urmat,
de la regrupérile partidelor interne
la injectarea Tn structurile politice
locale a generapiei de bonjuricti
inipiapi in lojile pariziea, au avut o
parte vizibild dublatéd de o parte
nevazuta. In 1857, Christian Tell,
de multd vreme inipiat n
masonerie, insista ca in Divanurile
ad-hoc sa fie ale®i (s& punem oare
cuvantul intre ghilimele?) cat mai
mulpi deputapi care primisera ,lu-
mina”. Franpa pregétete insa o
altd loviturd impotriva Austriei, in
Italia, pe care o considera pentru
moment mai importanta decat
prezenpa unui prinp francez in
fruntea Principatelor. Trebuia deci
indentificat un principe roman,
care sa fie Tn aceea® masurd
boier de vipa veche °i tanar pro-
european; sa nu aiba o partida
internd proprie pentru a nu prinde
radacini prea adanci % a lasa locul
liber, la momentul potrivit, pentru
principele stréin care raméanea o
clauzd ferm&@ 1in proiectul
european pentru Principate, de la
care episodul ianuarie 1859 nu
reprezenta decéat o derogare. Este
momentul in care apare In scena
Alexandru loan Cuza.

Cuza era, Tn primul rand,
moldovean, fapt care era
avantajos din doud puncte de
vedere: mai intai, in mod evident,
pentru Moldova perioada de dupa
unire avea sa fie una plind de
insatisfachii, i se presupurea ca
moldovenii o vor tolera mai bine
avand pe tron un principe ridicat
din mijlocul lor; Tn plus, un domn
moldovean avea pupire °anse de
a prinde radacini Tn capitala
dambovipeana. Cuza era popular
pentru ca era tanar, chipe® %, mai
ales, necunoscut; a fost suficienta
astfel o singurd acpiure curajoasa
% bine promovatéa pentru a-i crea
o faima de cavaler al dreptapii.
Cuza era, de asemenea, ®armant
% apreciat de femei, iar acest
lucru a Tnsemnat intotdeauna
ndeajuns de mult n politica.
Fire°te, insd, asta nu putea fi totul.
Pe langa toate cele amintite mai
sus, Cuza a fost ales pentru ca
era un béarbat de ncredere.
Indiferent daca a fost sau nu
venerabilul unei loji anonime din
Galapi — una atat de anonima,
Tncét cercetatorii istoriei moderne

nu i-au putut detecta prezenpa —
Cuza a fost, cu siguranpé, un om
care nu avea voie sa faca paci

gre®ipi, ° care, in momentul in
care ,grefalele sale” au Tnceput

sa atarne Tn balanpa mai greu
decat ,faptele cele bune”, a fost,

dealtfel, Tnlocuit.

Pentru a inpelege care a fost
rolul lui Cuza ° cum s-a fécut de
fapt Unirea este suficient sa recitim
memoriile lui Vasile Alecsandri,
inipiat in francmasorerie in timpul
studenpiei sale franceze, trimis in
misiune diplomatica in Franpa,
Anglia °i Sardinia (puterile
invingatoare in Razboiul Crimeii)
pentru a obpire recunoa’terea
internapionald a dublei alegeri.
Prima sa vizita, la Paris, Tn
februarie 1859. Prima audienpa: la
contele Walewski, ministrul de
externe al Franpei. Walewski:
~-Domnul actual era °eful unui partid
politic pand a nu fi ales?”
Alecsandri: ,Nicidecum, era simplu
soldat Tn randurile partidului napional
[N.N.:partidei napionale], ca noi
topf. Walewski: ,2 credepi ca
reprezintd Tn con®tiinpa principiul
pentru care v-api luptat cu atata
energie?” Alecsandri: ,O credem”.
Walewski prime®te afadar, din
partea masonului Alecsandri,
asigurarea pe care o a%tepta: Cuza
este un simplu soldat, la fel ca noi;
principiul nostru se afla in conctiinpa
sa.

Adoua zi, audienpa la Napoleon
al lll-lea. Una dintre primele
intrebari ale Imparatului: este
adevarat ca acest prinp Cuza a
studiat la Paris? Alecsandri:
LAdevarat, Sire; conformitatea de
caracter, de gusturi °i idei cu
francejii ne indeamna a veni de
preferinpa in sanul Franpei pentru
ca sa primim lumina civilizapiei.
Prinpul Cuza a fost unul dintre cei
ntai tineri romani care au studiat
in universitapile Parisului”.
Impératul prime°te la randul sau
asigurarea necesara: noi — spune
inipiatul Alecsandri — am venit aici
spre ,a primi lumina”, iar Cuza a
fost printre cei dintai. Aceste lucruri
fiind lamurite, formala intrevedere
diplomaticé capéatad accente de
basm oriental. Imparatul daruie®te
pentru fiecare soldat din oastea
Principatelor cate o pu°ca de
ultim& generapie, addugand acestui

dar °i doud baterii de artilerie, fara
ca Alecsandri sé fi cerut ceva din
toate acestea. Alecsandri solicitd,
precaut, un imprumut de 6.000.000
de franci. Aproape dojenitor, Napo-
leon i spune ca suma e insuficienta
pentru ,nevoile unei napii care
voie®te a rena’te”. Oferta sa este
de 12.000.000.

In final, momentul poate cel
mai interesant al celei dintai
audienpe a reprezentantului urei
Romanii care incad nu exista la
cel mai puternic om al Europei.
«,Vino, imi zise Maiestatea Sa,
de-mi aratd configurarea
provinciilor ocupate de romani”.
Atunci In vreme de un patrar de
ora debitai un curs Tntreg de
geografie romaneasca, aratand
cu degetul mai intai Principatele
Unite, apoi Banatul, Transilvania,
Bucovina °i Basarabia ce le
fncunjoard, apoi satele romane®ti
respandite pe malul drept al
Dunéirii...,Vedepi, Sire, cat e de
intinsé@ adevarata Romanie, ° ce
Regat important ar constitui cu ale
sale 9.000.000 de Romani, daca
Providenpa ar realiza visul °i
aspirarile lor".» Imparatul il privi
pe Alecsandri ,cu ochi pa-
trunzatori”, apoi 1i dadu toate
indicapiile mcesare pentru a-°i
Tndeplini misiunea de la Londra.

Cuza este, a%adar, un simbol
pentru ca el a fost ales pentru
aceasta. El a continuat sé ramana
un simbol, n pofida faptului ca
s-au gasit, Tn aproape fiecare
generapie de istorici care a urmat,
contestatari ai mitului sau.
Succesul dublei alegeri din 1859
se poate masura, dealtfel, ° Tn
aceasta forpa de a gerra un mit
care continué sa fie % astézi unul
extrem de popular ° inhdragit. lar
omul Cuza %-a meritat din plin
acest statut, asemeni tuturor
acelora care °tiu sa raspunda unei
chemari °i care °tiu s& faca
sacrificii pentru a-°i indeplini
menirea. El este nu doar un simbol
al Tnceputurilor statului roman
modern, ci ° al Tnceputurilor
construcpiei Europei moderre,
realizatd pe principiile afirmarii
napiunilor a libertapii ° a egalitapii
lor. O Europa printre ai carei
arhitecpi Napoleon al lll-lea va
ocupa intotdeauna unul dintre
locurile de onoare.
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De la cusma Ta chipiu
si capul dezgolit

Sandro Damian

Elemente de vestimentapie °i receptarea modelelor straine in Parile Romane

Odatd cu aparipia °i
manifestarea ideilor napionale,
civilizapia bPéarilor Romar a fost
influenpata tn principal de doua
direcpii: cea de modernizare dupa
modelul francez — care, de altfel,
a % avut loc, tocmai grapie unor
domnitori printre care se remarca
n mod deosebit Alexandru loan
Cuza-—"%io alta, care a funcpionat

Fig. 1. Teodor Aman, Tudor
Vladimirescu

o bucata de vreme, °i n care se

prelua °i continua o tradipie
grecizantd, urmare a influenpei
RenaC‘terii napionale grece®ti,

care a contribuit °i la de°teptarea

sentimentului napional °i, ulterior,

la ,Rena‘terea” napionald din
para Romaneasca.

Cu exceppia Tansilvaniei,
care, incd de la inceputul
secolului XVIII, nu mai era n
sfera influenpelor ,turceti” (adica

48 balcanice), datorita faptului ca

intrase sub stdpéanirea
habsburgica, iar afluxul de
populapie de tip occidental
adusese noi idei °i teorii sociale,

Fig. 3. Joseph Kriehuber, Alexandru D.
Ghica

°j contribuise la formarea °i
adoptarea unei noi mode,
teritoriile celor doud pari
romane®ti de peste Carpapi erau
ncé teritorii Tn care ideile,
obiceiurile, cultura °i vesti-
mentapia orientald au putut opure

rezistenpa peretrarii formelor
occidentale.

La nceputul secolului al XIX-
lea, Moldova se gasea intr-o
situapie politicd asemanatoare cu
cea a barii Romane®ti, chiar daca
din punctul de vedere al receptarii
modelelor culturale avea o lunga
tradipie in preluarea mai intai a
modelului polonez °i, mai apoi, a
celui rusesc (care imita modelul

Fig. 4. Anonim, Grigore Alexandru
Ghica

occidental, Tn special pe cel de
tip francez).

In r&ndurile care urmeazé
vom Tincerca sd punem 1in
evidenpa céapiva din paCii
.modernizarii” care, In decursul
a mai pupin de patru decenii, au
dus de la utilizarea modelului
grecesc la aprecierea °i apoi la
prevalenpa celui de tip francez.

Un prim factor decisiv pentru
victoria acestuia din urma l-a
constituit, cu siguranpi,
depolarizarea centrului de interes
din direcpia otomana °i orientarea
inspre cea ruseasca-franceza,
datoritd faptului cad Parisul



devenea tot mai mult capitala
lumii, Tntrucat Rusia se afirmase
— % continua s& se afirme —ca o
putere ce avea pretenpiade afio
a treia Rom3a, o continuatoare
cretind a Bizanpului care urma
sd se contrapund influenpei
otomane.

Pe plan cultural se asista
intr-o prima faza la o filtrare
greceasca-otomana a mo-
delelor, cum ar fi, de exemplu,
traducerea unor texte italiene de
epocda, texte care au fost
receptate in spapiile danubiere
prin intermediar grecesc
(Metastasio, Alfieri °.a.).

Astfel, acest model cultural de
RenaCtere greceasca, inclusiv
din punct de vedere imagistic, va
culmina in Para Roméaneasca cu
reprezentarea lui  Tudor
Vladimirescu, inipiatorul Revolupiei
de la 1821 (Fig. 1).

In numai doué decenii de la
acest prim moment, cu toate ca
au mai persistat modele
(reprezentéari) de influenpa
greaca (precum Grigore 1V
Ghica, domnitor intre 1822-1828
— Fig. 2), se asista la o trans-
formare profunda reflectatd in
imbrdcamintea de curte
(Alexandru D. Ghica — domnitor
intre 1834-1842 — Fig. 3 —,
fratele lui Grigore IV Ghica, in a
carui reprezentare se des-
cifreaza elemente ale unei
portretistici de tip ,imperial”).

In aceea®i epoca, in Moldova
se manifestd un fenomen
asemanator. Imaginea lui Mihai
aupu (domnitor intre 1819-1821 —
Fig. 5), reprezentat chiar la
momentul Tnscdunérii sale, nu
poate s& ne duca cu gandul decéat
la Orient. Acestei imagini i se
poate contrapune cea a lui
Grigore Alexandru Ghica
(domnitor al Moldovei intre 1849-
1853 i 1854-1856 — Fig. 4)

Desigur, schimbarea este
uimitoare. Figura de ofiper
francez al celui de-al doilea
domnitor, in contrast cu imaginea
neoclasica a lui Mihai 2upu,
reprezintd, cu siguranpd, o
schimbare de mentalitate ° nu
numai de reprezentare. Daca
reprezentarea lui Mihai 2upu
apare drept o continuare a unei

mo®°teniri greco-bizantine care
ar putea fi u®or incluséa intre
modelele neoclasicismului,
reprezentarea

lui  Grigore

£3

i .T_emeréier, Mihai aupu , 1819

Fig.

Fig. 6. Aﬂaust Strixner, Alexandru
loan Cuza, 1860

Fig. 7. Carol Popp de Szatmary,
Alexandru loan Cuza

Alexandru Ghica este cea a
omului modern, occidental, un

ofiper francez, poate chiar rus,
fapt care poate avea °i alte
semnificapii decat simpla
“adecvare” la modelul noii
perioade. Bundoara, ar putea sa
semnifice o “detaare” de Poarta
% o apropiere nu neaparat de
Rusia Tnvinsa in timpul rédzboiului
Crimeii, ci de Occidentul care s-a
alaturat Turciei pentru zdrobirea
Rusiei.

Aceluia® model, de origine
francez&-apuseand, i se sub-
sumeaza °i reprezentarile lui
Alexandru loan Cuza, precum
cea realizatd de pictorul clujean
Carol Popp de Szatmary (Fig. 7)
ori cea a artistului vienez August
Strixner (Fig. 6). Reprezentarile lui
Cuza - pe langa maéiestria sau
talentul arti®tilor — releva, politic,

Fig.8. Barbu Iscovescu, Avram lancu,
1849

tocmai alegerea facutad de
domnitorul celor doud Pari
Romane, anume aceea de a avea
0 pard modernd, care a intors deja
spatele la ceea ce a fost — un
trecut Tn care nu se mai regasea
— 9 care avea curajul de a fi ala
mode. lar moda nu a insemnat —
nici atunci a®a cum nu inseamna
nici azi — doar Tmbracaminte, ci
inseamna intr-o prima faza co-
piere a ideilor ° a formelor (cu
efectele sale negative sau
pozitive) iar mai apoi selecpie ©i
interpretare, iar acestea conduc,
in cele din urma la progres.

Cu alte cuvinte n secolul XIX
se asista nu doar la 0 schimbare

de direcpie in politica i istoria 49



romanilor, ci %, cu siguranpa, la
cea mai radicala schimbare 1n
mentalitatea roméaneasca.
Aceasta nu s-a schimbat imediat
la nivelul claselor sociale mai
joase, dar a existat, desigur, o
schimbare pe linie ierarhicd, de
la domn spre supus. Pentru

indeplinirea acestei schimbéri a
fost utilizatd o imagine care
reprezenta un principe luminat,
modern, la nivelul oricarui alt
principe occidental al epocii. Este
vorba, in fapt, de modelul propus
de revolupiile din 1848. lar la '48
in cele doud pari roméare

extracarpatice nu era necesara

identificarea printr-un specific

napional (a®a cum se Tntampla cu

imbracamintea lui Avram lancu in

portretul lui Barbu Iscovescu

realizat in 1849 - Fig. 8), ci era

suficientd o opozipie fapa de
modelul otoman.

150 DE ANIDE
LAUNIREA

PRINCIP ATEL OR

Chestiunea saCilor transilvaneni in deceniul ne

oabsolutist (1849-1860)

O optiune sau o

cotitura istorica? ~

Dup& marele moment de
turnurd pe care l-a repre-
zentat Revolupia de la 1848-
49 Tn intreaga Europa, care in
Transilvania a ridicat ten-
siunile sociale °i napionale la
cele mai Tnalte cote, lasand Tn
urma numeroase devastari °i
sarédcirea populapiei, noile
autoritapi ale Imperiului
Austriac, avand la indemana
un regim sever, au inceput
reorganizarea Tntregului
Imperiu dundrean pe baza
principiului egalei Tndreptapiri
a tuturor napiunilor sintagma
inscrisd Tn numeroase acte
oficiale °i simbolizatd cu atat
mai mult prin expresia ,viribus
unitis”, prezentad ° pe stema
imperald din acea vreme.

Transilvania era con-
sideratd la acea vreme o
provincie Tn orice caz dificila
de catre reprezentanpii sta
tului, ° aceasta din mai multe
motive. In primul rand, re-
lativa Thapoiere economica °i
sociald intuneca Tintrucatva
perspectivele unei reaezéari a
provinciei, la care se adauga
pozipia perifericd a Tran-
silvaniei; Tnsa nici din punct
de vedere social ori etnic
situapia nu era mai buna:
populapia roméareascad ma-
joritard in provincie era in
mare parte supusd 1inca
relapiilor feudale °i nu era
recunoscutd napional sau
religios, toate aceste aspec-

50 te reprezentand mo°tenirea

lungului feudalism marcat de
dominapia nobilimii, Tn mare
majoritate maghiare, pro-
tagonista ridicarii din anul
1848 sub forma ,szabad-
sagharc”-ului (lupta de eli-
berare) contra stapanirii
austriece. Rezolvarea tuturor
acestor aspecte Tn sensul
noilor principii de organizare
a statului, corespunzatoare
vremii, au reprezentat o reald
provocare, motiv pentru care
au fost mobilizate persoane
insemnate pentru a coordona
aceastd operd. Daca in cea
mai dificilda provincie -
Ungaria propriu-zisd — a fost
desemnat ca °i guvernator
principele Albrecht, membru
al Casei imperiale, avand pre-
rogative sporite, in Tran-
silvania a activat intai Ludwig
von Wohlgemuth, un militar de
carierda, insa deceniul neo-
absolutist in aceastd pro-
vincie va fi marcat de per-
sonalitatea lui Karl zu
Schwarzenberg, care pro-
venea dintr-o familie foarte
insemnata °i apropiatd Casei
imperiale, avand de ase-
menea prerogative sporite.
Cea mai interesantd
situapie o prezintd saCii
transilvdneni, care trdiau in
mare parte pe pamantul
craiesc (fundus regius),
beneficiind de largi privilegii
care consacrau numeroase
drepturi politice colective
inca de la sosirea lor 1n

Transilvania in secolul al XII-
lea. Daca faimoasele pri-
vilegii, cuprinse Tn diploma
andreianda, garantau saCilor
un stat in stat dupa principiile
dreptului feudal, acestea au
reprezentat de-a lungul tim-
pului pinta unor limitari din
partea autoritdpilor centrale,
indiferent daca 1° aveau
sediul la Buda ori Viena.
Dupé ce Transilvania a ajuns
sub obladiurea Imperiului
Habsburgic la finele secolului
al XVll-lea, fapt primit de
majoritatea sacilor cu mare
simpatie, ace®tia vazand in
monarh un ,impérat german”,
au Tnceput Tnsd cele mai
serioase intervenpii, legate
mai ales de politica Tm-
paratului losif al ll-lea, care
dorea ca ramaCipele feudale
sa fie Tnlaturate din practica
politica. Intervenpiile sale con-
tra autonomiilor sé@se°ti au
reprezentat primele masuri
serioase in sensul desfiinparii
treptate ori parpiale a aces
tora, reprezentand insa ©i
Tncercdri de aducere la zi a

organizarii politice a pro-
vinciei. Pe scurt, acum a
devenit vizibil faptul ca

elementele politico-juridice
pe care saCii ardeleni 1°i
bazau existenpa colectiva nu
mai corespundeau cerinpelor
timpului, iar reformarea
acestora risca sa bulverseze
viapa saClilor transilvareni ca
% colectivitate.



Evenimentele °i oppiunile
facute de elita politicd sa-
seasca in timpul Revolupiei
pacoptiste i-a scos in fapa, am
putea spune, pe sa’ii ardeleni.
Faimoasa loialitate a acestora
fapd de Tmpaérat, dovedita
alaturi de roméani inclusiv pe
campul de bataie, a fost
rasplatitd incd in luna de-
cembrie a anului 1848 cu
doud acte imperiale care
permiteau crearea unei pari de
coroana sase’ti independente
de Transilvania propriu-zisa.
De aici a pornit apoi, odata cu
terminarea razboiului civil
transilvdnean, o activitate
politicA deosebit de intensa
dar de scurtd duratd, care
urmarea statuarea noii entitapi
teritoriale. In acest sens,
Universitatea sédseascé, care
funcpiona ca o veritabila Diet,
a elaborat inclusiv o constitupie
pentru preconizata pard a
coroanei.

In noile condipii, Tn care pentru
menpirerea lini°tii in provincie era
necesara o aplicare ad literam a
principiului egalei indreptapiri— ©i
aici trebuie sa ne gandim mai ales
la puternicele disensiuni dintre
viziunile saCilor °i romanilor
privitoare la noua para de coroana
— ideea separarii teritoriale a
sa’ilor ardeleni era in necon-
cordanpa tocmai cu principiul fun-
damental amintit. Astfel, repre-
zentanpii autoritapilgrincepand
ncé cu guvernatorul Wohlgemuth
Tnanul 1850, s-au opus sistematic
realizarii dezideratelor politice
sase’ti. Aceasta linie a fost dusa
mai departe ° de guvernatorul
Schwarzenberg, sub ale caruiini-
piative de limitare a privilegiilor
politice sase®ti existente pana
atunci, s-a reu®it edificarea unei
societapi ,nivelate” din punct de
vedere politic, Tn care figurile
dominante au devenit jandarmii °i
»galipienii”, nume gereric dat
funcpionarilor din alte provincii,
adu®i in T ransilvania.

Putem concluziona 1in-
treaga evolupie a chestiunii po-
litice sase®ti % prin afirmapia
ca ideile politice ale acestora
au cédzut mai degraba victime
ale epocii, ale timpului.
Numeroase voci suspireau ca

n  Transilvania.

sistemul politic transilvdnean
nu mai poate conpire ele-
mente provenind din dreptul
feudal. Latura tragicad a intregii
chestiuni a fost ca °i poli-
ticienii sa® aveau dreptate
cand afirmau c& tocmai
privilegiile politice definesc °i
pin Tmpreund napiunea s&
seasca, eliminarea acesto-
ra determindnd destradmarea
acesteia. Acum, dupéd 150 de
ani, putem spune c& Iintr-
adevér, prin méasurile de-
ceniului neoabsolutist, edificiul
politic al sa®ilor ardeleni, vechi
de 700 de ani, a primit o lovitura
care marca deja traiectoria sa
vizibil descendenta, Tn ciuda
unui reviriment scurt de dupa
1860, blocat Tnsa prin in-
tervenpiile ° mai radicale ale
statului austro-ungar din anul
1876.

Nivelarea politicA a so-
cietdapii era insd recesara
pentru punerea in aplicare a
setului de reforme care au
definit deceniul neoabsolutist
Nobilimea
maghiard, care a reu®it sa

blocheze cu 60 de ani Tnainte
reformele iosefine, nu avea
acum nici o influenpd, insa se
pare ca °i sistemul politic
sasesc trebuia sacrificat, pen-
tru ca membrii acestei co-
munitapi sd se Tmpractie intre
celelalte napiuni transilvarene,
acpionand aici in sens stimula-
tor, cum sublinia Tnsu®i
guvernatorul Schwarzenberg.
Reformele politice °i sociale,
intre care cea mai insemnata
era desfiinparea iobagiei, au
oferit roménilor transilvaneni
%anse fara precedent de afir-
mare Tn toate domeniile, cu
toate cd Tn deceniul neoab-
solutist, nu s-a pus problema
recunoa®terii politice a napiunii
romane.

Intrebéarile esenpiale privind
deceniul neoabsolutist se pot
pune in funcpie de unghiul din
care este privitd situapia. A fost
vorba de egald indreptépire, dar
uneori °% de egald nedreptapire.
Reformele insa au fost puse n
aplicare in mod meticulos iar
efectele benefice ale acestora
se mai pot observa °i astazi.
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Carmelia Leonte
OMAGIUL MELANCOLIEI

Doamne, ca o0 apa inaltd m-am
prelins,

ca o sticla adormitoare,

spre chipul calcaros pe care il
credeam al Tau!

Ci venit-a pustnicul

cu hainele sfaCiate °i chipul
prins in lumina.

Eu sunt cel ce va sperie! a
spus.

Dar buzele nu i se mi°cau.

Povestea-i complicata,
insuportabila °i celesta,

am trait-o eu.
Ca pe un ultim omagiu adus
melancoliei.

8j furia zarilor ,

mainile Tn cau®°,

felul cum am dat la o parte
lucrurile inutile,

Doamne, ca o apa naltd m-am
prelins,

ca o sticla adormitoare,

spre chipul calcaros pe care il
credeam al Tau.

TRANSPARENPA DE LEMN
FRAGED

Mieii au un trup pe care nu-l popi
ghici.

Trebuie sa-l imaginezi cu
buricele degetelor.

Un trup mo®tenit de parinpi

n deplina lor singuratate ©i
ignoranpa.

Mieii nu plang

atunci cand fratele 1i privete In
ochi

pentru a le lua lumina,

ci se acopera cu o transparenpa
de lemn fraged,

sub care pieile roz se
incranceneaza pupin.

Dar numai pupin.

Apoi se scalda in valuri moi,
deosebite de ale morpii.

3 se bucura!

Vine peste ei stralucirea

Cu un nou Tnpeles.

Remus V aleriu Giorgioni

DESCRIPTIO URBIS (imagini
din ora®ul sufletului aparute mie autorele

la ,V ederea ora®ului T oledo” - El Greco)

Tn aceasta urbe a sufletului de treci (cetatea carnii transfigurate) ziua-n amiaza
mare pe strazi parca te-ai afla noaptea pe clar de luna ntr-un cimitir pustiu ©i

totuCi simpi o imensa prezenpa covarlitoare care te-apasa trecand pe sub bolpi de
vipa noptatecé pe sub arcadele noppii suprafire®ti in care te-nfunzi progresiv pi se
pare céa palcuri-péalcuri ar trece oameni in straie de-o transparenpa uluitoare (pana-
ntr-atata ca le-ar transpare le-ar aparea la vedere filamentul launtric ©i tot
angrenajul de sub carcasa clarvazatoare) cele®ti calarepi — °i caleti — forfotind ©i
dand iama prin noapte la oblanc cu capete retezate de inger (de inger cézut)
luminand ca o cdpépéana de zahar candel in lumina lunii iar heralzii cetapii rar de tot
cand apar expun lanci halebarde de flacari ultimul tip (automate cu laser)
Tncruci®@andu-le-n aer solemn la chemarea trompepilor strélucitoare...

ici-colo stravezi cate-o umbra bronzata la ultragalbenele lunii nepdmantene in
spectrale livezi — monstru atlantic e®uat Tntr-o pe°terd — prin fan epele sufletului se
perind& dropii potarnichi antilope de ceapa in fantastica dimireapa urmarite de
duhuri (pandari) iatd acum un colp intreg din ora®ul nrepdmantesc (se ive°te cand
un colp al cortirei negre s-a ridicat) cvartal de blocuri din neguri ° ceapa un
falanster inconsistent in cosmica dimineapa iar turma aceea astrala rostogolita
peste dale de diamant de smarald °i topaz jaspis hyacint (fiecare dala la mijloc cu
un filament colorat) peste care se-nalpa suprastructura semivizibila ca o poza de
spirit ectoplasmatic iar pa®ii uori % grei plutind dedesubt de alei in aerul dur °i
concret incat ai putea sdpa in inima lui scéari de acces °i tunele ca eschimo®ii in
gheapa iglu °i totu®i a®a diafan ca nu simpi (daca pi-ar veni ideea sa zbori)
consistenpd sub aripi ° dacé-ncerci s respiri nu ai ce trage n piept...

n ora®ul postat — aflat parca la panda aici (in chiar sufletul Lini°tii) pe-un platou
sublunar locuiesc iar tainul meu zilnic pe care-l primesc: o felie de luna pe paine
cacaval translumesc in fiece zi ca arpele péarasesc las cate-o piele pe piatra
noppii pojghipe mate °i inveli®uri uzate strat dupa strat pana la entitatea cea mai de
jos a con®tiinpei (n-am curajul sd sap mai adanc!)

inger sunt cu cap de om la oblanc




Locuri ligure

Golful Genovei, de unde se
deschide apoi mulpimea micilor
golfuri, Intre care cel numit al
Paradisului, Tntre Nervi ©i
Camogli, este un semicerc
stancos la nord, cu pupine plaje
de nisip .,La riviera ligure” nu e
doar numele acestei regiuni unde
muntele ° marea sunt incredibil
de apropiate, dar e °i numele
unei prestigioase reviste literare.
Aici, unde marele poet Montale
1% are nu doar zona inspirapiei
primului sdu volum, celebrul
.0ase de sepie”, dar °i locurile
cu care se identifica. Linia
ligurica Tn poezia secolului trecut
are , printre alpii, un liric de talia
lui Camillo Sbarbaro, suspinator
de la inceput, al poetului amintit,
mai tanar, pe-atunci, care va lua
-Nobelul, dar ° al altor nume,
unele mai pupin cunoscute de
cititorul roman. Tradus 1n
romane®te de llie Constantin, in
1966, versiune retiparita, recent;
apoi, cu multd pasiune, de Marian
Papahagi, cu note critice °i
comentarii, ambele versiuni
valoroase, Montale e desigur cel
mai faimos dintre ace®ti poepi
liguri.

Specificul parmului liguric,
stancérie, golfuri, case construite
pe terasele muntelui, pana sus,
in varf, vegetapie cultivatad cu
tenacitate, vii °i maslini la inalpimi
surprinzatoare, se regase®°te % in
specificul acestei lirici, una
esenpializata °i aspra.

Dar vreau s& remarc °i
altceva, aici, faptul cd Montale,
omagiat la centenarul na°-
terii sale, Tn 1996, a intrat Tn
con®tiinpa oamenilor simpli, iar
faptul se datoreaza respectului
pe care-l au, pentru literatura,
localnicii. Oricine te poate
indruma spre Villa Montale, la
Monterosso... Intr-o gard de
provincie, ai spune, dar ce
provincie, Santa Margherita
Ligure, de unde incepe alt golf
mirabil, cel de la Portofino, o
placa de marmura pe fapada garii,

conpine sépate cu dalta, cum vezi
la Florenpa terpinele dante®ti,
versurile celui nascut aici, Camillo
Sbarbaro. Dar ce sa mai zici de
alt poet, devenit extrem de
popular, Giorgio Caproni, ale
carui cuceritoare versuri, tot
sapate, de municipalitate, pe o
placd de marmura te intampina
la intrarea Tn coridorul care duce
spre ascensorul cu care urci sau
cobori in partea de sus a
Genovei, in cartierul Castelletto ?
Versuri care nici nu mai au
nevoie de traducere ,Quando

saro deciso di andarci in
Paradiso\ ci andrdo con
I'ascensore di Castellet-

to»...Montale are o strada
centrald, un atrium, etc. la
Genova. Dar popi @latori cu un
tren supraelegant, un Intercity
plus, numit Montale...Ruta e % ea
evocatoare pentru poezia
marelui genovez, de la Pisa la
Milano, unde se stinge Montale.
Atatea semne de prepuire,
fireasca , in fond, pentru valorile
artistice, culturale, un respect
pentru civilizapie, propriu parilor
cu o consolidata democrabpie,
te duc cu gandul, inevitabil, la
indiferenpa multora dintre noi
pentru tot ceea ce este conceput
pe perioade lungi de timp, pentru
construcpia durabild. Intre aceste
deschideri generoase de timp
transformat in durata este
programul Fundapiei Centrului
liguric pentru arte °i litere,
intemeiat de Leo Biaggi, la
Bogliasco. Aici am Tncercat o
versiune in limba roméana, dupa
unele reu®ite ale altora, ca °i
a unui volum, anterior tradus,
dar cautdnd ,secretul”, codul,
unicitatea poetului orasului
Genova. Caproni este, se °tie,
cel care, dupa Dino Campana ,
sau Montale, mai atrasi de
propria fuga, respectiv de peisaj,
se poate numi cu adevarat
evocatorul capitalei ligurice.
Vazutd, cum spunea Carlo Bo,
prietenul lui Montale, cu bucurie,
cu ochiul Tncéntat °i pur al unui

copil. Bruno Rombi m-a dus in
locurile poeziei lui Caproni,
pornind de la San Giovanni de
Préla medievala Porta dei Vacca,
de la Portuaria la Porta Soprana
cu casa lui Columb. Toposuri
predilecte ale poetului, cel care
spusese, intr-un interviu, ,am
domiciliul la Roma, dar locuiesc
la Genova“. Semn de iubire totala
a Golfului, a forfotei citadine, a
parmului pietros al regiunii
ligurice.

Dar °i autorii contemporani ai

Liguriei, antologapi, trad(?i,
prezentapi de italienistul 2tefan
Damian, au vocea lor distinctd,
iar intre ei un fiu adoptat de
cetatea maritimd a Genovei,
Bruno Rombi, ghidul meu, sard
de origine, autorul unui poem
»Tsunami“, scris ca o previziune
uluitoare ( poetul-seismograf al
vremii sale ) a devastatoarei
catastrofe naturale de acum
capiva ani. Viziunea unei naturi
ranite de incon®tienpa vinovata a
omului contemporan, insensibil la
armonia regnurilor, corupt,
vicios, iar ca urmare a acestei
nepasari, revolta naturii pro-
fanate, constituie miezul unui
amplu poem, tradus in mai multe
limbi, inclusiv in roméane°‘te.
Bruno Rombi are publicul séu
genovez, fidel, admirativ, prie-
tenos, am constatat-o plim-
bandu-ne prin cartierele vechi
ale Genovei, de la vechiul port la
intortocheatele ,vico“, unde li-
brarii, arti®tii, colegii de scris
au mereu un suras, o replica
amabild pentru poet.
Nimic monden, superficial,
bombastic, dimpotriva, o fami-
liaritate dar °i un subinpeles
respect, Tn aceste dialoguri,
spontan inchegate, o bucurie
calma de a trai pur °i simplu
frumuspea unui or& fascinant.

De la medievala Commenda
di Pre plecasera cruciapii, in mai
multe randuri, temerarul Columb
ne descoperise, plecand tot de
aici o altd dimensiune mentala, o
lume noud. Genova este un
ora® bogat, unde palatele
amiralului Andrea Doria, sau ale
familiei Spinola, pi le arata orice
copil, dar ele nu au nimic din
vulgaritatea arivismului... de la
Noi.



Giorgio Caproni

INTR-O NOAPTE DIN
GEROSUL 17 DECEMBRIE

...omul care noaptea, singur,
n ,gerosul decembrie”
Tmpinge poatrta °i reintra

— singur — Tn suspinele lui

FARA TITLU

... omul care pleacé

% nu se-ntoarce: care °tie
ca-i are pe cei mai mulpi
de-acum dincolo

decét pe cei de-aici...

CONCEDIEREA
CALATORULUI
CEREMONIOS

Prieteni, cred c-ar fi

mai bine pentru mine a-ncepe
sa-mi pregatesc valiza.
Chiar de nu °tiu bine-acum
ora sosirii, °i nici

nu °tiu ce gari

0 preced pe-a mea,

sigure semne-mi spun,

din cate mi-au ajuns la urechi
despre aceste locuri, ca eu
va trebui degraba sa va las.

Tmi vepi ierta

micul deranj ce vi-I fac.

Cu voi am fost vesel

de la plecare, °i va sunt
foarte-ndatorat, credepi-ma,
pentru excelenta companie.

A° mai vrea sa vorbesc
pe-ndelete cu voi. Dar fie.
Locul de transfer

nu-l °tiu. Simt

totu®i ca va trebui sa mi-I
amintesc

des, in noul sediu,

in vreme ce ochiul meu deja
vede

din fereastra, dincolo de fumul
umed al cepii

care ne-nvaluie, ro°ul

disc al garii mele.

V& cer s& ma trecepi in

concediu

fard a va putea ascunde,
54 u®oard, o mirare.

Era aa de placut sa discutdm
mpreund, a®ezapi fapa-n fapa :
ne confundam chipurile
(fuméand,

schimbandu-ne pigérile),

% toata povestea aceea
despre noi (acea invenpie
facila, spusa altora)

pana la a putea marturisi

cat, chiar aflapi la stramtoare,
n-am indraznit nicio clipd mécar
(din gre®eald) s-avem
incredere.

(Scuzapi. E o valizd grea
chiar daca nu conpire mare lucru
ncat ma-ntreb de ce

am luat-o, °i de ce

ajutor Tmi va fi

mai tarziu cand o voi avea cu
mine.

Totu®i de trebuie s-o port,

nu fac decéat sa-mi urmez
obiceiul.

Lasapi-m4, va rog, sa trec
iatd. Acum ca e pe culoar, ma
simt

mai liber. Va rog, scuzapi-ma.)

Ziceam ca era placut

sa stam impreuné. Sa
palavragim.

Am avut ceva dispute, e normal
Suntem gata-e firesc

% acest lucru-urapi

mai mult decét un pic, °i opripi
doar din amabilitate.

Dar ce conteaza. Fie

cum e, ma-ntorc

sé va spun °i din inim4,
mulpumesc

pentru excelenta companie.

Va concediez pe d-voastra,
doctore,

% doctrina d-voastra retorica.
Te concediez pe tine, fetipo
gracila, dimpreuna cu uCoara-pi
boare

de vatra i de paji‘te

de pe chip, a cérei culoare
blanda s-a stins, uCoare.

Te eliberez, o, militare,

(o marinare! Pe uscat

precum in cer % pe mare)

de pace °i de razboaie.

3 pe d-voastra preot

care m-a-ntrebat

dacé eu (glumea)

am avut ca zestre

credinpa-n adevaratul
Dumnezeu.

Te concediez, inpelepciure,
te concediez, dragoste.

te concediez, religie
de-acum sunt la destinapie.

Acum cand simt mai tare
cum scarpaie frarele, va las
cu-adevarat, prieteni. Adio.
De asta-s sigur: eu

am ajuns la disperarea
calma, fara stupoare.

Cobor. Drum bun!, va doresc.

LANTERNA

Nu voi purta nici

macar lanterna. Acolo
Tntunericul e atat de intuneric
Tncat nu mai exista obscuritate.

PRUDENPA GHIDULUI

Aici unde-am ajuns, ochiul
poate deja sé se desfd®oare
suficient.

Avem sacii. A forpa

marlul , a Tnainta

iar, e mai mult decat
Tnpelepciure

ma gandesc c-ar putea fi un
semn

pentru noi topi de prostie.

Se %tie cé la 0 anumita Tndlpime
— e fatal — genunchiul

se deda uor oboselii.

Sa nu abuzam. Paji°tea,

aici pe platou, e primitoare

mai mult decat altundeva; ideala
mai mult (la jumate de prep:
Thainte ca mintea sa fie goala
de tot) pentru a ne trage
suflarea.

Am mers,

sa fim veseli, pentru acel gest
de a ne putea acum a°eza.

Sa inalpam deci paharul,

lini°tipi, % s& Tnchinam.

Dar, atenpie, s& nu re taram

n van. Noi topi °tim etapele, una
dupa alta.

Dar ° — s& nu uitdm —

datoria fapa de °ansa.

Putem vedea de aici

un versant intreg: avem
aadar o certitudine.

Ne oprim. Ce °tim noi topi



despre ce ne-alteaptd
dincolo, dupéa ce-am trecut
creasta?

Exista murmure

diverse. Voci. Vacarm.

Nu altceva. Inainte de a
ne-aventura,

sa ne bucuram deci impreuna

de insolita siguranpa.

PAHARUL

...omul care-ntuneric e singur
ca sa bea; care n-are

pe nimeni, in obscuritate,
doar de ea-° apropie paharul.

FLUIERATUL
(vorbe®te paznicul de vanatoare)

Nu cred ca e acesta
fluieratul braconierului.

E prea deasé ceapa. Oricum
(aici sunt carpile de joc)
terminapi

voi partida. Eu

(putepi sa continapi sa bepi
% pentru mine) cunosc,

nu ma pot dispensa de ea,
de precisa mea indatorire.

Fiecare chemare in padure
insolita, pasére

sau alt agent care-ar fi ,
trebue s& ma duc séa vad.
Agéapapi-mi, va rog,

aici in cui, pu®ca

% cartu®iera mea

Intre timp, (scuzabi; e revoie
cu frigul ce m-a°teaptd)
l&sapi-ma, sa-mi torn Tnca un
pahar

— ultimu-i acesta

invin, prind a vedea bine,
se afla cunoa‘terea — se afla
iluminarea.

Dar voi, fara vreun motiv,

n lume, voi pentru ca eu
sunt acum pregaitit ° inima
mi-a devenit uoar3, iar

stapi sd& ma privipi ,

in felul acela, parca

precum unul care suspecteza
ceva, chiar daca n-o spune?

Va vad, sau ma-n®el, imi
tremura,

la colpuri, gura?

Prieteni, pot ° s& mai gre®esc;
dar aceasta oricum, v-0 zic,
e o daté pentru totdeauna:

a te teme n afara de inamic
(va repet; puca)

e un lucru, mai mult decéat
josnic,

dupa a mea parere, prea stupid.

Giorgio Caproni, n.1921,

Livorno, m. la Roma,1992,
este negre®it poetul Genovei.
Un poet popular, datoritd
stilului aparent cantabil,
transparent, accesibil, ornat cu
ni°te rime ludice, candide,
simple. Italianul are o inrudire
vizibila Tn acest volum de
maturitate tarzie cu poezia
ultimului Sorescu. Aceea?i
discrepie nobild, acela®i
tragism subinpeles, in ciuda
tonului de gluma. Oralitatea,
colocvialitatea lejerd, mascand
drama, sentimentul morpii
care se apropie implacabil,
marea ,calétorie“ care se
termind, sau viapa ,conce-
diindu-%* calatorul 1i apropie,
iar.

Bursier norocos al Fun-
dapiei pentru litere °i arte
Bogliasco, in aceasta toamna,
am putut traduce versurile
dupa ce m-am plimbat prin
locurile Genovei lui Caproni.

Punepi-mi % cartu®ele
%-ntoarcepi-va sa bepi.
Trebuie macar sa °tipi

ca atunci cand ai o pana

la palarie , iar ca soarte

cizme galbene °i scurta verde
pentru a nu zice altceva, se
pierde

timpul, gandindu-te la Moarte.

Vedepi, odata trdiam

la mare. Locuiam la Livorno.
Ce ora® Din Forno

Mascagni pana la Quattro Mori,
un vant profund inélbea
piepele, in vreme ce vibra

in pantece sirena

maritima a vapoarelor.

le®eam rareori. Pe strada,
imi amintesc, circula

un aer care te inspaimanta
prin singuratate. Totusi,

%tipi cum se umplea

acel vant, % ce feti°cane
treceau, prin grindina
fals&, de baiepoi

starnipi , care se pierdeau
de prea mare iubire-n insulte,
Puvoi

Tragepi concluzia

care va place. Eu..

Nu °tiu dacé voi credepi in
Dumnezeu,

sau in altceva. Din punctul meu
— ochii mari! soba fumeaza
% va poate-nnegri hartia
innegrind odaia —

totul are o importanpa
relativd. Mai degraba

(vom vorbi despre asta,
aici, cand voi reveni)

sé va intre bine-n cap

la ce incé va zic:

la ce bun s& te temi de
du®manul

de afara, cand el e de-acum
in&untru

Paznicul vaneaza

sau e vanat. Aceasta-i o lege
sigurd. La naiba deci cu frica,
ca la nimic nu-i buna. Atat

n noi topi nu rAmare decéat

— singura — certitudinea

de un timp lucrand in mine:
cel care-% face o cetate

n juru-i, se améage‘te

mult, cel care-n fiece noapte-°i
inchide de doua ori poarta.

Lasapi-ma, aadar, sd ies un
pic.

Asta am vrut sa va zic.

Cu cat sunt mai negri

arborii, nu-i vreun risc

mai mare pentru cel ce ramane,
decét pentru ce-l ce se duce sa
raspunda la un fluierat.

Traduceri si culegere:
Adrian Popescu 55



Destinul lul
Noica raportat
la fenomenul

Miscarii
legionare

Mara Magda Maftei

Noica °i Mi°carea legio- | striga deloc pentru Noica. | (cacofonia este inevitabild)
nard, iatd numele unei carpi| Perioada interbelicd vla- | face °  versuri...”?. De
despre destinul filozofului | guie®te  material familia | pretenpiile sale de bun
roman care a trait cu visul | arenda®ului Grigore Noica. | matematician il va vindeca ul-
intemeierii unei ©°coli de | Cum era viapa roméareasca in | terior I. Barbu. Intre timp,
filozofie roméneascd, vis care | acel timp? O °tim deja: morbul | Noica, spirit polemic, ca de
nu s-a implinit in cele din urma. | luptei pentru cauza napionald | altfel intreaga sa generapie,
Autorul  volumului:  Sorin | nu crea decat haos in randul | continué criticile vituperante la
Lavric, stilul: cel al unui filozof | democrapilor al studenpilor al | adresa lui N. Crainic, |I.
cu veleitapi de istoric, mai pupin| evreilor °i romanilor care | Minulescu, T. Arghezi. Ceva
de literat. Cu toate acestea, | interpretau fiecare Tnh mod | din stilul lui E. lonescu din Nu
introducerea n viapa °i opera | diferit necesitatea coeziunii | apare ° la tdndrul Noica. Cum
lui Noica incepe cu o judecatd | napiunii roméare, procesul | Arghezi nu va renunpa nséa la
despre destinul uman in | realizarii la propriu al acesteia | poezie in ciuda atacurilor lui E.
genere, propice unui utilizator | dupd 1918. Ironic, dar | lonescu sau Noica, acesta din
de forpa al cuvantului scris;| extremismul de dreapta Tn | urma va renunpa cu siguranpa
viapa este afadar ,risipitd cel | Roméania a plecat de la ni°te | la a scrie versuri in urma
mai adesea in improvizapii| fiinpe aparent inofensive, de la | perdafului lui Calinescu.
trecdtoare °i in °ovéieli su- | studenpii care credeau cu In ceea ce prive‘te
fleteti, ea nu izbute®te decat | Tnver®unare in coruppia par- | adevarata religiozitate a lui
arareori sd capete o direcpie al | tidelor democrate, Tn antise- | Noica, acesta va parcurge
carei sens sa poatd trece | mitism din moment ce evreii | traseul de la magia inofensiva
peste silnicia intamplarilor % | ocupau atunci cele mai im- | a rugaciunilor din copilérie la
peste ruptura accidentelor™. | portante pozipii financiare, Tn| forpa recuperatoare a credinpei,
dovdielnica este soarta uma- | antibol®evism, idee verificatd | forpd descoperitd dupa tim-
nd, adesea foarte infiptd in | prin amploarea numarului | pul petrecut Tn Tnchisoare.
realitdpi cotidiere minuscule | studenpilor basarabeni, Tn| Codreanu in schimb, figura
sau bruscant de idealistd. De | majoritate evrei de la Uni- | paternd a Romaniei la acea
o astfel de combinapie a avut| versitatea din I1a%, locul in care | datd, a unei Romanii in deriva
parte Noica. Gustul lecturilor | a inceput extremismul. Dupé | din cauza politicianismului
filozofice i-a fost inculcat de | cum va milita Garda de Fier, | roditor, se credea purtatorul
catre mama sa, Clemenpa,| Roméania era a romanilor. | unei ordini divine; in Legiunea
sopie de arenda®, care 1° | Constitupia din 1923 nu putea | sa, fiecare nou venit trebuia sa
impéarpea viapa intre gos- fi acceptatd de catre omul de | treaca printr-un stadiu de trei
podarie °i inclinapii meditative. | rand. Mediul Tn care cretea | ani pana la capatarea numelui
Noica a mo°tenit de la mama | Noica nu era tocmai prietenos. | °i statului propriu-zis de
sa, deosebit de afectuoasa, | Ca liceean, el avea inclinapii| legionar.
dualitatea acestei firi semi- | spre poezie °i filozofie. Cele Aceastd mi°care s-a nascut
realiste, departe fiind de | spre poezie vor fi repede | in randul tinerilor lipsipi de
inclinapiile tatdlui sdu spre| anulate prin critica durd a lui | avantajele sociale ale ,ba-
administrare °i munca nor- | G. Calinescu: ,...vreau sa vad | tranilor”. Orice student modern

56 matad. Vocea paméantului nu | un poem bun de dl Noica, care | era la acea vreme legionar, °i




mai ales cre®tin. Noica voia la
inceput doar sa devina filozof
% sa-l studieze pe Kant; va
ajunge student al Facultapii de
Litere °i Filozofie in 1928, la
un an dupa moartea regelui
Ferdinand °i a Iui lonel
Bratianu, doua mari figuri
politice, fara de care peisajul
politic roman Tncepe sa se
destabilizeze. La Universi-

tatea din Bucure®ti, Noica
preferd cursurile lui P.P.
Negulescu, decat jocurile

aristocratice de cuvinte ale lui
Nae lonescu, care ,in loc sa-i
nvepeceva pe tineri, nu facea
decat séa-i dezvepe °i de
pupinul pe care 1l doban-
diserd”®. Numai c& schimbul
de replici prietenos al lui Nae
va adauga la sistemul filozofic
al lui Noica comprehensiunea
% plasticitatea de care avea
nevoie. La realizarea sa
filozoficd a contribuit °i in-
talnirea cu Vulcdnescu, omul
caruia i-a lipsit timpul necesar
pentru a dezvolta un sistem
filosofic despre fiinpa ro-
maneasca ° dimensiunea ei in
lume; de acest aspect se va
ocupa mai tarziu Noica, atunci
cand va realiza modelul
ontologic al fiinpei romare®ti in
lucréri precum Sentimentul
romanesc al fiinpei, Rostirea
filosoficd romaneasca, Spiritul
romanesc in cumpatul vremii.
Un alt bun prieten al lui Noica
a fost M. Polihroniade, primul
din ,tandra generapie” care s-
a Tnregimentat politic. In 1929,
Noica Tnfiinpeaza impreuna cu
P.Comarnescu, I. Jianu °i M.
Polihroniade revista Acpiune
° reacpiune. Tot Tn aceeali
perioadd, colaboreazd aman-
doi la Axa °i Dreapta, se
intdlnesc cu ocazia con-
ferinpelor Criterionului. Gene-
rapia °i timpurile erau efer-
vescente cultural °i social.
Politica se arata timida la
capat de drum. In anii treizeci,
Noica nu concepea demer-
surile de cunoatere ale
spiritului  Romaniei, dezi-
deratul Garzii de Fier, decéat
prin intermediul filozofiei.
Garda de Fier este infiinpata
de céatre Codreanu, la 12

aprilie 1930 exact anul in care
Carol al ll-lea vine pe tron. De
la data la care regele 1l trimite
pe Nae lonescu drept spion in
interiorul Mi°carii legionare,
incepe glisarea Tintregii
generapii de la spiritual spre
politic. Garda de Fier s-a
prevalat de elementul sau
mistic pentru a ajunge la
putere. A scapat totu®i din
vedere un aspect important, °i
anume, lipsa de suspirere din
partea lui Hitler, care ulterior le
va fi fatala. Hitler 7i considera
LNi°te exaltapi mistici pe a céaror
conduitd nu te puteai baza in
momente-cheie™.

Intre 1934 — 1938, Noica,
retras la Sinaia, publica °ase
lucréri de filozofie. Nu se
apropie de politicd pentru

ca 1i lipse®te certitudinea
necesard care 1ncd nu
crescuse 1n el. Definitorie

pentru aceasta etapa a viepii
sale raméane fraza pe care o
scrisese in Axa in 1932:
,Pentru cd nu m-a intrebat
nimeni, de aceea raspund: voi

fi la dreapta, la dreapta
spirituald a_ colectivitapii
romane®ti”®. In anii imediat

urmatori, Noica se pravale®te
in gazetarie cu articole care
ataca expansiunea evreiasca
in  Romania, coruppia ©i
democrapia. El critica, de
asemenea, tactica partidelor
democrate, liberal °i paranist,
de a exclude tinerii din viapa
politica, oportunitate pe care
le-o va oferi Garda de Fier!
Democrapia era echivalenta cu
coruppia, era o manifestare
absolut locald a clasei politice
care zdrenpuia conceptul
aplicabil doar in America. In
plus, un partid care cer°e°te
voturile alegéatorilor nu poate
decéat construi utopia demo-
crapiei. Eternul napionalist
Noica nu va agrea niciodata
democrapia, caci, din punctul
lui de vedere: ,1° avea sursa
intr-un stat guvernat de
principiile masonice ale in-
ternapionalismului iudaic®.
Noica pune schimbarile
fundamentale din viapa unui
om pe seama voinpei. \binpa
°j certitudinea pe care anumite

evenimente o induc la un
anumit moment. Moartea lui
Mopa in Spania treze®te in
Noica sentimentul ca jertfa
pentru o cauza colectiva este
mult mai importantd decat
izolarea filozoficA pentru o
implinire individuala. S. Lavric
scrie: ,teza lui Noica este ca
parghia sufleteasca prin care
se poate declan®a o revolupie
spirituald Tn fiecare om este
sentimentul de vin&"”. Tocmai
acest sentiment il va Tmpinge
pe filzof spre Tnregimentare

publicisticA in  Mi°carea
legionard °i spre anii de
pucarie. La alegerile din

1937 Partidul Totul pentru para
devine al treilea partid la
guvernare dupa liberali ©i
paranicti. Panica lui Carol al II-
lea ia amploare, acesta te-
mandu-se cé traseul lui C. Z.
Codreanu spre funcpia de prim-
ministru devine céat se poate de
clar. Pentru a fi cu un pas
fnainte, pe 10 februarie 1938,
regele anuleaza constitupia,
suspenda partidele politice °i
instaureaza dictatura regala.
Decizia juvenild a acestui rege
va Tmpinge Romania n brapele
altei dictaturi, dar de data
aceasta militard, cea a lui
Antonescu, combinapie de
succes spre extremismul de
stanga importat din Rusia
vecind. Celebra scrisoare
incriminatoare pe care C. Z.
Codreanu i-o trimite lui N.
lorga reprezintd pretextul
a°teptat de catre autoritapi
pentru a acpiona impotriva
acestuia. In noaptea dinspre
16 spre 17 aprilie, din ordinul
ministrului de interne Armand
Célinescu, majoriatea °efilor
Mi°cérii legionare sunt ares-
tapi, inclusiv Codreanu, fiind cu
topii ulterior asasinapi Tn
noaptea dintre 29 spre 30
noiembrie. Moartea celui
socotit a fi trimis pe padmant
pentru a Tmpéca Roméania cu
Dumnezeu a declan®at furia
legionarilor, care 1i vor asasina
din rédzbunare pe Armand
Céalinescu, N. lorga °i V.
Madgearu. Noica plecase la
Paris Tn 1938 cu o bursé de

studii, fugind la data aceea 57



dintr-o parad ,in care Mihalil
Polihroniade era finchis in
lagarul de la Ramnicu-Sarat,
impreund cu Codreanu °i cu
%efii din Statul Major al
Legiunii, o pard Tn care Nae
lonescu °i Mircea Eliade erau
inchi® la Miercurea-Ciuc...”8.
La fintoarcerea in parda nu
poate rdmane pasiv. Gase’te
ca filozofia nu mai are doar o
funcpie teoreticd, cere im-
plicare afectivd pentru gasirea
unor solupii care salveazad im-
plicit individul prin somapia
interioard pe care °i-0 impune,
prin necesitatea de a rezolva
o dilem& colectivd. De la
abordarea sa rapionala, scrie
S. Lavric, Noica va trece
treptat din 1938 panéd spre
sfareitul lui 1940 la o abordare
de tip cre®tin, care mantuie
sufletul prin instrumente mai
pupin rapionale. Poate tocmai

in aceastd etapa, Noica se
apropie tot mai mult de
modelul naeionescian al

gandirii problemelor filozofice,
adica al gandirii individuapiei
prin trdiri personale, prin
plierea gandirii filozofice Tn
funcpie de recesitapile co-
tidiene; este vorba de trdirea
filozofiei, nu de gandirea ei.
.Filozoful a fost un rapionalist
indarjit pana la moartea lui
Mopa °i a devenit un ,spiritua-
list” dup& aceea”. Dupa
parerea lui S. Lavric, Noica a
putut sa-° scrie carpile de
filozofie  romé&neascd 1n
perioada comunistd pentru ca
a plecat de la libertatea pe care
el a gasit-o Tn napionalism nca
din perioada interbelicd, adica
puterea napionalismului de a-i
conferi solupia Tmplinirii sale
ca destin personal. Na-
pionalismul devenise o moda
in Roméania dintre cele doud
rdzboaie mondiale °i culmea
moda a continuat ° dupa
1944

S. Lavric pornete de la
anumite presupozipii, consi
derate obsesii in opera lui
Noica, cinci la numar, °i care
definesc implicit filozofia po-
liticA a acestuia. Omul traie°te
intr-o lume vizibild, dar dincolo

58 de aceasta se afla inteligibilul.

Cea de a doua presupozipie
pire de optica apriorismului
kantian, exemplificAnd prin
cautarea condipiilor ce au facut
posibil fenomenul Mi°carii

legionare. Intre fenomen °i

producerea lui existd o le-
gaturd? Unde trebuie cautatd
sursa acestei legaturi? Tot-
odata, idealismul lui Noica a
constat ° in cautarea misiunii

religioase a Mi°carii legionare
% credinpa ca@ aceasta poate
implini  destinul neamului
romanesc. A treia presupozipie
este ,dihotomia stare/mi°-
care... Noica lauda starea °i

desconsiderd mi°-carea”®. A
patra presupozipie vehicu-
leaz& ideea conform céreia
e®uarea unui proces porne°-

te de la neinpelegerea cau-
zelor sale. A cincea pre-
supozipie este ,increderea in
posibilitatea instituirii unei
mathesis universalis”, a
capacitapii omului, care i se
pare fireasca lui Noica, de a
cunoa‘te % de a °ti totul. Noica

traverseaza traseul de la
singuréatate, de la izolarea
unui filozof care nu poate
participa decat spiritual n
salvarea destinului péarii sale,
la cel al interogarii colective,
al optarii pentru rapiurea
faptelor.

Ce putem citi Tn revista
Adsum pe care Noica o
tipare°te in 8 august 1940, pe
cont propriu? In cel de-al
treilea articol, Veac al omului
viul, Noica scrie: ,idealul
oricérei elite contiente nu e sa
facd o lume, ci sa fie alta
lume”. Noica, intelectualul,
care nu se cobora la mizeriile
i crimele Garzii de Fier, dar
care, din camera sa de lucru
visa o altd lume, o lume unde
individul este respectat in
primul rand datoritd naturii sale
umane! Noica voia o altd
Romaénie. Transpare foarte clar
in publicistica sa; aceea®i
idee o regasim °i Tn articolul
din Buna Vestire, Fipi
infrico®ator de bunil: ,Le-
giunea n-a voit sa faca alta
Romanie, ea a voit s fie altd
Roménie...”!2. Legionarii tre-
buie sa fie infricoatori de buni

pentru a-i determina pe romani
sa-i urmeze °i sa realizeze
impreund o noud schimbare la
fapa a Romaniei. Legionarii au
misiunea de a estompa firea
caldupa a romanilor fire care
le-a adus numai necazuri in
istorie. Cu dulcea mole®eald
miorotica a romanilor se lupta
% Cioran in publicistica sa sau
in Judecata de apoi a ro-
manismului, % anume, Schim-
barea la fapad a Romaniei.
Noica este de-a dreptul ma-
niacal in articolele sale le-
gionare, incrancenat in pro-
blema reformérii neamului de
catre Garda de Fier, Tn ne-
cesitatea acesteia. El par-
curge un traseu impresionant
pentru o fiinpa umana, daca
am omite oarecum contextul
politic °i social al timpului, ©i
anume de la filozofia de salon,
de la rapionalismul cartezian la
revolta metafizica, tréairistd,
experimentalistd. Suferind de
netmplinirile napiei sale pana
la fanatism, insomniac in fapa
con®tientizarii statului sau
larvar, Noica, la fel ca ©i
Eliade, chiar a crezut, culmea,
n revolupia spirituald pe care
Legiunea °i-o asumase, in
impacarea napiunii romare cu
Dumnezeu, in sacrificiul Le-
giunii pentru binele poporului!
In articolul Suntepi sub har!din
4 octombrie 1940, Noica scrie
despre aventura legionard ca
despre o aventurd Tn spirit,
potrivit cuvintelor Sfantului
Pavel: ,nu suntepi sub lege,
suntepi sub har*2. Legionarul
are drept ghid instinctiv harul,
nu legea, care reprezintd doar
o adiacentd, ce, dupd cum
bine °tim, poate °i a fost
complet ignoratd de mi-
sionarismul legionar. De fapt,
Garda de Fier °i-a asumat o
misiune care nu exista, hai-
duceasca, Tn scopul eliminarii
democrapiei corupte. A avut
succes pentru o vreme, mai
ales in randul tinerilor datorita
nedreptapilor sociale de care
ace®tia sufereau in epoca.
Legiunea exista pentru binele
poporului, dar numai elitele
puteau Tinpelege misiurea
esenpiald, recesar durd pentru



a reforma structural metehnele
romane®ti. Elita trebuia sa fie
neaparat °i tandra, de Noica
se apdarad iTn articolul Ce
inseamna biruinpa, publicat pe
15 septembrie 1940, aadar la
0 zi dupa ce Romania devine
stat-napional legionat scriind
cd tinerepea membrilor ©i
simpatizanpilor Garzii de Fier
este de fapt una spirituald, nu
biologicd, tinerepea conferita
de credinpa recesitapii
suferinpei pentru a purifica
doctrinar para. Realitatea o
cunoa®tem: legionarii au avut
succes n randul tinerilor mai
ales, a celor ro® de foame i
ambipii sociale. Multe dintre
articolele lui Noica pe tema
legionarismului se Tncheie cu
semnul exclamarii, dovada a
febrilitapii cu care acesta
credea in reforma legionard!
Noica cere in 1946 Tri-
bunalului Poporului sa fie
judecat pentru articolele sale
legionare scrise 1in lunile
septembrie — octombrie 1940.
Va fi ridicat in martie 1949 ©i
dus la Campulung-Muscel, un
loc unde moCierii vechiului
regim aveau domiciliul forpat.
Zece ani va petrece aici, dand
lecpii de franceza, engleza,
latind, matematica, °i re-
laxandu-se cu Tintéalniri fi-

lozofice. Revolupia din Ungaria
1956 panicheaza au-

din

toritdpile de la Bucure®ti care
se tem de izbucnirea unei
manifestari similare in para.
Seminariile de filozofie ale lui
Noica devin suspecte. E
arestat Tn noaptea de 11
decembrie 1958. Dupa ce
trecuse prin Purgatoriu, ve-
nise randul Infernului. Privarea
de libertate modifica structural
fiinpa umana. Noica va ie® n
libertate transformat, im-
paciuitor, fiind chiar unul dintre
cei care, spre deosebire de
Eliade °i mai ales Cioran, ii va
gasi tot timpul justificare lui
Nae lonescu pentru ideologia
sa legionard, mai mult
publicisticA decat politica.
Marea majoritate a membrilor
generapiei vor ramare de fapt
la suprafapa legionarismului,
adicd la aspectele sale
spiritualiste, metafizice chiar,
ignorand crima, sau fiind de
acord cu ea doar la nivelul
cuvintelor bine aranjate pe
hartie, primordial fiind racnetul
spiritual, ura impotriva unui
sistem opresiv din punct de
vedere al libertédpii pe care o
propovaduia, dar pe care nu o
putea oferi decat pentru cei
foarte pupini. O gererapie care
s-a 1ndrégostit de delirul
vorbelor!

Noica nu s-a dezis niciodata
de legionarismul sau anti-
democratismul s&du. Raméane

dupé supliciul comunist chiar
credincios, spre mirarea lui
Cioran. Filozoful a gasit
puterea de a rezista regimului
comunist, poate pentru cé
ideea de napionalism in toate
formele lui i-a parut mai
edificatoare pentru realitdpile
roméane°ti decat cea demo-
cratica. A refuzat sa fuga din
pard sau sd ofere amanunte
despre perioada extre-
mismelor de dreapta °i de
stanga la care a fost martor
activ. Tacerea lui vizavi de
aceste aspecte a reprezentat
modul lui de a rezolva pro-
blema roméneasca a fiinpei.

1'S. Lavric, Noica °i Mi°carea
legionard, Editura Humanitas,
Bucure®ti, 2007, p. 11

2 G. Calinescu, Fronda copiilor,
in Viapa literar§ 2-16 februarie
1929 apud Ibidem, p. 39

8 S. Lavric, op. cit., p. 60

4 Ibidem, p. 105

5> C. Noica, Scrisoare unui
european, in Axa, an |, nr. 3, 27
noiembrie 1932 in Ibidem, p. 107

5 S. Lavric, op. cit., p. 119

" lbidem, p. 144

8 |bidem, p. 155

° Ibidem, p. 179

10 |bidem, p. 185

1 C. Noica, Veac al omului viu,
apud S. Lavric, op. cit.,, p. 201

12 C. Noica, Fipi Tnfrico®ator de
buni!, apud Ibidem

13 C. Noica, Suntepi sub har!
apud lbidem, p. 235



de azl

de vorba cu prof. univ

Priviri spre
lumea de leri si

. Florin Mihailescu

- Domnule Profesor, va
marturisesc ca, pornind aceasta
discupie, nu ma prea simtin apele
mele, °tiind c& este posibil s&
trezesc 1in sufletul Dum-
neavoastra ° amintiri asupra
carora n-api vrea, probabil, sa
revenipi decat Tn solitudirea unor
clipe de reverie. Daca ele ar
putea sa devind, Tnsa, publice,
v-a® ruga sa aducepi atunci ©i
explicapiile pe care le considerapi
necesare, pentru a lamuri, astfel,
un fapt de viapa, pe care
Dicpionarul General al Literaturii
Roméane se mulpume®te doar
sa-l constate, de®i acesta ar fi
avut nevoie °i de oarecari
intregiri. Pentru ca altfel,
sintagma: ,crescut de tatal sau”,
ce apare 1n fi°a ce v-a fost
Tntocmita aici, nu face decét sa
va Tnvaluie intr-o provocatoare
enigma. Dacé n-am intrat cumva
pe un teritoriu interzis, v-a® ruga
s aducepi clarificarile pe care le
reclama acest aspect deloc lipsit
de semnificapie din biografia
Dumneavoastra.

- Nu e vorba, stimate coleg,
de nici o enigma. Parinpii mei s-
au desparpit cand eu aveam vreo
5-6 ani °i hotararea de divorp m-
a ncredinpat lui taica-meu, din
dorinpa lui. Se Tnpelege ca
influenpa pe care el a avut-o
asupra mea a lasat urme adanci
Tn constituirea profilului meu
omenesc, facandu-ma dominat
pentru toatd viapa de o pasiure a
dialecticii intelectuale. In sfareit,
e de ajuns sé spun cé la tatdl meu
am pinut Tntotdeauna enorm, iar
el m-a educat n spiritul unei mo-
rale oarecum severe, ale carei
constrangeri m-am straduit sa nu

60 le abandonez niciodata. Din

1981, de cand s-a stins, amintirea
lui ma& urmare®te mereu °% ma
doare cumplit ca nu i-a fost dat
sa trdiascad momentul 22
decembrie 1989, care i-ar fi adus
0 mare bucurie °i o extraordinara
satisfacpie, om cum era al altei
vremi ©° al cu totul altor
convingeri. Dar capi alpii ca el n-
au dispdarut, lipsipi, spre
nedreapta lor nefericire, de
aceasta °ansa? Necunoscute,
foarte complicate °i uneori
contradictorii sunt caile acelor
intAmplari din viapa pe care le
numim destin!

- Mai trecepi prin Slatina, unde
v-api petrecut copilaria °©i
adolescenpa? & cu ce
sentimente?

- Ma intorc desigur, de céte
ori am prilejul, cu placere °i cu
nostalgie, in acest ora® de pe
malul muntenesc al Oltului. Nu
mai am casa in care mi-am
petrecut adolescenpa, casa
construitd de taica-meu prin 1946
°i demolatd, in inaltul sau
umanism, de cétre vechiul regim,
n pofida tuturor asigurarilor
(ipocrite!) ca nu va intra Tn planul
de sistematizare.

Am in schimb, la Slatina, rude
apropiate °i bune, care ma
gazduiesc de fiecare datd cu
sentimente fraterne, pe care eu,
fiind singur la périnpi, le-am pus
intotdeauna pe seama verilor mei.
Ma simt a®adar bine acolo,
printre ,ai mei”, cu toate ca oracul
s-a schimbat mult prin aparipia
padurilor de blocuri noi °i fara
personalitate. A scépat centrul
vechi al ora®ului, care pastreaza
acea patina inefabild a provinciei
noastre interbelice, o zona totu®i

restransd, inconjurata ° ea din
pacate de construcpiile care i-au
mutilat contururile autentice,
modelate de o istorie care ° avea
% ea legendele ei. Agresiunea
sistematizarilor ceau®iste a
vaduvit multe localitapi din paréd de
frumusepea °i de interesul
marturiilor unui trecut adeseori
prestigios. E ° acesta un destin...

- Prin datele proprii existenpei
dumneavoastrd, va plasapi, in
timp, pe mai multe paliere istorice.
Spun asta, avand in vedere ca
aparpirepi pupin °i perioadei
interbelice  °i  perioadei
postbelice, iar de aproape doua
decenii, traipi, ca noi topi, cum ar
spune Leibniz, dar, de asta dat4,
Ccu ironia de rigoare, n ,cea mai
buna dintre lumile posibile”, adica
n lumea romaneascad de dupa
aa-zisa noastra Revolupie. Cum
api fi tentat s& va definipi in una °i
alta dintre aceste perioade? 3
cum api caracteriza, pe scurt,
istoria in care, n diferite etape ©i
varste, v-api circumscris? Nu mai
simpipi azi in nari macar o boare
din parfumul acelor ani? Incercapi
sd rememorapi ceea ce
considerapi ca a fost cu adevérat
semnificativ.  Tn  propriul
Dumneavoastra trecut.

- Aici ar fi poate prea multe de
spus. Nascut fiind Tn 1937, am
trait a®adar capiva aniin intervalul
interbelic, apoi alpi capiva in timpul
razboiului, iar Tn 1944 am intrat
n °coala primara. Din toate cele
ntdmplate pané atunci, pastrez
fatalmente amintiri relativ pupire
% mai ales disparate. Odata cu
°coala °i cu Tnaintarea in varsta,
a sporit ° conCtiinpa aventurii
existenpiale, incéat pentru perioada



de pana la terminarea liceului am
bineinpeles o imagire mult mai
bogata ° mai coerentad. Eve-
nimentul cel mai impresionant °i
mai dureros pentru mine a fost
arestarea lui taicd-meu ° absenpa
lui timp de un an ° jumétate, pe
care l-a facut, ca atat de multa
lume, la canalul Dunére-Marea
Neagra, Tn chip de pedeapsa
;administrativa”, fara nici o
judecata, pentru singura vina
de a fi fost magistrat pana in
1947, inca din anii anteriori, ai
ala-zisului regim burghezo-
moCieresc.

In biografia mea, anul 1954 a
fost inceputul studiilor univer-
sitare °i al primelor manifestari
intelectuale, preludate totu®i de
cateva mai timide, din ultimii ani
de liceu. De® am scris versuri
masiv °i insistent, am ezitat cu
obstinapie sa incerc a le publica
%, tot amanand, m-am trezit in
brapele, devenite din ce ih ce mai
acaparante, ale altei preocupari,
concepute mai intai ca un fel de
substitupie temporard, sau ca un
fel de ocol subsidiar: critica,
istoria °i teoria literara. Prezenpa
in aceasta arie profesionala mi-a
rdmas constantd, cum se °tie,
pané astazi, chiar daca tentapia
genuind nu m-a parasit. Perioada
1960-1979 a fost una fecunda
pentru mine: am publicat carpi, am
scris articole in diverse reviste,
manifestandu-mi in genere o
anumita fidelitate fapa de cei care
au crezut in mine. Vreau s spun
ca n-am avut niciodata tendinpa
de a ma extinde, intr-un stil a®a-
zicand ,imperialist”, dincolo de
cele cateva publicapii ®i edituri cu
care am colaborat.

- Ce alte fapte ° intamplari api
mai repire din acei ani?

- Din 1979 péana in 1985, am
avut nesperata °ansa de a fi
lector de limba, literaturd ©°i
civilizapie romareasca la una
dintre cele mai ilustre universi-
tapi din Franpa, Aix-Marseille I,
sau mai precis Université de
Provence. Contactul cu lumea
occidentala °i cu mentalitatea ei
liberd °i emancipatd, cu cultura
% dezbaterile sale de idei a fost
decisiv, de®i la acea data nu mai
eram tanar, ci un om matur °i pe

deplin format, dar i suficient de
mobil pentru a receppiona °i
valorifica orice influenpé pozitiva.
M-am convins atunci concret,
indiscutabil ©°i definitiv de
superioritatea civilizapiei vest-
europene % a sistemului sau poli-
tic, pe care le-am presupus
Tntotdeauna i in pard, cu singura
% scurta exceppie a unui moment,
cand am avut naivitatea sa cred,
mai cu seama in anii ‘60, ca
situapia noastra ar putea fi
amelioratd din interior °i ca,
inclusiv sub aspect cultural,
lucrurile ar putea fi facute sa
evolueze spre nite orizonturi mai
bune. Confundam fire°te
declarapiile de intenpie ale unor
oficialitdpi fariseice cu realitapile
de fiecare zi, iar dezamagirea a
fost inevitabil, pe masura iluziei.

- Ce au insemnat pentru
Dumneavoastra evenimentele din
decembrie 1989 ?

- Decembrie 1989 s-a dovedit
a fi intai de toate °i pentru mine,
ca pentru orice roman dornic de
libertate, un inimaginabil miracol,
cu atat mai mult cu céat
ncepusem a ne acomoda, dupa
atapia ani de stabilitate, cu ideea
ca din regimul comunist nu numai
ca nu vom ie® niciodata, dar
acesta se va extinde treptat ©i
ireversibil, ca o epidemie, asupra
Tntregii omeniri. Semnele de criza
au aparut insa, din ce n ce mai
evident, nu dupé 1956 °i nici dupa
1968, avand in vedere duritatea
ripostei sovietice, ci dupd 1980,
anul in care sindicatul polonez
»Solidaritatea” a obligat guvernul
comunist sé se a’eze la masa
tratativelor. In fine, noul curs
amorsat de Gorbaciov dupa
1985 a umplut paharul a°teptarilor
% a sporit speranpele, iar in
Romaénia revolta muncitorilor de
la Bra®ov, din noiembrie 1987, a
demonstrat premonitor ca
schimbarea sau chiar cotitura
incep sa devina posibile.
Procesul istoric nu a mai putut fi
oprit.

Dupa 1989, am finceput o
evolupie, dureroasa prin ava-
tarurile ei, dar pozitiva ca sens,
spre normalitate, adica spre
democrapie, acest sistem cel mai
rau dintre toate, cu exceppia
celorlalte, cum atat de inspirat

[-a definit Churchill. Schimbarii
intervenite, mulpi dintre cei maiin
varstd i s-au readaptat pe o
oarecare baza aperceptiva, iar
generapiile de dupa razboi, edu-
cate n regimul totalitar, dar in
funcpie °i de influenpele primite
n familie, ori pe cale de cultur,
s-au manifestat fie prin nen-
pelegere, prin irerpie °i chiar,
horribile dictu, prin nostalgie, fie
printr-o adaptare fara dificultapi,
din lipsa oricarei adeziuni la
ideologia partidului unic, inca
dinainte de 22 decembrie 1989.
Ma prenumar cu siguranpa printre
acetia, caci n-am acceptat
niciodata pretenpia de superi-
oritate a comunismului asupra
modului de viapa occidental. Cat
despre tineri, ace®tia au fost ©i
sunt cea dintai generapie cu
adevarat liberda, care macar din
punctul de vedere al mentalitapii
lor tréiesc realmente intr-o stare
de fireasca, veritabila ° deplind
normalitate. Ei sunt viitorul in
care putem avea incredere.

- Cum a fost intAmpinata in
familie dorinpa Dumreavoastra
de a deveni literat, °i nu jurist?
Dar, mai cu seama, care au fost
motivele care va indreptdpeau sa
imbréapi®api profesia de dascal
Tntr-ale limbii % literaturii romane?

- N-am intdmpinat din partea
parintelui meu nici o rezistenpa
pentru a-mi urma calea aleas3,
cu tot regretul lui de a nu-i fi
Tmbréapi®at profesia de jurist.
Explicapia alegerii mele e simpla
% u®or de banuit: interesul, spre
a nu zice vorba mare, iubirea,
pentru literaturd. Am fost de mic
un lacom cititor, animat de o
extrema curiozitate, care m-a
fécut sé trec prin toate genurile
de lecturd, de la Aventurile
submarinului Dox, sau mai apoi
romanele lui Jules Verne pané la
povestirile lui Sadoveanu % de la
%tiinpele oculte pana la filosofie.
Interesant mi se pare faptul ca
ata®amentul literar m-a Tmpins
spre critica din dorinpa de a
stdpani mai bine domeniul % a ma
orienta spre carpile cu adevarat
importante. Dar literatura ° mai
ales poezia au constituit obiectul
principal ° constant al pasiunii

mele, mai cu seamd ca am 61



Tnceput eu Tnsumi a scrie versuri
° am continuat s-o fac mulpi ani
dupa aceea, mai exact pana ce
am intrat Tn invapamantul supe-
rior °i a trebuit s&-mi consacru

timpul cercetarilor de specialitate
% obligapiilor profesionale, printre
care Tn primul rand doctoratul,
promovat sub conducerea lui
aerban Cioculescu, cu o teza

despre E. Lovinescu, aparuta in
1972 la Editura Minerva.

- Ca student al Facultapii de
Filologie din Bucure®ti, api prins
0 perioada deloc fasta, daca
avem Tn vedere ca ea face parte
din acel ,obsedant deceniu”, de
care, mai tarziu, s-a tot vorbit.
Care era atmosfera intelectuala
a anilor Dumneavoastrad de
studenpie? & pe care dintre fo°tii
Dumneavoastré profesori i-api
vorbi % astézi de bine?

- Atmosfera anilor de studenpie
mi-a lasat o amintire frumoasa
numai prin cursuri, prin seminarii
% prin relapiile de prietenie cu
nenumarapi colegi. Ambianpa
generala, politica, sociala °i
economicd, ma % ne interesa mai
pupin, caci eram tireri, entuzia®ti
% plini de speranpe. 2ocul a venit
totu®i in octombrie 1956, cand
evenimentele extraordinarte din
Ungaria ne-au determinat sa
npelegem cé nu existam pe o
insuld. Ostilitatea Tmpotriva
regimului totalitar °i represiv s-a
accentuat atunci ° nu va mai
disparea niciodatd. Socotesc
necesar ° important sa precizez
un lucru: am fost generapia lui
Nicolae Labi®. Ne-am regasit In
poeziile lui, caci pentru noi mai
mult decéat primele lui iubiri, a
contat lupta sa cu inerpia. Pentru
noi, el n-a fost catu® de pupin
poetul comunist, cum 1l calificd
unii astazi, cu superficialitate, ci
exponentul unei aspirapii sincere
] coplelitoare spre puritatea
morald ©° spre o totald
autenticitate a condipiei umare.
Dezmeticirea din naivele confuzii
ale adolescenpei, Tncepuse deja
sad se manifeste destul de
limpede °i de categoric °i, daca
Labi® n-ar fi murit la numai 21 de
ani, rezultatele clarificarii lui
interioare °i-ar fi vadit efectele

62 literare cele mai impresionante,

aa cum sunt deja cu totul
remarcabile Tn ultimul s&u volum,
din nefericre postum.

Dupa terminarea facultapii, am
intrat cu topii Tn viapd marcapi de
un anumit entuziasm constructiv,
care ne-a fost mereu contrazis de
experienpele ulterioare °i re-a
indemnat totu® sa cautam °i sa
ne consoliddm o solupie de
salvare. Pentru unii, aceasta a
insemnat lectura, scrisul, cu-
noaCterea °i dialogurile inte-
lectuale.

- Era, Tn acei ani, reintegrat la
Catedra, George Caélinescu? V-
a fost profesor Tudor Vianu? Dar
alte mari figuri universitare, ce s-
au ilustrat la Filologia bucu-
re®teana inca dintre cele doua
razboaie mondiale?

- Am avut din fericire parte de
profesori exceppionali, formapi in
majoritate Tnainte de rézboi, atat
n liceu, cat % in facultate. Dintre
cei din urma, acela care a avut
totdeauna asupra noastra o
influenpad germinativd con-
siderabild a fost Tudor Vianu. M-a
onorat ° pe mine Tn repetate
randuri cu simpatia °i increderea
lui. M-a invitat chiar °i acasa °i
mi-a imprumutat carpi. A pinut cu
un grup restrans dintre noi un
seminar special care ne-a
apropiat ° mai mult. De la Tudor
Vianu am invapat cu adevarat
carte, in spiritul rigorii °i al
disciplinei intelectuale, al acribiei
filologice, cum spunea el Thsu®i,
totul Tntr-o relapie de céldura
sufleteascéd bine temperata de
sobrietate, obiectivitate °i impu-
natoare demnitate personala. Ca
Maiorescu la vremea lui, pentru
tinerii din jurul sau, ° Vianu a
insemnat pentru noi un model de
personalitate.

Pe Calinescu nu l-am avut
profesor, dar T1i pandeam
conferinpele din ora®, cu diferite
ocazii, % aveam sa-i frecventez
mai tarziu °i unele cursuri, cand,
la Tnceputul anilor ‘60, se
intorsese, cu formidabila lui
autoritate, la catedrd, invitat de
George lvacu. Fascina
imbatabil pe oricine, dar preferinpa
mea stilistica °i intelectuald a

mers °i merge °i astézi catre

autorul Esteticii °i al Artei
prozatorilor romani, Istoria
literaturii romane a celuilalt,
reprezentand °i pentru mine, ca
% pentru alpii, un mare roman al
creativitapii napionale °i, mai ales,
al scriitorilor romani, céaci dupa
parerea mea geniul sdu a fost mai
presus de orice unul de tip artis-
tic, geniul unui autentic scriitor, cu
0 imaginapie debordanta °i o
virtuozitate expresiva incompa-
rabila.

Dar, Tintorcandu-ma Ila
profesorii din facultate, nu pot sa
nu-i menpiorez cu admirapie °i
recuno®tinpd pe atapia alpii,
precum lorgu lordan, Alexandru
Rosetti, Alexandru Graur,
Jacques Byck, Dimitrie Macrea,
Boris Cazacu, lancu Fischer,
Alexandru Niculescu, Grigore
Brancu®, Edgar Papu, Zoe
Dumitrescu-Bu®ulenga,
Alexandru Piru, G. C. Nicolescu,
Silvian losifescu, Vera Calin,
Savin Bratu, Dimitrie Pacurariu,
Ovid S. Crohmalniceanu, Paul
Cornea, Dumitru Micu etc., a
caror Tnraurire conjugata s-a
adaugat celei exercitate de marile
modele pe care ni le-am ales
instinctiv fiecare dintre noi.

- Cine a fost conducatorul tezei
Dumneavoastra de doctorat?
Dar, mai ales, ce a insemnat
subiectul ales pentru evolupia pe
care api avut-o, in timp, ca
teoretician i critic literar?

- Altd mare °ansa pentru mine
a constituit-o conducatorul tezei
de doctorat, Tn persoana,
admirabild Tn multiple privinpe, a
L2ultimului mohican” din marea
generapie de critici interbelici,
profesorul 2erban Cioculescu,
de a carui deosebit de onoranta
apreciere m-am bucurat de
asemenea. A fost incontestabil
satisfacut °i de subiectul tezei
mele, privitoare la E. Lovinescu,
mai cu seama cda i-a purtat
Tntotdeauna o amintire vie % plind
de o considerapie fara egal. Era
atreia teza despre Lovinescu, pe
care o conducea.

Pe langa acpiurea directa a lui
Vianu ° mai apoi Cioculescu,
criticul ,Sburatorului” a fost la
randul sau un factor de adanca
influenpa bereficd °i roditoare



asupra formapiei mele spirituale.
Dupé lecturile de licean din
Maiorescu ° Gherea, contactul

cu Lovinescu a intervenit
hotarétor °i interesul pentru op-

era lui m-a Tnsopit permarent,
stimulat de altfel ° de o Tnrudire

prin alianpa, care mi-a dat
sentimentul placut, de® gratuit,

ca fac oarecum parte din...
familie. A°a se °i explica de ce

in timpul facultapii, aveam s-a
vizitez frecvent pe vaduva
criticului, doamna Ecaterina
Balacioiu, careia 1i spuneam
.nanica”, dupad cum fusesem
Tnvapat, ° care mi-a daruit multe
volume de critica, din cele
rdmase dupa moartea lui
Lovinescu °i incad neoferite de
acesta. Erau carpi oficialmente
interzise, nerecomandabile ©i

guasi-intruvabile Tn acei ani.
Dintr-o asemenea conjuncturad de
imprejuréri, s-a nascut ° s-a
maturizat hotararea mea de a-mi
dedica teza de doctorat acestui
mare Thainta®, atat de n edreptapit
multa vreme dupa razboi °i care,

alaturi de elevul sau, Tudor
Vianu, a fost al doilea mare reper
intelectual pe intreg parcursul
evolupiei mele profesionale.

- Doua dintre lucrérile pe care
le-api publicat Tn urméa cu ani — e
vorba, desigur, de Conceptul de
critica literard in Romania (in
doué impozante volume), precum
% de o lucrare ceva mai recenta,
care trateaza translapia disciplirei
De la proletcultism la postmo-
dernism —, constituie, in opinia
mea, °i cele mai serioase
radiografii ale starilor de spirit prin
care a trecut critica literara la noi,
din momentul primelor sale
limpeziri teoretice pana in pragul
acestui nou veac ° mileniu. Nu
va simpipi tentat sa reluapi aceste
volume ©i s& le dapi turnura urei
istorii in care spiritul critic
romanesc sa poata sa-°i
recunoasca oricand avatarele?

- Singurul motiv pentru care
a° relua aceste lucréri, ca de
altminteri ° pe cea despre
Lovinescu, ar fi dorinpa chi-
nuitoare de a indepéarta cala-
mitatea gre®elilor de tipar, care
schimonosesc °i deformeaza

ideile. A° nuanpa desigur °i unele

considerapii, mai ales din al doilea
volum al Conceptului. Altfel,
intenpiile mele din acest moment
sunt orientate Tn alte direcpii,
aparpinand totu®i, fire°te,
aceleia®i arii de preocupari critice
% literare.

- Daca ar fi s& rememorapi
timpul pe care l-api petrecut, ca
lector de limba ©°i civilizapie
romaneascd, la Universitatea
Provence (Aix-Marseille), ce api
avea azi de spus despre climatul
social, politic ° cultural propriu
Franpei din acei ani? Cum api fost
privit ca mesager al unei pari din
Est? Ce apropieri ° ce dife-
renpieri existau pe atunci intre
Tnvapamantul superior francez °i
cel romanesc? Care este situapia
azi, daca avepi informapia B-
cesard sub acest aspect?

- Anii petrecupi in Franpa raman
primul mare miracol din existenpa
mea, al doilea avea sa fie,
bineinpeles, ca pentru aproape
toatd lumea, caderea regimului
comunist din decembrie 1989. A
ma fi aflat Tn Franpa, Tmpreuna cu
sopia ©i fetipa noastra de 6 pana
la 12 ani, intre 1979 °i 1985, a fi
cunoscut lumea occidentald,
calatorind Tn vacanpe prin cele
mai importante pari din zona, a fi
frecventat universul mirific al
librariilor din Aix-en-Provence,
Marsilia, Paris, °i de pretutindeni,
a fi cunoscut efervescenpa
dezbaterilor de idei din Hexagon
%, deloc Tn ultimul rand, a fi putut
beneficia, cu oricat de pupire
resurse, de bel°ugul atat de spe-
cific oricarei autentice societapi
de consum, intr-un moment n
care Roméania se izola °i se
adancea in marasm spiritual ©i
mizerie materiald, in condipiile de
amard ironie ale unei aa-zise
~epoci de aur”, in care pupinii turicti
romani care treceau prin Franpa
° vedeau cu ochii lor o
netnchipuitd abundenpa izbuc-
neau pur % simplu in lacrimi, in
sfareit, a fi trait sentimentul
evadatului dintr-o inchisoare i de
a ma fi putut bucura de un climat
de libertate °i de toleranpd, de
inipiativa ° de permisivitate — iata
tot atatea motive de a fi socotit
cei capiva ani petrecupi astfel
drept perioada cea mai fericitd a

viepii noastre de pana atunci.
Sentimentul acesta de incéantare
°i deplind satisfacpie a fost
amplificat ° de solicitudinea cu
care am fost intampinapi de
colegii francezi, intr-o ambianpa
generald de specifica ospitalitate
meridionald, ceea ce ne-a
determinat s& Tintrepirem
numeroase °i calde legéaturi
personale, dintre care unele de
sincera ©i trainica prietenie.

Céat prive®te sistemul francez
de invapamant, el era foarte diferit
pe atunci de cel romanesc. Fetipa
noastra urmand acolo primele
cinci clase, am putut constata
atmosfera extrem de agreabild in
care se desfa®urau lecpiile °i
atitudinea deosebit de umana ©i
de inpelegétoare, incarcata de o
real@ apropiere sufleteasca, prin
care profesorii se manifestau fapa
de micupii lor elevi. Copiii se
simpeau la °coalé la fel de bire
ca % acasa °i puteau petrece
acolo cea mai mare parte din zi.

In Tnvapamantul universitar
existau nite trepte, care dadeau
fiecare anumite drepturi, apoi se
puteau obpire ni°te diplome de
insemnétate °i dificultate
crescanda, culminand cu
prestigiosul "doctorat d* etat”.
Promovarea se facea pe baza
unor ,unitdpi de valoare” (u.v) °i
a unor ,unitapi de cont” (u.c.), iar
notarea se intindea de la 1 la 20.
Dupa 1989, s-au introdus °i la noi
cateva noutapi de aceasta natur3,
inclusiv inscrierea la facultate pe
baza de bacalaureat, fara con-
curs de admitere, Insd de vreo
capiva ani, precum se °tie,
programul Bologna a modificat
principiile % organizarea cadrului
educapional nu numai la noi, dar
n toate périle U.E.

- 3 v-a® mai intreba dacéa
intelectualul romén n-ar trebui sa
se scuture de complexele pe
care le mai are incéa fapa de
intelectualul occidental, pentru a
se putea situa astfel pe picior de
egalitate cu el, a®a cum
pregatirea °i tradipiile proprii
culturii sale I-ar indreptapi?

- Sunt °i eu categoric de
parere cd nu trebuie sd ne
asumam nici un complex de

inferioritate Tn raport cu colegii 63



no°tri occidentali, dat fiind ca

inteligenpa nu e monopolul
nimanui. In acela®i timp ins&, nu

mi s-ar parea corect a nu semnala
superioritatea condipiilor de
documentapie °i de dialog
intelectual de care au dispus
ntotdeauna °i dispun °i azi

partenerii no°tri occidentali din

patria comuna mai mare, care este
Uniunea Europeand. Decalajul
acesta tinde a se diminua n
prezent, dar din pacate este inca
departe de a fi lichidat. Incét
complexul de care vorbim nu e
céatu®i de pupin unul al inteligenpei
9 al creativitapii noastre napionale,
dar este totu®i unul care pire de
dotarea °i de logistica activitapilor
de cercetare °i de valorificare a

producpiei spirituale. Tneretul

nostru de azi va avea cu
certitudine o soartd mai buna.

- Cum privipi recenta noastra
integrare in comunitatea
europeand? Am °tiut, pana in
clipa de fapa, sa exploatam ©i in
favoarea Romaniei prezenpa pe
care o avem in una sau alta dintre
forurile de decizie ale noii Europe
Unite?

- Re-integrarea noastra
europeana este un proces plin de
promisiuni, dar normele sale
trebuie deprinse °i aplicate.
Oricum, timpul curge in favoarea
parilor din Est ° nu e revoie de
cine °tie ce perspicacitate pentru
a afirma ca, fard prea mare
intarziere, prezenpa Roméaniei va
fi luatd temeinic in considerare.
Sunt deja destule semne, care
vorbesc singure Tn acest sens,
° mie, cel pupin, mi se par foarte
elocvente.

- Ce parere avepi despre
modul Tn care se implica
intelectualul roméan in politica? @i
n-ar trebui ca el sd se situeze,
chiar facand parte dintr-un partid
politic, deasupra unor prea
Tnguste interese de grup?

- Dreptul intelectualului la
atitudine civica este inalienabil.
Intervenpiile sale politice bire
orientate sunt necesare °i
profitabile. Cu o singura condipie,
de la Maiorescu citire: a nu
confunda sferele. Politica poate

64 fi o arta, dar arta nu poate fi sau

mai cu seama nu trebuie sa fie
politica. Arta e o expresie a
umanitapii, dincolo de orice
fracturi contingente. Nu exista
artd de partid. Numai Lenin ©i
complicii lui au Tncercat sa o
transforme in ideologie °i, de fapt,
au % reu®it, dar numai implicit cu
sacrificiul condipiei sale estetice.
Pe de alta parte, nu doar scriitorul
este chemat sa pastreze distanpa
fapa de politicd in activitatea sa
de creapie, dar °i cercetatorul din
domeniul °tiinpelor umare, chiar
politologul, pentru a lua exemplul
extrem, Tntrucat nu numai arta
cere acea dezinteresare sening,
de care vorbea Maiorescu, dar i
°tiinpa implicd o condipie de
maxima impersonalitate, ° Tnca
de 0 maniera ° mai categorica.
Intelectualul ca om este cetdpean
al parii sale, dar ca profesionist el
este cetdpean al lumii.

- Spuneapi, mai spre sfarcitul
veacului trecut, — nu va suna
straniu aceste cuvinte? — ca, azi,
critica romaneasca n-ar mai avea
motive, necum interesul ,de a se
lasa cople®itd de dilemele
tranzipiei cu care re confruntam”.
3, mai mult decéat atat, aveapi
speranpa ca, de pe urma unor
asemenea dileme, n-am avea
decat de profitat. De aici °i
convingerea Dumneavoastra ca
.Putem sd credem, mai ales
acum, Tn viitorul stralucit al criticii
noastre literare”. V& mai menpirepi
° in clipa de fapa aceasta
ncredere? Oare, ,Nimic nu i se
mai opune azi” criticii literare,
pentru a fi ea Insa®i in anii ce vin?
4, mai ales, pentru a nu fi adusa
in situapia de a se abate de la
rosturile ei primordiale, fire®ti?

- Cand spuneam c& ,, nimic nu
i Se mai opune azi” criticii literare,
mé& gandeam fire®te in primul rand
la climatul de libertate, redobandit
dupa 1989, la faptul ca actul ex-
egetic nu se mai supune acum
unor criterii ideologice, impuse de
ni°te instanpe dictatoriale, a®a
cum erau cele ale defunctului
regim comunist. Dar libertatea
criticii nu Tnseamna automat ©i
infailibilitatea ei. De altminteri,
critica este, prin natura ei, un for
(democratic!) de discupii % de
controverse, un fel de judecatd

fara sfareit, din care se des-

prind, ies la lumina °i triumfa

argumentele cele mai convin-
gatoare, iar nu neapérat retoricile
cele mai cuceritoare. E foarte util
pentru un critic sa scrie °i frumos,

spre a-°%i promova ideile, dar a

scrie oricat de frumos nu
presupune neaparat a ° avea

dreptate. Am crezut intotdeauna
cd, In esenpa ei, critica nu este
nici o artd °i nici o °tiinpa, ci o
facultate speciald a spiritului
nostru, care se serve‘te ° de

una, ° de alta, ca de ni°te un elte
auxiliare, dar nu se confunda cu
ele, deoarece funcpia ei principala
% definitorie este evaluarea sau

judecata de valoare.

Dificultapile actuale pe care le
ntmpina i le va mai intampina
Tntotdeauna actul critic sunt natu-
rale °i inevitabile. Ele pin de
calitapile criticului, de inteligenpa,
cultura °i obiectivitatea lui, mai
precis de valabilitatea lor
individuald. Mai ales cea din urméa
este consecvent contestata de o
parte a profesionitilor cronicii
literare. La mijloc, se afla inséa de
obicei confuzia necesarei atitudini
de dezinteresare, de probitate
morald ° de mortificare a eului
empiric cu neutralitatea omului de
°tiinp&. Criticul nu se poate
niciodata priva de ni°te criterii °i
de ni°te principii, dar el este
moralmente obligat sa-°i declare
,Sistemul de lecturd”. Numai Tn
funcpie de acesta va fi apreciata
obiectivitatea lui. O adevarata
personalitate criticd nu se
masoara prin darurile sale
artistice, ci prin forpa, prin
autoritatea °i prin evidenpa cu care
reueCte sa-°% persuadeze cititorii.

Ar mai fi poate % alte dificultapi
de astézi, chiar °i de ieri, unele
nsé destul de ,originale”, care
vin totu®i din domenii adiacente,
precum piapa de carte, interesul
de lecturd al publicului, sau
situapia economico-financiara.
Sunt desigur ni°te mecanisme
ale viepii sociale, care influ-
enpeaza %, de cele mai multe ori,
perturbd imparpialitatea °i
continuitatea activitapii critice.
Dar, Tn aceastd problematica
amestecata ° complexa, n-a°
vrea % probabil ca nici n-a° putea
sa intru deocamdata. A° zice



numai, in orice caz, ca ea ma
intereseaza mai pupin decéat
realitatea interioard a procesului
spiritual care conduce in final la
actul judecéapii de valoare.
Influenpele ambientale ii forjeaza
% modeleaza in sensul lor mai

ales pe cei angajapi in serviciul
popriului lor carierism ©i

oportunism cultural. Puzderia, ori
mai bine spus epidemia veritabila
de ,lansari” cu surle °i trAmbipe,
de campanii publicitare de®an-

pate, de aparipii editoriale pe baz§
de finanpéari sau sponsorizari
dubioase °i interesate, re-

cenzarea de serviciu pe criterii de
amicipie sau colegialitate, nu Tn
ultima instanpa plierea ostentativa
°i obedientd pe oscilapiile
capricioase ale modei de pe tot
mapamondul °i multe alte

fenomene asemanatoare exista
bineinpeles °i temporar riscé sa
falsifice destul de serios imaginea
viepii literare °i reala ierarhie a
valorilor din cuprinsul ei. Din
pacate, nimeni n-a inventat — n
absenpa unor eforturi critice
concertate — un remediu mai
eficient % mai judicios decéat acela
clasic: timpul. lar acesta cere
rabdare, o rabdare pe care mulpi,
omene®te vorbind, nu o au. Viapa
e scurtd, lumea se grabe‘te O

fiecare vrea succesul cat mai
curand, tocmai pentru cd, in fond,
nu are incredere in ziua de
maine, adica de fapt — pentru a
pune degetul pe randa - in
rezistenpa i validitatea propriului
sau scris, ori cu un termen mai
pretenpios, de care nu degeaba
se ferea Arghezi, a propriei lui
~opere”.

- Dup& cum api remarcat in una
dintre cérpile pe care le-ap
publicat in ultimii ani, pro-
blematica realismului a stat prea
mult Tn atenpia criticii °i teoriei
literare pentru a nu lasa impre-
sia ca o eventuala reluare a ei,
in momentul de fapa, ar fi
anacronica. Ce ar trebui sa li se
spuna chiar °i celor mai sceptici
despre realism, pentru a le
schimba opinia °i a le reda astfel
increderea 1n virtupile proprii
esteticii sale de creapie?

- Realismul constituie cazul

unui curent literar, care a

supraviepuit pe temeiul spe-
cificului de gen, cel narativ.

Epicul presupune o poveste

despre oameni ° intamplari, iar

realismul se caracterizeaza

tocmai prin convenpia estetica a
obiectivitapii, fire®te Tn acceppia ei
speciald, sau, cum au spus

structurali®tii foarte bine, a ,iluziei

referenpiale”, obpinutd prin mij-
loacele, pe calea ° in limitele

mimesisului aristotelic. Dar for-

mula realistd a fost substanpial
zdruncinatd Tncéa din secolul

trecut, de la Joyce sau Kafka

incoace. Prozatorii moderni °i

contemporani, experimentali°ti

sau postmoderni, sunt Tn

majoritate maniericti, in Tnpelesul
dat de Curtius ° Hocke.

Realismul clasic devenise

plicticos °i redundant, iar astazi

nu mai este practicat decéat in

romanul de consum, comercial,

facil ° popular, cu toate speciile

sale, de la cel erotic la cel polipist
% de la cel melodramatic la cel

oribilist.

Ar mai putea totu®i starni
interes realismul, astézi, prin
creapii ample, epopeice °i
tulburatoare, evocari credibile ale
unor evenimente capitale ale
istoriei recente, mai ales pentru
publicul est-european, care a
suferit pe propria piele
consecinpele devastatoare ale
unor asemenea evenimente. A%a
s-ar putea explica atracpia urei
proze realmente viguroase, in
genul aceleia practicate de
compatriopi de-ai no°tri ca Petru
Dumitriu °i Paul Goma, sau de
ru®i precum Aleksandr Soljenipin
° Anatol Ribakov, spre a nu da
decit aceste exemple din mai
multe, totu®i, posibile. Asemenea
mari romane ar mai putea
concura incé experimentalismul
artistic atat de la moda in epoca
noastrd. Dar nu e prea greu de
admis ca a da viapa urei formule
fatalmente imbéatranite solicita o
capacitate creatoare cu mult mai
energica decat a cultiva o repeta
inovatoare en vogue, care astazi,
pare a fi mai pe gustul, daca nu
al publicului mare °i anonim, cel
pupin al scriitorilor °i al elitelor
intelectuale.

- Domnule Profesor, nu avepi

impresia ca despre marile valori
ale literaturii romane se vorbe®te
mai mult la modul festiv decat la
modul critic, a®a cum s-ar cuveni
intr-o cultura cu tradipie?

- Situapia este oarecum
inevitabild, Tn masura Tn care,
despre clasici scriindu-se mai
mult de-a lungul timpului,
condeiele critice se orienteaza
spre subiecte mai noi, din
imediata actualitate, care mo-
bilizeaz& mai puternic, mai direct,
mai personal. Marile valori
trebuie, evident, staruitor
sarbatorite, o merita ele ° o
meritdm noi, cu prisosinpa.
Pericolul sau macar riscul
festivismului consista in altceva
% anume Tn Tmbalsamarea °i
mumificarea lor, care instituie in
ce le privete, cum a % facut-o
insistent in anii comunismului, un
fel de statut de ,,noli me tangere”.
Eminescu a devenit ,poetul
nepereche”, Célinescu ,divinul
critic”, Tncat despre ei nu era
recomandabil sa se scrie decat
in spiritul celei mai ,patriotice”
adulapii. Protocronismul a
exacerbat aceasta stare de
lucruri °i astfel s-a creat o
atmosfera de relativa inhibipie, ori
chiar de blocaj al spiritului artis-
tic. Critica T1ns&°, in ansamblul ei,
ajunsese a fi privitd cu mefienpa
9 ostilitate. Din fericire, nu toata
lumea s-a lasat manipulata °i au
existat, spre cinstea lor, destule
voci libere, care au respins
presiunea contextului cultural ©i
implicit pe aceea a propagandei
de partid.

Ceea ce face sa traiasca °i sa
reTntinereasca marile valori —
adevar ce ar trebui sé fie o simpla
banalitate — este intotdeauna
spiritul critic °i, cateodata, chiar
% acela al unei contestapii bire
temperate. A raspunde adulapiei
prin demolare este insa a
actualiza cunoscutul proverb
francez care ne atrage atenpia ©i
ne invapd, dacé nu °tiam, ca ,les
extreme se touchent”.

- Care ar fi ?ansele culturii °i,
n cadrele sale, ale literaturii
romane de azi, de a se afirma in
plan european? & ce masuri ar
trebui intreprinse n acest sens?

V& pun aceste intrebéari, 65
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tocmai pentru cd am convingerea
ca dispunem de forpa de creapie
necesara pentru a ne masura cu
alte culturi.

- @anse avem, dar posibilitapi
— mai pupire. Nu Tncape indoiala
cé nenuméarate valori romane®°ti
sunt absolut competitive cu cele
straine. Dar, pentru ca ele sa
patrunda n circuitul internapio-
nal, este nevoie de traduceri, de
difuzarea lor % mai cu seama —
am spus-o de mai multe ori °i
persist in aceasta convingere —
este nevoie de popularizarea lor
prin instrumente critice adecvate:
enciclopedii, dicpionare, lexi-
coane, introduceri, monografii
critice i de istorie literara etc; tot
atatea ntreprinderi carturare®ti
care aparpin domeniului specific
al exegezei estetice °i al
cercetarii istorice, literare ©°i
culturale in general. Un cititor
strdin (°i nu numai) nu va
cumpadra din librarie un volum
despre al carui autor nu °tie
nimic. Literatura romana trebuie
prezentatd °i facutd cunoscuta
pe cat posibil nu prin autori
disparabi, ci ca o entitate culturala
globald, cu identitatea ei
etnospirituald inconfundabilg,
reprezentativa °i complementard
n orizontul european.

a8 mai este bin einpeles o
condipie extrem de importanta ©i
oarecum indispensabild, de o atat
de mare evidenpd incéat aproape
ne scute®te de a o0 mai menpiona
°i comenta: disponibilitatea
financiara, adica — mai pe scurt
° mai direct spus — banii. Ei sunt,
cum zicea ° Eminescu, ,nervum
rerum gerendarum”. Ne conso-
I&m doar cu gandul ca reciproca
nu este adevarata: nu totul se
poate face cu bani. Mai e nevoie
% de altceva. Cultura se creeaza
prin efort spiritual, dar se
promoveaza prin efort material.
latd o ecuapie ce nu se poate,
aproape niciodata depa®i, ori cu
atat mai pupin anula. Nici din
pacate °i nici din fericire. E o
fatalitate.

- Integrarea in Europa
presupune, cum mai cred unii, °i
renunparea la specificul propriu
identitapii noastre napionale?

- Catu®i de pupin nu cred ca

reinserpia noastré europeana re
va afecta in sens negativ
identitatea napionala. Interogapia
pe aceastd tema e veche °i
incepe macar cu Dacia literara.
De atunci ° pana la ultimul razboi
mondial, am fost fara intrerupere
in plin proces de integrare
continentald °i n-am Tncetat nici
un moment sa fim noi in®ine.
Paranteza istorica dintre 1944 °i
1989 ne-a instrdinat mai mult
decét orice altd etapa din trecut,
prin dominapia modelului sovietic
% prin ruptura continuitapii cu
adevaratele noastre tradipii
napionale, comunismul lui Ceau-
%°escu nefiind niciodata, n
aceasta privinpa, decat o simpla
% amagitoare butaforie, in pofida
propagandei pompieristice a
regimului s&u, menitd a-i intrepire
°i consolida popularitatea,
deopotriva ieftin °i superficiala.

Identitatea unei napiuni se
sprijin& pe doué coloane solide:
limba i spiritualitatea. Integrarea
europeana cultivd diferenpele °i
nu le prejudiciaza nici pe una nici
pe cealaltd. Ca dupéa o sutd, doua
sute sau cinci sute de ani vom
vorbi aceea® limb&, iar
spiritualitatea etnica ni se va
cufunda 1in cea general-
europeand — este desigur o
ipoteza plauzibila, dar o atare
evolupie aparpie, daca se va pro-
duce, necesitapii istorice °i
nicidecum unor manifestéari de
agresivitate externd, imperialiste,
hegemoniste, colonialiste,
expansioniste °.a.m.d. Abia
prezenpa noastra in Europa re va
inlesni s& ne recunoa’tem mai
uor, mai bine °i mai exact
contribupia proprie, originald, in
interiorul familiei continentale din
care facem parte.

- Cum vi se pare lumea de
azi? Este ea prielnica dezvoltarii
omului sau, mai degrabg,
contribuie la alienarea lui?

- Sunt, pe deasupra multor
contrarietapi, un spirit mai curand
optimist, sau cel pupin meliorist. De
aceea, n-a° putea accepta o
prognoza& severa care ar
preconiza ca ne indreptdm spre o
lume mai rea decat cea de azi.
Omenirea a invapat totu®i cate

ceva, sa sperdm ca esenpialul, din

lecpiile istoriei. Riscul de a repeta
catastrofele pare a se fi diminuat.

Cu toate acestea, nimic nu este
céCtigat odata pentru totdeauna.

O vigilenpd permarenta se
impune. Ne confruntdm dejacu o
situapie plaretard destul de grava
spre a mai afi®a o indiferenpé
iresponsabild. Incep sé cred ca
ecologi°tii au dreptate.

Sub aspect politic, lucrurile
apar la fel de complicate. Demo-
crapia avanseaza, dar nici n-
clinapia totalitaré nu da semrele
a‘teptate ale disparipiei sale to-
tale °i definitive. Conflictele
globale se acutizeaza °i pe plan
religios intre spiritul toleranpei °i
fundamentalismul de toate cu-
lorile. Napionalismul s-a dovedit in
mod paradoxal copilul natural al
comunismului, sau macar lega-
tarul séi universal.

Imi dau seama cat de incerte
% de riscante sunt in aceasta
discupie ipotezele, cu atat mai
mult cele pozitive, dar continuu
sa cred, pentru ca vreau sé cred,
cé panalaurmarapiurea umana,
totu®i, va Tnvinge.

- Ce valori are de apérat
lumea romaneasca in momentul
de fapa pentru a se putea inscrie
cu demnitate in sfera civilizapiei
moderne?

- Nu prea e loc in aceasta
privinpa de cire °tie ce originalitapi
pretenpioase. \alorile pe care ar
trebui sa le aparam °i sa le
promovam nu sunt nici ele
monopolul nostru absolut. Le
mpéarpim foarte probabil cu toate
celelalte napiuni europere, numai
cd le punem accente °i le
reveldm nuanpe care re sunt
proprii. Valorile noastre majore
decurg dintr-o spiritualitate
istorica °i se constituie ntr-o
vocapie etno-culturala. Lista lor re
aeazéa intr-o lumina bineinpeles
favorabild, fiind —iatd! — vorba de
omenie, toleranpa, ospitalitate,
lirism, dar °i realism pragmatic,
putere de munca °i spirit
intreprinzator, inteligenpa activa,
humor sénatos, pacifism con-
genital etc., etc. Asemenea
calitapi %i-ar stabili Tnsa dimen-
siunile reale, daca la lista lor am
TnCira-o °i pe cea, deloc mai
restransa, ori mai pupin



importantd, a defectelor de
caracter °i a atator neajunsuri
ancestrale, dobandite ©°i
conjuncturale, toate mai mult sau
mai pupin inavuabile. Dar pe
acestea nu mi le-api solicitat, spre
uurarea mea. Incat, vorba
franpuzului: Passons!

- La ce lucrapi in prezent °i ce
ganduri de viitor avepi?

- Nu sunt, stimate domnule
Tihan, un spirit propriu-zis
superstipios. 3 totu®i am observat,
din cateva experienpe mai vechi,
cé de cate ori mi-am deconspirat
un proiect nu I-am mai realizat,
chiar daca ar fi s& ludm aceasta
declarapie cum grano salis, ceea

ce firete ar fi poate mai aproape
de adevar. Oricum, se inpelege de
ce am devenit mai precaut, mai
reticent, mai rezervat. &, la urma
urmelor, de ce i-ar interesa pe
cititorii noCtri s& afle cu un ceas mai
devreme (vorba vine!), intr-un fel
de avanpremierd, ce lucrari are de
gand s& comité un autor? Poate
sau sigur, din purd curiozitate. In
definitv, mult mai importante sunt
carpile ° de aceea singura atitudire
recomandabild e s& avem ,pupintica
rabdare” ° s le a°teptam in...
imprevizibilitatea lor.

Pana atunci, a® putea spune
doar cad eventualele mele
preocupari viitoare vor confirma
% vor accentua ni°te tendinpe pe

care s-ar parea cé le-am ilustrat
% panéd acum: inclinapia teoretica
° voinpa de sinteza. Daca
acestea se vor intrupa nsa in
realizari pe masura autenticitapii
lor, se va putea constata efectiv
% irevocabil numai la momentul
potrivit. S& speram ca momentul
Tn chestiune va veni céat de cat
mai devreme decét prea tarziu.
Pentru c&, nu-i a®a? °i speranpa
conteaza pupin, fie ° in dublul
sens al ambiguitapii adverbiale.
Mai ales ca ea, speranpa, moare
oricum, se °tie bine, ultima. Sa ne
mangaiem afadar cu vechea
vorba a strébunilor no°tri latini:
dum spiro, spero.

T. Tihan
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Critica'si deconstructie

Dupa ce opera literard a fost
intoarsa pe toate fepele, pentru a
spune totul despre sine, chiar ©i
ceea ce eventual putea
ascunde, mai de curind, de fapt
de vreo citeva decenii Thcoace,
ea este pur % simplu conjuratd,
parca, spre a °i permite totul.
Bogapia ° complexitatea creapiei
artistice deschid Tintr-adevar
perspective mai mult decit
generoase in albia exegezei, a
comentariului °i, nu Tn ultimul
rind, a celor mai nea®teptate °i
mai originale speculapii. Nici o

mi°care criticAd mai noua nu
ilustreaz& mai bine acest
fenomen decit deconstruc-

pionismul, devenit mai intii foarte
en vogue in Statele Unite, prin
promovarea lui de cétre grupul
de profesori ai Universitapii “ale,
reprezentat de Paul De Man,
Geoffrey Hartman, Harold Bloom
% J. Hillis Miller, carora li s-a
asociat ° francezul Jacques
Derrida, adevaratul “papa” al
acestei orientdri, Tnca in curs de
expansiune pe meleagurile
europene. Recenta traducere
romaneasca a volumului unuia
dintre cei numipi, Etica lecturii de
J. Hillis Miller (Editura Art, 2007,
transpunere Tn idiomul nostru
autohton de Dinu Luca), poate
servi incontestabil ca un bun i
potrivit exemplu al modului in
care deconstrucpia lucreaza in
cimpul abordaérilor ei literare.
Incercarea de a da o imagine
inipiala mai gererald a teoriei
sau a metodologiei decon-
strucpioniste se izbete aproape
insurmontabil de  multiple
dificultapi, legate de diversitatea,
subtilitatea, caracterul paradoxal
% extrem de complicat de cele
mai multe ori, ce caracterizeaza
inseparabil toate demersurile
protagoni®tilor. Are perfecta
dreptate Tn acest sens Mircea
Martin s& exclame, in prefapa lui
densd, pertinentd ° cu

68 deosebire utild: “Cum sa dai

seama despre un fenomen
intelectual care se manifesta prin
neincredere in stabilitatea sem-
nului, Tn existenpa sensului,
pentru care coincidenpa intre
semn % sens nu e decit o purd
iluzie logocentricd? Cum sa
define®ti un concept despre care
inventatorul acestuia, impreuna
cu adeppii luj suspin ca e
‘neconceptualizabil’? Cum sa
prezinpi convingator ‘inde
cidabilul’, cum sa cite®t ‘ilizibilul’,
cum sa analizezi ‘inanali-
zabilul™? 21, in sfir%it adevarata
culme dilematica in fapa spiritului
critic: “Cum sa reconstruie®ti sau
chiar sa deconstruie®ti texte care
se deconstruiesc singure?” (p.8).
Prefapatorul e ofera totu®i citeva
repere esenpiale, chiar daca
destul de sumare. Insa discupia
ar lua fire®te un spapiu mult prea
extins spre a fi dusa la termen °i
ar comporta ni°te incongruenpe
fatale, greu de ocolit, tocmai din
pricina numeroaselor pozipii °i
afirmapii contradictorii, care apar
in discursul mai tuturor adeppilor
orientdrii © al fiecéruia dintre ei
in parte. S& reamintim doar ca
atitudinea deconstrucpionista s-
a ivit % s-a precizat ca o critica la
adresa logocentrismului  ©i
fonocentrismului din cultura
occidentald ° a ceea ce Derrida
nume®te °i considerd a fi o
“metafizicd a prezenpei”, care
neglijeazd aspecte funda-
mentale din examenul filosofic,
ca de pilda rolul metaforei in
procesul de elaborare a gindirii,
semnificapia absenpei in relapia
dintre scriere °i vorbire °. a. m.
d. Nu ezitdm a spune ca lectura
textelor deconstrucpioniste re
determind adeseori sa socotim
orientarea Tn cauza drept un soi
de impresionism, nu insa de
naturd sensibild, precum cel de
la finele secolului XIX, ci de o
naturd accentuat intelectuala °i
speculativd, dar nu mai pupin

|

subiectiv decit predecesorul sau.

Decit sd reducem totu®i o
realitate complexa la o schema
inexpresivd ©°i oricum insu-
ficientd, sd ne concentrdm mai
de grabad asupra exemplului
indeajuns de concludent pe
care-l constituie cartea lui Hillis
Miller, pind la ulterioara
concurenpd a lui Paul De Man,
deocamdata inca netradus la
noi. Etica lecturii se straduie®te
sa edifice ideea titlului prin
intermediul a Case eseuri,
privindu-i pe Kant, Paul De Man,
George Eliot alias Mary Ann
Evans, Anthony Trollope, Henry
James °i Walter Benjamin.
Calificind lectura drept “o munca
extraordinar de dificila” (p.26),
autorul ne apare din capul
locului Tndatorat, fara a-l cita, lui
Derrida din “Farmacia lui
Platon”, unde acesta spune: “Un
text nu este un text decit daca
ascunde primei priviri, primului
venit, legea compozipiei sale °i
regula jocului sau. De altfel, un
text ramine fintotdeauna im-
perceptibil. Legea °i regula nu
sélaluiesc Tn inaccesibilul unui
secret, pur % simplu ele nu se
oferd niciodatd in prezent, la
nimic din ceea ce, Tn mod riguros,
am numi o perceppie” Oi-
seminarea, Ed. Univers En-
ciclopedic, 1997, p.67). @ totuCi
opacitatea textului nu infirma
existenpa legii, a “momentului
etic”, implicind patru perspective,
privitoare la autor, narator,
personaje ©° cititor (p.33).
Interesantd este legétura pe care
o face Hillis Miller, pornind de la
Kant, intre eticd °i narapiune:
“legea morald da na‘tere nararii
printr-o necesitate intrinseca,
chiar daca acea narare, intr-un
fel sau altul, pune sub semnul
intrebarii sau submineaza legea
morald. Etica ° narapiunea nu
pot fi separate, de® relapia lor nu
este nici simetricd, nici
armonioasa. Mai mult, pove®©tile
pe care le suscitd confruntarea



cu legea morald sint exact
versiuni ale acelui tip de
narapiure teleologica, rezona-
bila ° determinata legic, pe care

0 numim istorie” (p.24). Dupéa ce
respinge atacurile contra de-
construcpionismului, cu con
vingerea ca el nu presupune
“nici mai mult nici mai pupin decit
o buna lecturd ca atare” (p.35),

fnarmat cu premisa intemeiaté
pe autoritatea ideii kantiene,

Hillis Miller purcede la o analiz&
amanunpitd, la o interpretare
eminamente speculativa ° nu o

datd extrem de sofisticatd a celor
cipiva autori selectapi ° din a caror
operd desprinde fragmente in

care ace‘tia se citesc sau

recitesc pe ei Tn%°, pentru a

ajunge finalmente la teza
centrald a lecturii, conceputa ca
“un act etic, o performare, parte
din conduita noastra in viap4, cu
propriile ei efecte mésurabile ©i

cu raspunderile aferente. Mi-am

concentrat atenpia — declara
eseistul — pe o singurd zona din

acest domeniu - asupra acelor
locuri unde putem observa un

autor citindu-se pe sine. Autorii

sint ins&, intr-un fel sau altul,

cititori exemplari, poate chiar de
sine. Asemenea pasaje, aa

cum am pretins tot timpul in mod

implicit, sint a°adar, exemplare
pentru problema eticii lecturii”
(p.146).

Hillis Miller recunoa®te cé
lectura poate fi consideratd mai
ales, daca nu exclusiv, un act
cognitiv, care pire de com-
prehensiunea textuald corecta
(p,76). In realitate, nu trebuie
facutd abstracpie de asumarea
unei atitudini, Tncit etica lecturii
reprezintd in conceppia pro-
fesorului american “acel aspect
al actului lecturii in care exista
0 reacpie la text care este atit
necesara in sensul cd este o
reacpie la o cerinpa irezistibilila,
dar i liberd, Tn sensul ca trebuie
sd imi asum raspunderea
pentru reacpia mea °i pentru
efectele ulterioare, ‘interper-
sonale’, institupionale, sociale,
politice sau istorice ale actului
meu de lecturd ca de exemplu,
cind acel act ia forma predarii
sau a unui comentar: publicat
asupra unui text dat” (pp.75-76).

Intervine, pe cale de consecinpa,
problema care ne °i intereseaza
mai presus de toate a modalitapii
de manifestare a oficiului critic.
In text, funcpioreaza o lege, 0
putere care condipioreaza etica
scrierii °i apoi a lecturii, Tncit
“lectura nu este una a textului
ca atare, ci lucrului care este
latent % concentrat in el ca forpa
de a determina in mine o
revedere a ceea ce a fost legea
latentd a textului pe care l-am
citit. Revederea este °i o re-

scriere, acea forma de scriere pe
care 0 numim criticA sau
predare” (p.169). Ar rezulta de
aici °i caracterul etic al actului

critic: “Critica, precum res-
crierea, este cu adevarat etica
o afirmativa, datatoare de viapa,
productivd, deschizatoare de
drumuri. Ea este un raspuns la
un imperativ categoric, 0 cerinpa
care croie®te noi fégaCuri,

fagaluri mai adecvate, in scrisul

meu, pentru forpa latentd ©i
concentrata careia 1i raspund
prin lucrarea pe care o citesc”
(pp. 169-170). Critica este °i ea
performativa, iar valoarea ei
depinde de felul cum accede nu
la sensul textului, ci la materia,
lucrul sau forpa lui interioard,
care echivaleazd cu acel
“trebuie”, imperativul moral care
“este ° un act productiv, o
facere, care face la rindu-i ca
alte lucruri sa fie facute. Lectura
mea face sa se intimple ceva in
sfera interpersonald, Tn cea
sociald ° in cea politica”

(p.170).

Reluind mai departe ideea lui
Derrida, citatd de noi mai sus,
Hillis Miller suspire ° el condipia
de ilizibilitate a textului, care i
ascunde legea, materia sau
lucrul, “tot atit cit il °i releva”;
“Textul nu este legea, nici macar
expresia legii, ci un exemplu al
forpei creatoare a legii” (p.171).
Or, tocmai aceasta trebuie mai
mult decit orice respectatad. Nu se
evidenpiaza aici, fara indoiald,
nici o metoda, dar se afirma un
program, o atitudine, céareia
fiecare critic ar trebui sa-i
gdseascad o Tintrupare cores-
punzétoare cit mai plauzibila ©i
mai convingdtoare. Nu este prin
urmare la indemina oricui sa

realizeze, de o manierd cu
adevarat performantd, directiva
principiald, printr-o solupie deo
potriva valida ©°i originalad. Re-
torica ar putea interveni aici, mai
ales cé lectura e consideratad de
Paul De Man o argumentapie
(p.86). In orice caz, totul se lasa
determinat in ultima instanpa de
interpretare, modelul dominant
de abordare, atit pentru decon-
strucpioni®ti, cit °i pentru cea
mai mare parte a spiritului
postmodernist, pe care-l ilus-
treaza °i ei in chipul cel mai fidel
% mai accentuat. Pentru critica
noastrd de azi, sugestiile de-
constructiviste ramin deocam-
datd impracticabile, cu atit mai
mult cu cit nici nu abordeaza
deschis problematica estetica.
Nu e Tnsé deloc exclus ca, pe
masurd ce moda va trece, ele sa
se valorifice probabil ° la noi, cu
obi°nuita romaneasca intirziere.

Pin& atunci, cartea lui Hillis
Miller se impune mai curind ca
un spectacol, din care nu lipsesc
desigur ° numeroase lumini
mai mult sau mai pupin oarbe,
paradoxuri gratuite sau pur °i
simplu ipoteze prezumpioase °i
inutilizabile, pe lingd bineinpeles
0 multitudine de stralucite °i
patrunzatoare observapii de
detaliu, al céror beneficiu este tot
aa de bineinpeles incontestabil.
Nu le-am inventariat % nu le-am
trecut in revista nici pe unele, nici
pe altele, pentru cd am incercat
in primul rind s& Tnpelegem, fie °i
in linii mari, ce reprezintd in
optica lui Hillis Miller aceasta
etica a lecturii, facind totodata
efortul de a corespunde cit de cit
imperativului fixat de un preo-
pinent atit de autoritar, prestigios,
dar mai cu seama incitant, sur-
prinzétor °i peste toate fertilizator.
S&-| citim aadar pe J. Hillis
Miller, pe cit posibil, prin prisma
propriului sau imperativ moral.
Va fi cu siguranpa °i o proba a
validitapii sale.
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Spirt

OGLINDA RETROVIZOARE

Vasile Igna

Mi-ar fi, cred, mult mai u®or
sa vorbesc despre calatoria pe
care am  féacut-o, la mijlocul
toamnei trecute, Tn Elada °i
insulele ei, decat sa ma
str@duiesc sad rememorez
comportamentul unui motan, fie
el % cel al minunatului meu pisoi,
Spirt.

Privindu-I, chiar in clipa n
care scriu, cum doarme 1in-
covrigat pe sofaua din camera
mea de lucru, parand a ignora
atat ticaitul inegal al tastaturii
computerului céat ° bataia ploii
pe acoperi®ul de tabla al sélii de
cinematograf din vecinatate, ma
conving cad am facut alegerea
cea buna.

Spirt e un motan de opt luni
(a®adar, un tanar ce a facut de
curdnd pasul decisiv spre
maturitate ), cu o blan& albg,
stralucitoare, intrerupté din cand
in cand de mici % inegale pete
galbui-maronii. Provine dintr-o
familie numeroasa, dar a
crescut Tn casa noastra, pana
Cu pupin timp Tn urma, alaturi de
0 veri®oard tigratd, de o
incredibila dragéala®enie °i
ingeniozitate. I-am pinut pe
amandoi Tn brape °i m-am jucat
cu ei de cand nu erau mai mari
decat pumnul.

S-a fintamplat Tnséa, ca,
oarecum pe nea‘teptate, sé
plecdm Tn céldtoria de care
aminteam °i sa fim nevoipi sa
l&sd&m pe cei doi nu chiar de
izbeli°te, dar, oricum nu pe cele
mai bune maini. Intéi, ca au
trebuit sa& schimbe brusc
adapostul securizant al casei de
la paré cu cel, chiar daca destul
de confortabil, totu®i, improvizat,
al magaziei °i, totodata, sa
Tnlocuiascad prezenpa noastra
proteguitoare cu cea larga, dar
plind de necunoscute, a gradinii
o livezii. Pe scurt, cat am lipsit
noi, doud saptdmani, cei doi au
fost nevoipi s&4 se descurce

70 singuri, unicul punct de sprijin

cert fiind cel al hranei ce li se
impéarpea de doud ori pe zi.
Tentativa noastra de a-i obi°nui
cu viitoarea lor viapa, des
fA°uratd pe durata a patru sau
cinci zile, paru a da rezultatele
scontate: cei doi dormeau in
magazie, dimineapa ie°eau,
primeau méancarea, se jucau,
faceau lungi expedipii prin livada
noastra % gradinile vecine. Nimic
nu arata a-i tulbura, nici a-i abate
de la acest nou comportament,
repede adoptat. latd de ce n-am
dat o importanpa prea mare
intamplarii petrecute Th mo-
mentul desparpirii, d plecarii In
calatorie.

Am urcat dealul, ce desparte
casa de strada pe care era
parcatd ma®ina, Tnsopit, ca
intotdeauna, indeaproape de
Spirt. Am deschis portiera °%i m-am
pregatit s& ma afez la volan,
cand, pentru prima daté, l-am
vazut pe Spirt plecand de langa
noi °i intrdnd sub ma®ind. Am
coborat, indemnandu-| sa iasa,
incercand sé&-1 scot de acolo cu
ajutorul unei nuiele. Fara succes.
A trebuit sa pornesc motorul, sa
ambalez puternic de céateva ori,
pentru ca acesta sa se sperie °i
sa paréseascad ascunzatoarea.
Simpise céa-l parasim? Cu
siguranpa ca da, deoarece, la
intoarcerea din célatorie, dupa
doua saptamani, de indata ce am
deschis poarta de la intrare,
Spirt a apérut, ca din pamant,
plangand, mieunand, frecandu-
% blanipa de picioarele mele,
aratand cat se bucura °i voind
parcd a spune: “bine c&, Tn
sfareit, api aparut, nu °tiu ce
s-ar fi intdmplat daca api mai fi
intarziat!”. Era slab °i speriat.
Dar, mai ales, singur. Com-
panioana °i prietena lui de joaca
disparuse. Se pare ca, dupa
plecarea noastrd, un timp s-au
descurcat bine. Apoi, nu se °tie
cand °i in ce imprejurari, tigrata
a disparut. Vanatad de vreun

caine vagabond sau de vreun
animal salbatic din padurea
apropiatd ? Luaté de cine °tie ce
binevoitor ? Greu de °tiut. Cert
e ca Spirt ardmas singur, dar nu
%-a parasit locul. Adapostindu-

se pe timpul noppii Tn culcu®ul
aranjat in magazie, cutreierand
ziua prin gradinile apropiate,
tresarind °i, probabil, urcand la

gardul de la stradd la auzul
fiecarui zgomot de motor care ar
fi putut fi al ma®inii noastre, ne-a
alteptat zi ° noapte, timp de

douad saptamani, luptand cu
uratul % singuratatea. Cum altfel

mi-a° putea explica faptul ca, din

momentul Tntoarcerii noastre,
Spirt nu ma mai parase®°te nici o

clipd ? Vine in preajma mea
oriunde ma aflu, Tmi urmare®te

ca o umbré toate mi°cérile, se

aeaza pe birou cand eu ma

instalez la computer, se Tntinde
pe covorul din fapa-mi sau pe
fotoliul de alaturi, cand ma uit
la televizor. Dovezile ata®a-
mentului sdu sunt de-a dreptul
nduio®atoare, spaima ca |-a°

putea din nou pérasi e mai mare
°i decat foamea °i decat

irepresibila lui dorinp& de joc.
Fidelitatea, se spune, e rara
printre pisici, de® exemplul lui

Spirt infirm& regula. Caci
fidelitatea nu e nici dependenpa
de stapéan, nici teama de
singurétate, nici recuno®tinpa
pentru o farfurie de hrana. E, pur
% simplu, o imens&, dureroasa
incapacitate de a uita. Sau, altfel
spus, o uria®d capacitate de a-pi
aduce aminte.

Toate acestea i le povesteam
deuné&zi unui cunoscut ce, pana
mai ieri-alaltaieri, nu prididea cu
cautarea prilejurilor prin care
sd-mi arate cat de mult ma
prepuiete °i cat de multe mi
datoreaza. li facusem, candva,
(eu uitasem deja, mi-a adus el
Tnsu® aminte!) un mare bine.
Fusesem, ani mulpi, prieteni, fi
apreciam indiscutabilele calitapi
% talente. Inclusiv fenomenala
lui memorie. De ce-o fi uitat,
oare, sa salute ?



Japonia
autorulul

bicefal

Darurile zeipei
Amaterasu (Bucure®ti,
Editura Institutul Euro-
pean, 2008) se anunpa ca
,0 strupocamild”, mai exact

ROXANA3|
CATALIN GHIPA

DARURILE ca o carte ,scrisa la patru
ZEIPEI maini” de cétre Roxana i
AMATERASU Catalin Ghipa, in decursul

celor patru ani de ex-
perienpa japoreza (2003-
2007). Prezentatd ca o
partiturd muzicald, cartea
cre®te Tn contrapunct,
dintr-o ,scriiturd ambigua
% implicatd emopional”, Tn pereche alternativa cu o
alta (aflam din marturisiri fulgurante despre celélalt
proiect, academic, institupional, reprezentat de
doctoratul lui Catélin Ghipa dedicat lui William Blake).
Daca unul dintre autori lucreaza la doctorat °i la
aceasta carte, celalalt se intereseaza in detaliu de
ceremonia ceaiului, de ceramica japoneza °i de
multe altele, face fotografii (care ilustreaza volumul)
% scrie la randu-i, pe alta voce. Deloc intamplator,
statutul lipsit de urgenpa i de necesitate al volumului
de fapa — (,am scris, in pure accese de egoism
livresc, numai despre fenomenele care ne
intereseaza pe noi doi”) — contribuie la succesul ei.
Darurile zeipei Amaterasueste un volum de analiza
culturald construit prin metoda e®antionarii
subiective. Darurile legendare devin pretextul
subintinderii textului intre trei poli fundamentali:
Sabia, adunand eseurile cu dimensiune etica,
Giuvaerul, dedicat universului erotico-estetic, °i,
respectiv, Oglinda, cuprinzand analize imagologice
in care lumea nipona este cand observator
(Identic), cand observat (Alter). De altfel, imagologia
constituie campul specific acestui tip de analiza a
carei miza este proiectarea unei imagini a Celuilalt
prin prisma Identicului.

In acest punct trebuie salutatd depa®irea, de
catre Roxana °i Céatélin Ghipa, a unui risc aproape
paradigmatic. Foarte rar, in textele de aceasta

Institutul European,
2008

facturd, autorii scapé nevatamapi de ispita corecpiei:

lucrénd cu prejudecépile care nsopesc imagiaa
unui spapiu prea pupin familigrcercetatori serioCi
1% asuma batalii prometeice, convin® céa oferd
.,adevarul” menit sd Tnlocuiascéd periculoase
preconceppii despre subiect ° despre ,cum este
el” de fapt. De la bun Tnceput, autorul bicefal al

acestui volum —1in care proprietatea textelor nu este
marcatd nominal, de® pe copertd apar ambele

nume — nu 19 fixeaza drept mizd recompunerea
.adevératei Japonii”, ci numai a unei Japonii,
supraimpusa alternativ oricarei idei pre-existente
de Japonia. Pana °i aici, Tn acest mod de a privi °i

de a scrie spapiul °i timpul nipon, intervire o lecpie
orientald: stranietatea alteritapii, ®ocul cultural sunt
parcurse cu minima rezistenpa i, prin urmare, cu
minima& inerpie. In loc s& se opund modificarii de lume
care i se propune, autorul lasa lucrurile sa vina spre
el; in loc sd adopte non-problematic °i snob

schimbarea imediatd, autorul se afla in a°teptarea
acezarii lucrurilor in aa fel incat s& poata fi

contemplate, citite ori locuite pur ° simplu (v. ©i

motto-ul carpii despre Tntampinarea bizarului °i
despre transformarea neobi®nuitului in normalitate,

prin strdpungerea ,imaginarului cultural al lui
celalalt”).

Poate cel mai bun dintre eseurile din volum
sau, mai exact, cel mai u®or de a®ezat caemblema
a carpii este cel intitulat Fuji-san ga mieru (,muntele
Fuji se lasé vazut”), un studiu de mentalitate prilejuit
anecdotic de o structurd lingvistica al carei reflex
se regase’e in educarea geniului manipularii.
APezat in prima parte, printre notapii despre mania
muncii °i mania legii, despre trecerea de la homo
religiosus la homo ethicus, studiul vizeaza spiritul
insidios care a facut posibila, in artele marpiale,
Jnfrangerea adversarului fara slobozirea sagepii din
arc”. Spre deosebire de filosofiile occidentale, de
perceppia occidentald a lumii drept organizata in jurul
subiectului (precum gramaticile occidentale se
concentreaza in jurul subiectului), judecata
japoneza asupra lumii se organizeaza, precum
frazarea ei, n jurul unei stéri de fapt, prin care
obiectul se propune vederii. De aici, concluzia muta,
problematizarea in zona raporturilor inter-
individuale, semnaland c&, de vreme ce acpiurea
de a contempla sau de a descoperi este Intreprinsa
de oricine, individul devine substituibil sau chiar
dispensabil in favoarea comunitapii: ,japorezul se
retrage ntr-o pasivitate contemplativa care permite
lucrurilor sa se intdmple, sa se ordoneze pentru el,
dupa legile lor ascunse /../, cunoscand momentul
in care liniile de forpa se aranjeaza astfel incat sa i
acorde supremapia.”

A doua parte a volumului este dedicatad unor
eseuri despre imaginarul feminin ©i erotic, inipiate
de observapii asupra literaturii, dar °i asupra
individului socio-cultural cotidian. O piesa de
rezistenpa a acestui capitol este savurosul
comentariu despre Tnceputurile romanului Tn
Japonia °i in parile Romare, justificat de discursul
comparativ al imagologiei, urmérit pana aici.
Intrebandu-se cum Tncepe romanul Th Japonia i
cum Tncepe el la noi, autorul da na°tere unei
sarcastice °i demitizante analize a romanului lui
Nicolae Filimon, Ciocoii vechi ° noi, comparativ cu
Genji monogatari, din secolul XlI, al doamnei
Murasaki Shikibu, considerat primul roman nipon.
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interpretari textuale care pune in balanpa realizarea
poeticd, compozipia °i construcpia romaesca,
problematizarea iubirii etc., intr-un demers
comparatist care semnaleaza retardul romanului
modern european fapd de romanul japorez din
perioada Heian.

Exista, intr-unul dintre eseurile carpii, o scena
emblematica pentru transformarea neobi®nuitului Tn
normalitate: o femeie, intarziind sé se a®eze la masa
la care locurile se ocupasera deja, se a®aza pe un
scaun nevazut, de aer, mimeaza ca sté deja pe un
scaun, pentru a nu inoportuna, cu accidentul sdu
individual, o armonie colectiva. Stupoarea
observatorului occidental este desfiinpata in
momentul in care femeia incepe sa converseze
firesc, Tn vreme ce sub ea se intrupeaza ,in fiinpa,
patru picioare de lemn vopsite Tn gri Tntunecat”.
Dincolo de metaforizarea modului japonez de a fi in
lume, mi se pare cé scena reprezinta vizual chiar
reuCita acestei carpi duble: dinaintea ochilor no®tri,
volumul Roxanei °i al lui Catélin Ghipa reifica o
irealitate, un conpinut de aer % o0 anume atmosfera,
care devin construcpie palpabila °i vizibila.

In numele

mierlel

Cred c& am spus-o0
de foarte multe ori,
oarecum ma ru®inez chiar

RADU PAVEL GHEO

NUMELE s% Tncepbi_ar cu aceea’

. observapie, prozatorii
MIERLEI: 50 romani tineri se citesc cu
DE CLIPURI interes, cu mirare, cu
VESELE 3| satisfacpii de orgoliu
TRISTE intelectual, dar arareori cu
placere. E greu de spus de

Polirom, 2008 ce, dar practica o

probeaza din plin. Pur °i

simplu exista atita
incrincenare in dorinpa de
a placea, incit deseori totul se rezuma la o poza
plind de falsitate. Am incercat sistematic sa evit
genul acesta de autori, alegindu-i pe cei care am
crezut ca Tmi vor satisface placerea de cititor Thainte
de a furniza material criticului literar. Radu Pavel
Gheo cu Numele mierlei: 50 de clipuri vesele ©i

triste, a reuCit, intr-o masuréa considerabild, s&-mi

sapieze aceasta placere, chiar daca, la momentul
analizei am fost silit s& Tmi mai temperez
entuziasmul.

Autorul banapean a fost in ultimii ani o prezenpéa
constanta n paginile presei literare, dar o prezenpa
delicata, fard agresivitatea care a impus (prin
scandal sau ridicari de ton) alte nume. Volumul mare
al textelor (inclusiv cel al volumelor la care apare

72 ca autor, co-autor sau traducator) a reuCit totodata

sa contureze cu claritate un profil de scriitor, Radu
Pavel Gheo fiind in acest moment o voce u®or de
recunoscut % greu de confundat.

Volumul Numele mierlei: 50 de clipuri vesele
9 triste reune®e (evident) 50 de texte denumite
generic de catre autor « povestiri » °i aparute
ntr-o buna masura de-a lungul vremii prin paginile
revistelor. Aceasta este varianta «integrala °i
definitiva» a lor.

Primul pas pe care ma simt tentat sa il fac
scriind despre acest volum este cel de a-l plasa
intr-o anumitd descendenpa. Existd o suitd de
elemente care aproape ca te obligd sa evoci
Momentele °i schipele lui I.L. Caragiale, atit ca
Tntemeietor in literatura noastrd a unui anumit tip
literar pe care foarte mulpi au Tncercat sa il imite ©i
pe care foarte pupini au reu®it sa 1l abordeze cu
succes, dar % ca autor care a incercat °i a izbutit
sé se apropie cu succes de ceea ce s-ar putea
numi fiziologia poporului roméan. Mai sint notabile °i
citeva urme de Gro®an % poate de Béie®u, precum
%, bineinpeles, cunoscuta recuzitd nouazecist-
douamiistd. Radu Pavel Gheo nu are povestiri in
sensul teoretic °i canonic. Textele sale sint schipe
% momente, in cea mai curatd maniera clasica pe
care o pot imagina. Granipele textelor arareori
depéCesc citeva pagini (0 medie aritmetica indica
5,2 pagini pentru un titlu), iar acpiurea este exclusiv
centrata in jurul unui singur eveniment, cu personaje
introduse brusc °i dezvoltate doar pentru necesarul
acpiunii acoperite. Mult dialog, multa acpiun
povestitd, descrieri lapidare, Tncadrabile strict Tn
necesitapile tehnice ale fundalului, ale decorului
particular al acpiunii. Mai mult, Gheo reu®e®te cu
acest volum o surprinzétor de acurata descriere a
romanului contemporan. Subiectele sale, grupate
tematic, se rotesc n jurul cotidianului, al eve-
nimentului minor. Binenpeles, devenit interesant
printr-o poantd. Avem astfel povestea comiséaresei
europene venita intr-un sat romanesc tipic, cea a
celor doi prieteni flecérind la bere °i indiferenpi chiar
la sfiritul lumii, a roméanilor péacalipi la schimbul
valutar in Budapesta, a prietenului care se decide
sd apere printre multe alte cauze nobile °i pe ceaa
berbecilor gay, a ciobanului °mecher cu celular etc.
Panoramarea superficiala a tuturor pove®tilor pare
sa fie un rezumat al °tirilor de la vreo televiziune
comerciala aflata Tn pana de senzapionalisme. Ceea
ce poate fi % bine °i rdu. Ar fi fost rdu dacd Radu
Pavel Gheo le-ar fi tratat asemeni profesionictilor
no°tri din audio-vizual : adica luind Tn serios
acpiurea, iar nu tilcul, dar ar fi mizat pe umor ca
punct de greutate °i daca ar fi fost convins ca topi
oamenii sint egali, buni °i pur % simplu urmaripi de
0 soartd cruda care ii mina in toate incurcaturile.
Dar, in spatele povestitorului cu ton simplu, n
spatele autorului transpus citeodata in text in pielea
unui personaj ufor credul ° uor n eajutorat, se
ascunde un spirit lucid °i ludic. Prozatorului ii face
placere sd se joace cu personajele sale, i face
placere sé le expuna prostia, ignoranpa, credulitatea
imbecilizata, réutatea prost disimulaté °i incultura



neasumata. Toate aceste secvenpe de viapa pe care
orice cititor roman le va identifica rapid °i fara ezitéari
propriului univers cotidian sint o plonjare plind de
umor (%, poate pe alocuri, pupind améaraciure) n
tipicul Roméaniei contemporane. Nu se poate vorbi
de rautate sau de intenpii ascunse n cazul lui Radu
Pavel Gheo, dupa cum nu se poate vorbi de acestea
in cazul lui Caragiale. Asemeni ilustrului Tnainta®,
banapeanul este un hipersenzitiy un receptor al
minunatei lumi murdare n care traim.

Din nou, asemeni lui Caragiale, Gheo are stil.
Acum cipiva ani, scriam despre prozator ca ar avea
toate calitapile unui stilist, mai pupin rébdarea.
Volumul de fapé dovede®te cé a reuCit sé o obpind
% pe aceasta. Construcpia in miniaturd a textelor
este fara nici un fel de minusuri tehnice : suspans,
gradare, un dialog veridic °i bine orchestrat, un
vocabular extrem de bine ales, totul concura pentru
a crea o scriiturd matura °i placuta.

Se pot face °i repro®uri. T otu®i, Radu Pavel
Gheo nu este chiar un clasic in viapa. Majoritatea
sint minore. Cel mai important pire, cred eu, de
selecpia operatd de autor Daca toate textele sint
amuzante sau cu subiect incitant, nu toate sint insa
% bune, subiectul lor fiind mai demn de o glumipa
decit de o schipa. Ceea ce se permitea °i era chiar
amuzant in paginile unei reviste, putea fi omis in
cadrul unui volum «integral °i definitiv». Daca ar fi
ramas doar, sa zicem, 35 de texte, ar fi fost un
volum superb. A°a, citeva texte mai pupin izbutite,
mai «u®urele», trag n jos impresia de ansamblu.
Oricum, un volum foarte bun al unui autor care
demonstreaza cé trebuie urmarit, de acum Tnainte,
Cu o altd atenpie.

Avangarda,

a trelia cale

Avangarda artistica
se bucura de ani i chiar
de decenii, la noi, de o
buné pres4, ba chiar °i de

*kk

NOI STUDII monografii substanpiale. In
ALE ultima vpreme, elledchiar 0j-

au ntepit ritmul de apari-

AVANGARDEI pie, indicand, pe de o

parte, atingerea unui grad
mai mare de acuitate a
interesului pentru feno-
men, iar pe de alta,
istoricizarea lui °i deta-
Parea critica sporitd fapa de acesta. Aceasta voga
relativa ar putea camufla eficient, de®i neintenpionat,
faptul istorice®te adevarat ca avangarda a fost, in
manifestérile ei roméne®ti, un fenomen marginal al
actualitapii artistice, ca surverea intr-o culturd ce

Rizoprint, 2008

era departe de a-°i fi epuizat alexandrin resursele
tradipionale — intr-o coincidenpd temporald cu
na‘terea, nu cu apusul, romanului romanesc mo-
dern (Rebreanu, Camil Petrescu, H. Papadat-
Bengescu) °i cu afirmarea celei mai stralucite
pleiade de poepi a secolului trecut (Arghezi, Blaga,
lon Barbu) — , neavand, cum se crede indeob°te,
de rasturnat o tradipie vetusta °i opresiva, ci
afirmandu-se ca oppiur alternativa, ludica °i poa-
te, mai mult decat atat, social-protestatara. Din
acest punct de vedere, ceea ce intarzie inca, nu
se °tie pana céand, este abordarea avangardei
(personalitapi, opere, curente, momente, conflicte
% fuziuni) ca manifestare in spapiul cultural a urei
critici radicale la adresa alcatuirii societapii romarecti
dinainte ° de dupé 1918, in raspar cu napionalismul
triumfalist ° cam limitat democratic din primul
deceniu interbelic, mereu maiizolat odata cu a doua
decada dintre razboaie, cea a exceselor brune % a
intoleranpei. Astfel, s-ar restitui mai fapi° °, panala
urma, mai cinstit % latura evocata mereu cu surding,
cand nu ocultatd de-a dreptul, a avangardei ca
expresie a unui ethos fie °% numai parpial evreiesc
din spapiul Romaniei ° al Europei de Sud-Est.

Asemenea discupie nu se putea purta oricand,
ci numai dupa restaurarea democrapiei la noi (1989)
% mai ales odatd cu erodarea forpelor politice
actuale ce exprimau atitudini excesive, in linia unor
nostalgii totalitariste de extrema dreapta. Acest lucru
se petrece chiar acum, in ultimii ani, % chiar daca
fenomenul este departe de a fi curapat scena publica
de intoleranpa °i de urme de antisemitism, re aflam
totu®i dupa publicarea raportului Wiesel ° dupa
denunparea comunismului ca sistem opresiv °i
intemeiat pe supravegherea unei polipii politice
(raportul Tismaneanu). Mai exista, pe de alta parte,
destula timiditate in a restitui critic activitatea
avangardi®tilor din Romania in perioada stalinista
% comunistd, ceea ce continud sa cantoneze
discupia Tntr-o zoné a esteticului °i artei de unde
TnsaCi intenpia promotorilor curentelor respective ar
trebui sa o scoatd, centrald in preocuparile acestora
fiind antiliteratura, antiarta.

In a®teptarea unor altfel de contribubpii
lamuritoare °i asupra uneia dintre laturile
fundamentale ale tendinpei ambigue care a animat
spiritul avangardist sunt de salutat insa °i aporturile
mai pupin ambipioase, mai punctuale. Un ma@nunchi
de atare texte adund Calin Stegerean,
coordonatorul volumului Noi studii ale avangardei
(Consiliul Judepean Cluj, Muzeul de Arta Cluj-
Napoca, Ed. Risoprint, 2007, 152 p.), care pune la
dispozipia publicului lucréarile simpozionului
internapional desf&Curat Tn Palatul Banfy din ora®ul
de pe Some® intre 9-10 noiembrie 2006. La acest
prim simpozion dedicat problematicii avangardei
artistice au participat invitapi din Belgia, Polonia,
Romania, SUA °i Ungaria, intr-un cadru de discupii
nelimitat conceptual, tematic sau metodologic. Un
paradox cum sunt multe in viapa de zi cu zi ° in
istorie face insa ca toate textele sa fie semnate de
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lor fiind deplin omologat din punct de vedere °tiinpific,
iar conpinutul abordand probleme ,serioase”.
Ra&méne de npeles daca o astfel de interogapie,
singura pentru care se pot gasi finanpari la birocrapii
ce gestioneaza fondurile, in Europa ca °i la noi,
servete sau saboteaza inpelegerea adecvata a
avangardei. La urma urmei, e ca ° cum ai incerca,
dand dovada de multa daruire °i perseverenpd, sa
Tnpelegi ca marpian ideea de umgqiin absenpa cuiva
care s o exemplifice din interiorul convenpiei n
cadrul céreia ea funcpioreaza.

Exista, deci, linii interpretative insuficient
exploatate in ce privete Thpelegerea complexului
fenomen al avangardei. S-a géndit cineva ca
aceasta constelapie de gesturi, atitudini, curente °i
personalitdpi puteau reprezenta, in principiu, o0 ,a
treia cale” exprimatd cu mijlaoce prin excelenpa
artistice, i nu teoretice sau pragmatice, intr-o lume
care devenea, cu aproximativ un secol, tot mai mult
polarizata intre extrema stanga °i cea dreapta?
Ezitarea tanarului E.M. Cioran intre admirapia fapa
de Lenin % cea n raport cu liderii fascismului ©i
nazismului traduce bine aceasta tentapie, iar opera
lui, fragmentard, radical critic, fulguranta, poate fi
lesne subsumatd avangardismului. Cu toate
acestea, nimeni nu pare sa il includa pe insomniacul
rélindrean in pleiada care i-a cuprins — sau generat
— pe Tristan Tzara, Geo Bogza, Benjamin
Fundoianu, Sa®a Pana.a. Incercarea de a descifra
avangardismul ca o parasire a oppiunii tradipiona-
liste, napionaliste, ortodoxiste dominante — care
urma, in parte, sa alunece spre excesele deceniului
al patrulea — % o alternativa la comunismul cu tenta
birocratizantd, radical Tn sensul statalismului °i
unipartidismului autocratic, nu in cel al caracterului
revolupionar al ideilor sale °i la nivelul manifestéarii
libertdpilor individuale ar putea fi o pistd ce merita
sé fie explorata.

Nedumerirea mea majord se leaga de
mijloacele prin care Tncercam abordarea
avangardei. Cele °tiinpifice consacrate — abordarea
rapionald, cu mijloacele consacrate ale exegezei —
fac parte din lumea de reguli % convenpii pe care
avangarda o repudia. Putem deci crede ca
abordarea descriptiv-analitica este deci adecvata
in Tnpelegerea spiritului fenomenului, dincolo de li-
tera sa? Presupunand ca raspunsul la aceasta
chestiune ar fi negativ, ce alte posibilitdpi mai rAman?
Poate cea mai apropiaté de natura avangardismului
ar fi crearea de evenimente izvorate din acela®i tip
de sensibilitate ° de oppiuni atitudinale, in aceea®i
paradigma. Desigur, s-ar recupera in acest fel
spiritul, Tns& nu °i litera. De unde s-ar péarea ca
rezultd necesitatea de a imbina Tnpelegerea cu
performarea in maniera avangardista.

Textele adunate de Calin Stegerean n Noile
studii ale avangardei — de ce ,ale” ° nu ,despre”?
— sunt interesante °i delimiteaza un teritoriu care,
cultivat recurent, ar putea da roade similare celor
din volumele editate de Societatea ,Lucian Blaga”
in fiecare an, prilej de imbogépire exegetica.

74 Colocviile pe tema avangardei s-ar cuveni reluate,

% ele, mai cu seama cé la Cluj existd un nucleu
consistent de oameni care se intereseaza de
fenomen (lon Pop, expertul numérul unu, Mircea
Petean — editorul ce intenpiona sa ofere regalul
operei omnia a lui Benjamin Fondane, Corin Braga
— editorul lui Urmuz etc.). Subiectul merita tot
interesul, Tnca °tim prea pupire despre Tnceputul
secolului trecut.

Portret de
etnolog

transilvaneéan

Volumul tiparit recent

NICOLAE BOT la Casa Carpii de 2tiinpa,
sub semnatura profe-
sorului Nicoale Bot (Stu-

STUDII dii de etnologie), cuprin-
DE de zece texte aparute in
ETNOLOGIE diverse publicapii de

specialitate Tintre anii
1967-1989, stranse lao-
laltd de lleana Benga °i
loana Bot. Inipiativa este
salutard, deoarece per-
mite cititorului sa ur-
mareasca in succesiune
cronologicd mai bine de douézeci de ani din
evolupia intelectuald a emirentului cercetator
clujean, cu meandrele °i redefinirile ei inerente.

La o prim& privire, studiile stranse intre
coperpile prezentului volum (cé&ruia 7i va mai
urma cel pupin unul) par sé aiba legaturi foarte
laxe unele cu altele, deoarece — a%a cum se
vede din titluri — abordeazé fiecare tematici
diferite: 2ezatoarea Tn zona Nasaudului (1967),
Activitatea de folclorist a lui I. G. Sbiera (1967),
Cénepa in credinpele °i practicile magice
romane®ti (1968-1970), Contribupii la studiul
cantecelor de seceri® (1971), Contribupii la
cunoa®terea funcpiei colindelor (1971-1973),
Funcpiile agrare ale colindatului(1977), Dreptul
cutumiar ©°i folclorul obiceiurilor (1980),
Obiceiuri agrare °i pastorale in zona Codrilor
Satmarului (1980), Doina — poezie a destinului
(1987), Cantecele cununii (1989).

Lucradnd pe vaste Tintinderi, Nicoale Bot
studiaza obiceiurile (°ezatoarea, obiceiurile
agrare °i pastorale), realizeazad o cercetare de
istoria folcloristicii Tn spirit aproape pozitivist
(despre I. G. Shiera, culegétor bucovinean de
basme °i colinde Tn secolul al XIX-lea), se
intereseaza de anumite specii folclorice
(cantece de seceri® doind, colinde), pune in
legaturda dreptul cutumiar cu folclorul

Casa Carpii de 2tiinpa,
2008




obiceiurilor, se ocupéd de credinpele °i practicile
magice legate de canepa. Pentru fiecare din
diversele probleme pe care i le pune, etnologul
trebuie s gaseasca solupii originale, dintre
aceste solupii repinand cu precadere atenpig
acelea relative la funcpiile agrare ale
colindatului, sau la doind ca ,poezie a
destinului” (calificatd ca atare de etimologie °i
semanticd, melodie °i tematicd a textelor, de
inrudirea cu cantecul de leagan °i cu alte specii
folclorice, p. 219).

In ciuda seducétoarei varietapi a temelor °i
a solupiilor o lecturd aprofundatd poate sa
descopere totu®i cat de unitar e prezentul
volum. Temele circuld de fapt de la un studiu
la altul, anumite problematici sunt reluate la
capiva ani distanpa. In foarte interesantul
paralelism 1intre dreptul cutumiar (legile
versificate din lumea veche) °i folclorul
obiceiurilor, Nicolae Bot recurge la exemple
care-i sunt foarte familiare °i care au fost
abordate deja n studii anterioare: cantecele de
seceri® sau ,colindele care descriu colindatul,
riturile semnificative pentru funcpiile sale,
colindatorii, casa colindata °i pe gospodar” (p.
170). Despre magia populard nu este vorba
doar in studiul despre cénepd, ci ° in cel despre
%ezatoare unde numeroase pagini (22-39 i
passim) trateazd despre ,magia practicata [de
fete] Tn scopul de a-i determina [pe feciori] sa
vind intr-o anume °ezatoare °i implicit de a-i
impiedeca sd mearga la alte °ezétori”, care ,are
un caracter de concurenpa” °i ,se apropie in
grad inalt de magia pentru ghicirea °i aducerea
ursitului, practicatd cu alte ocazii” (p. 22). Magia
intervine °i cu privire la colinde, a céaror origine
N. Bot crede cad o poate explica ,prin conceppia
de naturd magica a eficienpei cuvantului in
anume Tmprejuréri” (p. 118). Sarbatorile Ti apar
etnologului Tncarcate de putere magica: ,In
noaptea de Créaciun au loc numeroase vraji °i
farmece pentru cele mai variate scopuri, se
ursesc destinele lumii pentru anul urmator. In
dimineapa zilei de Craciun se desfa®oara
practici magice gospodare®ti Tn legéturd cu
bunul mers al treburilor campene®ti, al familiei,
vitelor, albinelor.” (p. 119). Cele mai importante
funcpii ale colindatului, cele agrare, ,se
bazeaza pe principiile magiei” (p. 143).

Unitatea prezentului volum vine in al doilea
rand °i din faptul ca, fard a ignora celelalte
provincii roméane®ti, Nicolae Bot se
concentreaza cu precadere pe Transilvania,
.unde cercetdri riguroase au constatat
convingdtor ca se pastreaza un repertoriu
folcloric mai arhaic in cele mai numeroase
genuri” (p. 115). Prin aceasta privilegiere a
Transilvaniei, cu repertoriul sdu arhaic, Nicolae
Bot se inscrie printre o sumé& de etnologi
contemporani cu el, care considera interiorul
arcului carpatic drept vatrd culturald

fundamentald a poporului roman.

Un al treilea factor de unitate a Studiilor de
etnologie pire de domeniul leitmotivului. Dacé
mulpi etnologi roméani (ca sa nu zic majoritatea),
privilegiaza, dupa un model mo°tenit de la
veacul al XIX-lea (Mioripg °i de la Ov.
Densusianu, pastoritul Tn  detrimentul
agriculturii, Nicolae Bot alege pozipia contrara.
Il intereseaza cu precadere agricultura °i
practicile concrete legate de ea, riturile magice
de sporire a rodului, mitologiile agrare,
repertoriul de cantece performat la muncile
campului etc. Cand vorbete de pastorie, o face
numai in ecou la considerapii relative la
agriculturd, cum e vizibil Tn radiografia
obiceiurilor din comuna Hurezu-Mare (Codrii
Satmarului): ,Un numar insemnat de rituri,
practici °i obiceiuri se leaga de creCterea vitelor
°i de pastorit, ocupapii strans legate de
agriculturd din cele mai vechi timpuri.” (p. 183).

Insd liantul cel mai puternic al celor zece
studii survolate aici este unul de ordin ideatic
(mé& feresc sa spun ,ideologic”). Nicolae Bot,
format la °coala marilor folclori®ti militanpi
transilvaneni, vede in formele complexe ale
culturii populare supraviepuiri din vremuri
strdvechi, mo°teniri romane sau chiar pre-
romane, ceea ce le conferd ° o valoare
documentard ieitd din comun. Arhaicitatea 1l
atrage pe cercetdtor cu forpa unui magret °i
substantivul acesta este declinat Tn cele mai
fascinante moduri. Obiceiurile, practicile, riturile
°i textele asupra carora se opre°te ii apar
etnologului drept semnele cele mai vizibile ale
continuitapii etnice: ,Dainuirea acestei culturi
[de tip folcloric] cu semnificapii atat de bogate
poate fi cautatd cu folos in marea ei vechime,
in cultivarea ei de o populapie veche °i
statornicd de agricultori ° de péastori, inzestrata
cu harul frumosului, cu Tinpelepciure °i
cumpatare, cu credinpa restramutata in puterea
omului de a patrunde tainele adanci ale lumii
% de a le domina prin gest ° cuvant. Straina
oricarei Tnchistéri °i receptiva la innoirile fire°ti
izvorate din etapele istorice parcurse, innoiri
pe care le-a topit in vechile tipare, cultura
noastrad populard a conservat forme arhetipale
din stratul culturii populare a antichitépii care a
constituit temelia culturii clasice.” (pp. 162-163;
considerapii similare la pp. 108, 164-165, 176).

Fie ca 1l citim in varietatea sa cuceritoare,
fie cd urmérim in el devenirea liniilor de coe-
renpa ale urei activitapi °tiinpifice exemplare,
volumul profesorului Nicolae Bot este mai mult
decat o restituire obligatorie: o lecturd
captivanta care ne cufunda ntr-o lume stranie
°j familiard Tn acela® timp, permipandu-ne
accesul la o arhaicitate pe care avem prea des
tendinpa s-o uitdm. & cred cad sunt 1n
asentimentul tuturor cand spun ca volumul
despre obiceiurile funerare (urmarea seriei de
autor la Casa Carpii de @tiinpd) este a°teptat cu
nerédbdare.



UNGHIURI @ ANTINOMII

Practici culturale 1n

O mie si una de nopti

Ce conexiuni culturale din
fresca O mie ° una de noppi
sunt detectabile Tn secolul
XXI? Existd un statut flotant al
textului literar Tn funcpie de
adaptabilitatea Tn timp a
receptorului (cititorului)? Ese-
ul meu este, de fapt, strict
legatd de atelierul de scriere
creatoare in proza pe care I-
am inceput in februarie 2008,
cu treisprezece studenpi de la
secpia de Literaturd universala
°f comparatd. Atelierul se
numete 1001 de zile °i de
noppi va dura exact 1001 de
zile (chiar dacad nu vom scrie
continuu, ci ne vom Tintalni
doar o datad pe saptamana, cu
exceppia vacanpelor °i a
perioadelor de sesiune de
examene), pentru a asuma °i
o laturé ludica a respectivului
atelier. Scopul atelierului este
redactarea unor povestiri intru
totul inrudite cu cele din O mie
° una de noppi, dezvoltand
personaje “paralizate” epic,
deja existente Tn textul con-
sacrat al suitei de pove°ti.
Convenpia narativa este con-
servatad identic: se porne®te
de la o prima povestire-uter
sau povestire-scorburd, ma-
trice pentru urméatoarele po-
vestiri care vor avea nevoie de
lianturi ° punpi tematice, astfel
incét trecerea de la una la alta
sd curga firesc intre ele. In
noua suitd de pove°ti, nu
aeherezada este personajul
central, ci sora sa Doniazada
°f una din sclavele acesteia,
ele fiind povestitoarele care
impun ritualul narativ ° n
acela® timp ascultatoarele de
performanpa. Actualmente, in
cadrul atelierului 1001 de zile
°i de noppi, au fost scrise

76 °aptesprezece povestiri: ca-

teva dintre ele au fost redactate
colectiv, trei dintre ele au fost
scrise la patru maini (adica au
doi autori), iar restul au fost
scrise individual. O inipiativa
inruditd (dar, fire®te, fara sa fi
fost prilejuitd de vreun atelier
de scriere creatoare) a existat
din partea orientalistului
francez Pétis de la Croix care,
intre 1710-1712 a izbutit o
carte Tn cinci volume, numitd
O mie % una de zile, pove®ti
persane, imitand suita clasica,
de® multe dintre poveC‘tile
francezului erau pur °i simplu
adaptate dupd cele con-
sacrate, mult mai pupire fiind
cele inventate propriu-zis.
Precum 1in cazul textului
consacrat, °i noile povestiri din
cadrul atelierului clujean inipiat
in 2008 au fost concepute cu
acela® scop marturisit: rostul
lor este acela de a fi istorisiri
de trecut noaptea, pentru a
alunga plictisul, spleenul etc.
Dar ele sunt °i povestiri de
satisfacut curiozitatea sau de
masurat iscusinpa. Afa se
explicad laudele prime pe care
le aduce Doniazada cétre sora
sa, calificand istorisirile ca
fiind ginga®e, blande, placute,
nespus de dulci, mangaie-
toare, dulci in prospepimea lor
Alpi ascultatori primari sau
secundari care vor interveni pe
parcursul suitei de pove°ti
(°eici batrani, Tnpeleppi) vor
gasi chiar o expresie aparte
intru lauda pove®tilor narate:
ni se spune astfel cd daca
aceste pove®ti ar fi scrise cu

acul pe colpul launtric al
ochiului, ca sa fie vazute de
topi, ele s-ar constitui n

invapéaturi pentru cititorul plin
de luare aminte °i ar alcatui un
temei de reculegere pentru cei

ce cugetd. La nivel mimetic, n
cadrul atelierului de proza, ne-
am propus ca povestirile
scrise sd acopere trei scopuri
explicite: acpiurea s& menpina
curiozitatea cititorului, stilul de
redactare °i atmosfera séa
respecte cutumele arabe; %, in
al treilea rand, sa funcpioreze
in mod obligatoriu 0 moraléd de
fabula.

Pentru a Iamuri chestiunea
practicilor culturale, mai ntai
se cuvine sa pornim de la
contextualizarea spapiului % a
vremurilor Tn care aceste
poveCti sunt rostite. Dupd cum
s-a acceptat de catre cer-
cetdtorii in domeniu, poves-
tirile, chiar daca scrise in
timpuri diferite °i provenind din
trei spapii distincte (indian,
persan, arab), ajung doar in
secolul al noudlea sa fie
cunoscute parpial ° sa sa
alcatuiascad o suitd propriu-
zisa, care va fi definitivata °i
Tncheiatd, insa, doar Tn secolul
al cincisprezecelea (cel pupin
acestea sunt datele care apar
in Enciclopedia Britanica).
Cartea, cu toate volumele ei,
are alura unui uria® suk
(bazar) religios, etnic, cultural,
social, politic, Tn care
personaje diverse, de la efripi,
vrajitori, genii, califi, viziri,
%eici, la eunuci, negustori,
corabieri, camilari, beduini,
picaros, lume interlopa etc.
interrelapioreazad sau, dim-
potriva, intrd in coliziune °i
polemizeaza violent, fie Tn
registru fantastic, fie Tntr-unul
realist. Spapiul de desfa®urare
al pove®tilor narate este
extrem de ofertant °i de
nuanpat. Cel mai vizibil este
spapiul islamic ©°i oraCul-
nucleu Bagdad, omfalos



narativ. dominat de figura
califului Harun Al-Ra®id. A
doua importanpé religioasa °i
negupéatoreascad o au ora‘ele
Damasc, apoi Bassra (la buza
Golfului Persic) °i Mekka (pe
margine aspra a Marii RoCii).
De la Bassra erau inipiate
céalatoriile spre India °i China,
pe mare. Din interiorul con-

tinentului erau inipiate ca-
latoriile spre spapiile orientale
mai apropiate legate de

actualul Afganistan °i Paki-
stan etc. Al treilea ora®-cheie
in suita O mie ° una de noppi
este Cairo, considerat prin
excelenpd pitoresc. lerusalimul
este amintit mai rar, dar el
funcpioreazd de asemenea ca
muza °i dimensiune pito-
reascd, mozaicatd uman, mai
cu seama datoritd ames-
tecului religios constrastant,
alcatuit din musulmani, evrei
% cre®tini. Exista apoi referinpe
destule, chiar daca uneori
foarte concise, la spapiile din
Caucaz °i la Bizanp, aceasta
n ceea ce prive®te geografia
unui Nord limitativ pentru
spapiul narativ matricial.
Pentru granipele de jos, tri-
miterile sunt la Africa neagrd,
de unde provin majoritatea
sclavilor-actanpi Tn suita de
pove°ti. Referinpele la lumea
cre°tind dincolo de Medi-
terana sunt vagi °i rare,
intrucét pove®‘tile nu provin de
acolo, lumea cu pricina fiind
consideratd una prea pupin
rafinatd fapa de extravaganpa
voluptuoasa a lumii arabe.
Una din ipotezele pe marginea
originii povestirilor din suita O
mie °i una de noppi este aceea
ca narapiunile provin din
folclorul meddah-ilor, poves-
titori urbani ratacitori prin
cafenele, seara, cand arlipa se
potolea in chenarul geografiei
arabe. Alte povestiri provin din
folclorul prizat Tn spapiul
bazarului, Tn timpul zilei. Sunt,
de asemenea, °i nuclee epice

dependente de spapiile
portuare, marcate de o uma-
nitate stridentd, pestripa,

provenitd din felurite spapii
adiacente, concentrate ©i
adunate datoritd schimbului

performant de marfuri, specific
spapiului arab. Existd, apoi,

narapiunile fantastice, pro-
venite din medii extrem-
orientale °i calchiate pe

temele proprii toposului din O
mie °i una de noppi

Cea mai importanta
practicad culturald din suita O
mie ° una de noppi este aceea
a antitezelor aspre, taioase,
exclusiviste. Fire°te, demon-
strapia care urmeaza este
anevoioasd, dar numai la nivel
teoretic, intrucat practic, lu-
crurile sunt evidente. Lumea
din spapiul arab este stratificata
n ierarhii limpezi care, totu®i,
nu exclud un oarecare
carnavalesc °i un carusel al
claselor sociale °i al raselor,
religiilor etc., cu prilejul unor
oficiale descarcéri psihice ale
maselor antrenate in pove°ctile
cu pricina. Pe de o parte
funcpioreaza lumea livresca a
carturarilor °i erudipilor, a
%gicilor Tnpeleppi, califilor
vizirilor (care, uneori, sunt,
totu®i, malefici), pe de alta
parte existd lumea celor mai
pupini °colipi °% muncipi livresc
(de®i chiar °i ace®tia, fie °i
numai simpli camilari, nu sunt
analfabepi, ci au o educapie
minimald 1in sens epic).
Ruptura existd, apoi, intre
populapia urbanéd care apare
n pove‘ti, °i cea rurald. Dar
mai ales antiteza definitorie a
suitei de pove°ti este aceea
intre fundamentalismul reli-
gios °i credinpa ascetica, pe
de o parte, °i moravurile lejere,
lascivitatea °i senzualitatea

opulenta practicatd de
personajele care apar 1in
poveCti.

Sa le iau la rand. Fiind un
spapiu prin excelenpa mu-
sulman (chiar daca Tngaduitor
fapa de celelalte religii, la
vremea cand, inipial, suita de
pove°ti este redactatd ©i
lansatd pe piapa culturald),
personajele masculine (°i nu
cele feminine) sunt marcate de
o credincio®ie asprda, fun-
damentalistd, austerd, indi-
ferent ca este vorba despre
%eici inpeleppi ori despre ascep
care trebuie sa exorcizeze un

pacat de odinioard. In opozipie
cu aceastad austeritate func-
pioreazd precum un corn al
abundenpei, intr-o luxurianpa
senzoriald nemaivazuta, di-
mensiunea unei corporalitapi
ridicatd la rang absolut,
afrodisiac, unic Tmplinitor. In
spepa, aceasta corporalitate
afrodisiaca este un dat al lumii
femeilor, dar nu este exclusa
nici lumea adolescenpilor
baiepi Tnainte s& devina
barbapi. Bogapia metaforelor
sexuale depa®ete cu mult
calificativele prin care lumea
credincio®ilor ar putea fi
caracterizata; de la minaret,
flaut, busuiocul podurilor,
susanul descojit, hanul lui
Aby-Mansur, cortul Tndurarii, la
graurul mut, iepuraul fara
urechi, péarintele luminii,
izvorul harurilor etc. (nu
lipsesc, insd, nici termenii teh-
nici, sexuali, exacpi, precum
vulva, crapéaturd, zebb, scula,
unealtd, din acest punct de
vedere neexistand vreo ruine
sau culpd lingvisticd). Apoi
erotismul se desfd®oard nu-
mai dupd un ritual nuanpat,
care implicd, péana la im-
preunarea propriu-zisd, dez-
mierd, mu®céturd, mangaiere,
joacd, zbenguiald, rasucire,
sdarut, ciupituri, chiar zgarieturi,
trupul fiind, din cand in cand
improspatat prin masaj °i
parfumare. Atenpie, insé, acest
erotism sublim (fiindca este
ravnit a fi sublim) este
consumabil doar de cétre cei
tineri, cei aflapi la serectute
sunt exclu®i (de altfel, exista
chiar o clasificare insidioarad Tn
cadrul O mie °i una de noppi,
prin care sunt definite doua
tipuri de barbapi — cei viguro©i,
tineri ° frumao®i, pe de o parte,
% cei nevolnici ° zabavnici la
pat, care sunt de obicei
batrani, dar pot fi % tineri ori
maturi). Exclamapiile orgi-
astice (Yuh, o flacara mea!) nu
sunt deloc lasate de-o parte,
iar desfranarea (in sens para-
disiac, de placere rafinatd)
este acceptatd ca o treaptd
esenpiald a ceremoniei erotice
pe care se mizeaza pentru un
final orgasmatic °i implinitor 77



inclusiv cosmic. Intrucat atunci
cand cuplurile de tineri ajung
la apogeu, intreaga lume a
poveCtilor se bucurd °i se

desfatd, mai cu seama
naratorul imediat °i auditoriul

sdu. Existd apoi o serie
intreaga de ritualuri de apapare
a simpurilor °i de incalcare a
tabu-urilor sexuale europene,
sd spunem. Pentru ca 1in

spapiul arab, erotismul nu este
o culpa, ci o culme, un climax
general acceptat °i validat ca

atare. Arabii nu prin erotism
percep caderea din paradis,
dimpotrivd. Gemetele de pla-
cere nu au nici ele o miza
descalificatoare, ci exact
invers: pluseaza pe deliciile
lumii terestre, exclamapiile
afrodisiace fiind, de aceea,
perfect acceptabile (la-m4, ia-
ma, pintuie®te-ma in poala tal).
Femeile, mai cu seama, scot
sonoritapile excitante, dar
existd °i fapturi fantastice,

efripii, de pilda, despre care se
spune ca sunt cranceni la
impreunare. Frumusepea fizi-
cd este un ideal al acestei
lumi neviciate de vreo morala:

fecioarele au carne de hurie,

coapse °i cur de iasomie, dar
% adolescenpii sunt pasionant
de frumo®i, mizandu-se pe

asemanarea lor cu ni°te fructe

falice, curmalele, de pilda.
Lesbianismul °i homosexu-

alitatea, chiar daca nu sunt Tn
prim plan, atunci cand apar
amintite sau sugerate, nu
poartd o vina, intrucat sunt con-
siderate ca facand parte dintre
acpiunile voluptuoase ale
trupului. Despre perfecpiurea
trupurilor tinere gésim cele mai

multe nuanpe iTn doud po-
vestiri, Povestea vizirului
Nureddin, a fratelui sdu vizirul
damseddin °i a frumosului

Hassan Badreddin °i in Po-
vestea dulcei prietene, Anis Al-
Djalis, °i a lui Ali-Nur. Pe de
altd parte, este adevarat ca
atunci cand erotismul nu este
legal, ci abuziv, adica adul-
terin, pedepsele sunt drastice
°i demonstrativ-teatrale: unui

barbat care comite adulter i se
cioparpesc buzele cu care a
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taie madularul. M& opresc,
insd, aici, in chestiunea vo-
luptapii corporale.

Tot de antiteza tran®anta ©i
demonstrativd fintre lumea
ascetica °i aceea a opulenpei
senzoriale pire apetitul culinar
al personajelor din O mie °i
una de noppj unde banchetul
% ospepia alcatuiesc una din
cutumele lumii arabe. Deliciile
culinare sunt féapi°e: miel
umplut cu migdale, stafide °i
nucoare, pui frippi, placinte,
tocaturi, sarmale cu lamaie,
pilaf cu stafide, dovleci um-
plupi. Pe°tele se servete
intotdeauna pe frunze de
bananier, cu felii de lamaie. La
banchet se beau °ase soiuri
de vin, se arde tdmaie, mosc,
nard, smirnd; oaspepii se spala
cu mai multe ape (de por-
tocale, de trandafiri), pentru a
nu fi impuri in fapa deliciilor
culinare °i pentru a-° Tm-
prospata papilele gustative.
Patiseria  orientald este
fabuloasa, de® suna simplu:
impletituri din zahar cu unt,
paste catifelate parfumate cu
mosc ° cu umpluturd, placinte
cu ld&méaie dulce, zaharicalele
numite mu®abac (adica des-
fatarile géatlejului), gogoCile
numite Tmbucéturile cadiului
etc. Varietatea fructelor in-
cununeaza ospapul, printr-o
intreaga geografie aromata:
mere de Siria, gutui osmani,
piersici de Oman, lamai de
Egipt, migdale, harbuji, pe-
peni, curmale, rodii, smochine,
toate oferite pe paturi de
iasomie, frunze de bananier,
nuferi sau Tnconjurate de mirt,
anemone ori narcise. Dul-
cepurile °i jeleurile nu sunt de
prisos nici ele: jeleu de caise,
dulceapd de chitrd cu zahar
aromat, dulceapa de petale de
trandafiri °i flori de portocal,
dulceapa de curmale umplute
cu migdale °i cui®oare, dul-
ceapa de morcovi cu nuci
aromate. Este limpede ca toatd
aceastd opulenpd funcpio-
neazd numai intrucat para-
disul este considerat a fi aici
° acum. Cat despre °eicii
deCertului °i alpi pustnici care
mediteazd aprig exclusiv

intr-ale spiritului °i moralei,
dan®i sunt ni°te sfinte
obstacole pentru a face ca
viapa sa fie prepuitd Tn bogapia
ei. 8 ascepii sunt ni°te inclu®i
ai lumii arabe, dar pentru
virtupile ei diafare. Intre unii ©i
alpii existd doar retoric o
granipd, fiindcad lumea este a
tuturor.

Vestimentapia °i decorul
este la fel de demonstrativ
ncarcat Tn O mie °i una de
noppi® face parte tot din uria®a
construcpie de tipcarpe diem
existentd Tn cel pupin jumétate
din suita de povestiri. Hainelor
simple ale slujitorilor pe viapa
ai lui Allah, le sunt contrapuse
ve®minte de o luxurianpa pro-
vocatoare °i decoruri sofis-
ticate. S& vedem decorul mai
intéi: covoare excesive, stofe
de métase °i catifea, divane,
chiupuri cu flori exotice, u® din
aloe, santal ° abanos, pietrele
% metalele prepioase sunt
nelipsite, Tncrustate fiind (mar-
gdritar, diamant, rubin, sma-
rald, aur, argint, topaz, jad,
cornalind). Cladirile (palate
sau vile) au Tintotdeauna
gradini cu havuz. Céat despre
felul in care se gatete o
fecioard sau femeie in O mie
° una de noppi, ar putea fi
scrise pagini intregi in care °i
numai vestimentapia ar_starni
exclamapii de extaz. Inve®°-
mantarea unei fecioare ori
femei frumoase alcétuie®te un
intreg ritual afrodisiac: de la
rochia brodata la °iragul de la
gat, la bréapari, cercei, voal,
cingdtoare, apoi machiajul
insidios, nelipsit din acest cer-
emonial (vopsirea ochilor cu
kohl ° inmiresmarea 1Tn
straturi) ori coafura preten-
pioasd (parul prins in matase
% agrafe excentrice) etc.

O altd antitezd evidenta
este legatd de limbajul prepios
° dulce, respectiv dur °i
grotesc, care fluctueaza in
funcpie de tematica poves-
tirilor. Din pricina ca lumea
araba este prin excelenpa una
cultd °i rafinatd, lumea care o
locuie®te, indiferent ca este
vorba despre aristocrapi sau
oameni de rand, are lecturi de



baza, ca sa zic afa. Inclusiv
hamalul din Povestea ha-
malului °i a celor trei fecioare
marturise®te ca a citit carpile
poebpilor °i a studiat cronicile.
Alijderea, °i alpi oameni simpli,
actori secundari Tn narapiuni,
au citit carpile de cépetenie ale
lumii arabe, Coranul Tn primul
rand, sau au Tnvapat °tiinpa
stelelor °i a zodiacelor. Cei
care povestesc se Tmbie °i se
apapa la povestit dupa formule
ceremonioase de o politepe
minunata, iar unele istorisiri
sunt considerate a fi Tntr-atat
de suculente, incat vor fi scrise
cu aur °i pastrate cu sfinpenie
in arhivarium. In paralel cu
aceastd lume a politepii ©i
rafinamentului lingvistic, lim-
bajul grotesc, chiar dacd mai
rar, existd in O mie ° una de
noppi El este aplicat pe °i rostit
catre cei urapi, handicapabpi,

impotenpi, caci lumea arabéa
sancpioreaza urapenia fizica in
principal. Coco®atul din Po-
vestea vizirului Nureddin, a
fratelui sdu vizirul 2amseddin
°f a frumosului Hassan
Badreddin este tratat ca o
fapturd excremenpiald, fiindca
ravne®te la frumusepea de-
savareita °i virginald a lui Seth
El-Hosn: Maimupoiule, i se
spune, Abia dacad e°ti cat
zebbul frumosului nostru
stdpan. Scena este durd ©i
implicA o umilire decisiva
(sexuald, umand) a coco-
Patului redus la condipia de
avorton. Efritul ajunge chiar sa
il scatologizeze pe ghebos,
umplandu-l de dejecpii ©°i
ameninpandu-l ca 1l va face sa
°f manance scarna ori ca il va
azvarli in groapa cu ex-
cremente, punandu-l sa stea
toatd noaptea cu creltetul in

gaura umblatoarei (close-
tului). Cu alt prilej, unui alt
dizgrapiat i se strigd astfel:
Fecior de tarfa! Rod amestecat
al tuturor oudlor putrede ale
nelegiuipilor! Astfel de scene
sunt rare, dar ele exista totu®i
° funcpionarea lor este
consideratd a fi fireasca: cei
dizgrapio®i fizic nu au ce cauta
in lumea perfectd a frumusepii
arabe, unde paradisul este
tangibil. Ace®ti dizgrapio®i fac
parte dintr-un infern pe care
desavarcipii corporal °i su-
praveghetorii acestora refuza
sd 1l accepte, drept care 1l
sancpioreaza decisiv, prin
grotesc °i batjocurd. Cu acest
exemplu voi °i incheia acest
eseu axat pe demonstrapia
legatd de o singurd practica
culturald decisiva in suita O
mie °i una de noppi aceea a
antitezei taioase.
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MIRCEA PORA

Pe peretele din stdnga o naturd moarta
Tncadrata intr-o rama de bronz aurit... cafetiera,
e®arfa de matase cu buline moy, felille de tort cu
glazura, paharul de vin pe jumétate baut... Pe peretele
din dreapta, portretul unei domni®oare, departe, in
spate, o comoda °i cateva sertare, inspre coridor o
u®g, pe lateral gobelinuri °i fotolii °i peste tot, jocul
firelor de praf, fo°netul evantaielor, parfum de toalete,
pudre, dulcepuri...

In fiecare dimineapa, dupa ce te scoli ° inghipi
céateva linguripe de ceai, te a®ezi la fereastrd, tragi
pupin perdeaua ° minute intregi priveti afara, pe
strada... pi le aminte®ti pe toate... primul kilometru de
drum asfaltat, italienii venipi sé faca turele, plimbarile
cu barca, cinematograful cu nume grecesc, parcul,
dictoanele latine invapate in liceu, solfegiile, balul anual
supravegheat de profesoare...

Pe scaunele tapisate aluneca vagi raze de
soare, pe divan, invaluit in somnolenpa, sta tolanit
motanul pe care-n realitate nu-l iube®ti. Te incearca
un zambet fin ca o boare de vant. In dupa-amiaza
aceea dansase® cu Pamfil, te-ai amuzat de decolteul
doamnei Tarhopol, ai gustat din kekul cu rahat °i nuci
peste care Melany presérase scorpi®oara °i praf de
vanilie. Ateppi sé treaca cireva, daca nu, sa cada o
frunza, sa zboare o pasare, sd moara un fluture sau
un pe°te in acvariu... a®teppi o mi°care, o intretaiere
de glasuri, o discupie din care sa mai prinzi un zvon...
Peste drum cineva i° spald maCina, spectacol de
indeméanare °i pedanterie, portierele deschise,
detergenpii alurecand pe parbriz, jetul de apa pa°nind
din varful unui furtun caramiziu.

In buzunarul capotului, alaturi de batista, de mici
cutii neilnsemnate ©i tuburi de ruj, ai carpile ce le In®iri
in nesfarlite pasienpe... % sus, pe etajera, liebes-
romanele, primite de la doamna Marghit, care la
randul ei le are de la 0 doamna greu de identificat...

g0 Pove°ti cu prinpi ° prinpese, cu parcuri ° castele

fabuloase, cu imbrapi®ari ° sarutéri ce se prelungesc
din capitol in capitol... Radu, supranumit ° Pucu,
aproape nu-pi mai scrie, propozipiile lui elegante ai
Tnceput sa le uipi. E medic primar pretutindeni bine
vazut, cunoa’te °i trateaza personalitdpi, conduce
maCina cu manu®i, s-a obi°nuit cu concertele sinistre

% poezia moderna, cu ciorapi % ghete in pomul de
Craciun, are casa cu scéari de marmord °i doud
intréri, biblioteca pe patru perepi, tapete, infapi°and
Mediterana °i Pacificul... In ultimul timp totu®i s-a-
ngraPat, s-a-nvaluit in puf ° pernipe, indepartandu-se
de prototipul Maurice Chevalier... Adela suspire ca-I
iube®te, dar tu simpi prin torentul de vorbe adierea
otravitd a minciunii. In ochii ei verzi nu te-ai increzut
niciodata...

O musca béazaie prin casa, o urmare®ti cu
privirea, ai vrea s-ajungi batatorul, dar genunchii
aproape npepenipi nu te lasa. Renunpi cu un oftat s&
mai pace®ti, te afli tot in spatele perdelei, dar acum e
un moment solemn, caci trece languroasa Cadana...
Nascuté la Cavarna, din parinpi saraci, fara diplome
de studii... se spune in prima biografie, iubita
clandestind a catorva actori, mama a unui fiu disparut,
confidenté a pictorului Da Messina... scrie in a doua,
luptatoare pentru decolteuri i costume sumare de
baie... se menpioreaza in a treia, autoare a unor
delicate poezii, publicate sub pseudonim, prin
almanahuri... se precizeaza in a patra, in sfardit,
suflet singuratec, pustiit... se adauga n a cincea...
Trece Cadana pa’ind contin ental, coama vopsita i
joaca pe umeri, tu razi, dar nu atat de ea cat de sopul
mititel °i grijuliu, catar amoros, Tncarcat de sacoe
% plase...

E iar@% lini°te pe strada, asfaltul sem&nand
cu nisipul incremenit al unui deert. O umbra plute®te
peste salcamii Tncin® de caldura... un uliu sau o
barza... Maine tanarul va reveni sa-° spele ma®ina,
medicul de vis-a-vis va lucra iar&®i la gard, violonistul
capel-maistru se va plimba in bustul gol in propria-i
curte, se vor sparge cu metoda lemne, se vor taia
balcanic rape °i gaini, se vor sadi arbori i flori, cei
mici vor face pipi prin preajma lor, doamna Weiss 1°i
va scoate la plimbare motanul cu coada scurtata,
Alexandru cel mai palid copil pe care il cuno®ti va
bate mingea cateva minute... pe urma ceasornice
oprite, umbre de amiaza, balans de fire de paianjen...

Joi, dupd masa, vin negre®it partenerii de
canastd. De acasa pornesc cu taxiul, ° continud
drumul cu tramvaiul °i finalmente ajung pe jos. Cu
cateva ore inainte de sosirea lor perii covorul, ntinzi
ciucurii cu pieptenele alb, de os, cercetezi vitrina cu
lupa de Jena... “Doamne, sd nu se observe vreo
farama de mancare sau vreun fir de praf”... Nu uipi
nici de prajiturd, o supraveghezi prin mica fereastra
a cuptorului Tnpepand-o cu un ac sa-i simpi
consistenpa... Pe urma, toaleta... rochia verde cu gu
lerul rasfrant, lanpi®orul de argint cu inima batuta-n
pietre, cerceii, me®a, aranjata fir cu fir, stratul de
pudrd, pelicula de ruj, atomii de parfum... Toc... toc...
se aude-n upa... nici un dubiu, nici o indoiala, te
grabe®ti sé deschizi, a’ternandu-pi pe fapa zambetul
de circumstanpa... Perechea distinsa se incling, el



nalt, doct, cu ochelari, ea mai scund&, zambitoare,
plutind in linii discret rubensiene... Prin aerul vibrant
1i vezi aranjandu-° formabpiile, 7i auzi glumind,
spunandu-° pe numele mic... Barbia lui se mi°ca
repede, coafura ei se lasé in valuri pe spate, se aude
un scarpait de vioara, voci amestecate, rasete,
prajituri, ®ervepele, lumina se retrage treptat, parca
pe un alt tiram, pisica se arcuie®te, sare peste zapul
din cafele, florile din vaza invaluie inserarea in petale
sangerii... “Doamne, dar au % plecat?”... nu se poate,
s& mai facem o partida, cerceii reci ipi joaca in urechi,
Tntinzi mainile, nimic, goluri, numai goluri... Statuaré
in fotoliu... piciorul mesei, desenul macrameului,
fotografia din perete a omului cu care-ai stat douézeci
de ani, mai incolo vitrina, balerina, pisica adormita,
dantelele, fotografia omului cu care-ai stat doudzeci
de ani... Pendula bate ora zece, un fluture s-a lipit de
lampa, perdelele au uCoare-nfiorari... (Nu a fost o
frumusepe “ufa Leli”, sopia lui Gheorghe lonescu,
de® poate se credea. Nu era nici Tnalta cat un turn,
nici maruntad ca o gaza. Avea in gesturi ceva ce
amintea de plutirea pufului de papéadie. Coloneii
securitapii n-au speriat-o. Le-a ghicit repede cozilor
de topor cu grade prostia, slabiciunile, imensa
ignoranpa. Céanta bini®or la pian °i vorbea cu uurinpa
germana, sarba, maghiara. Nu a divorpat de sop n
timp ce acesta se afla in munpi, dimpotriva I-a ajutat
cu bani. Informatoare n-a dorit sa fie. R@masa vaduva
nu s-a mai recasatorit de® cererile n-au lipsit. In
politepea ei nu era niciodatd nimic artificial. Credea
in Dumnezeu fara exagerare ° oricand ipi putea
spune adevarul in fapa. A locuit la noi ani mulpi, mi-a
fost un sprijin moral permanent. Mi-e teama ca nu
m-am purtat intotdeauna fapa de ea a®a cum ar fi
trebuit. Eram atunci un maimupoi recrescut...)

Semaforul e verde, u®a deschisa, patul facut,
digestia buna, copiii reuCipi, orologiile exacte, taxele
catre stat parpial achitate, ploile placute, peste
planetd e racoare, pot lini°it sa vorbesc despre
unchiul... Un om ca el apare rar, cam odata la
cincizeci de ani. Cine-i vede chipul nu i-l mai uita
niciodata. Cu ochiul drept strdpunge dincolo de
ghepuri ° nori, cu ochiul stang patrunde-n porii pieli,
n tremurul genelor, in aburul séngelui ce alearga
prin vene. Are un mers al lui, aparte, un pacanit
mecanic al pantofilor, o dungéa impecabila la

pantaloni. Poate paraliza memorii, inro® obraze,
résuci gaturi °i membre, altera prajituri °i iubiri. E
foarte puternic. Cand iese pe strada lumea resimte
un salt violent al tensiunii. E mereu preocupat de
experienpe, trupul sau fiind un laborator un institut
al preciziei. Plamanul stang e format din placi de
irridium °i cobalt, in loc de inim& are un motora® ce
funcpioreaza cu praf de piatrd-ponce. Rinichii,
ficatul, stomacul sunt prevazute cu circuite, prize,
grafice, comutatoare. Repet, e un ins foarte puternic.
La masa de scris sté zece-douasprezece ore in
°r... In partea dreapta dicpionarele, foile de indigo
% culegerea de adagii latine... In partea stanga, o
cea®cé de ceai sau cafea, pi°cotul ° °pipul in care
arde o jumatate de pigara... Se plimba un timp prin
India, printre coralii barierelor australiene, prin
deCerturi unde totul e Indepartat i iluzoriu, pe urma
se retrage cu acela® varf ascupit al penipei, n
bronhiile pe®tilor, in pulsapiile animalelor de abis, in
himerele paleo-geologice. Cand cerneala din stilou
s-a terminat, se ridica de la masa °i din co®ulepul
cu manere scoate vipera... 3-0 pun e ca pe un colier
n jurul gatului ° incepe sé rasfoiasca albume de
artd, oprindu-se, cu predilecpie, la panzele lui
Rembrandt °i Rubens. In bucéataria lui o ordine
desavarita, vesela nichelata straluce®te, pe jos
nici o scama, nici un rest de mancare. Cand gate®te
— se mai intampla °i asta — 1° incinge mijlocul cu
un °orp alb, imaculat... Cartofii se curdpa aproape
singuri, zarzavaturile dispar Tn bulboanele supei,
friptura se Tnvaluie Tn tonuri potolite de brun, totul,
de fapt, reu®e®te... Matu®a sta atunci retrasa, se
plimba prin sufragerie, aranjeazd geamantanele,
bibelourile, vaneaza cu peria fire infime de praf.
Odaté un ©oricel s-a strecurat printre persane...
L-au cautat amandoi cu speciali’ti ° aparate, douad
sé@ptamani, gasindu-l in cele din urma ascuns intr-o
coarda de vioard. Dumineca dimineapa, dupa du®
% inspirapii, unchiul se imbraca °i pleaca la piapa.
O ia pe drumul cel mai lung, ca sé evite cunoscupii.
Il vad, de undeva, de sus, dintr-un turn al ora®ului
sau de-a dreptul din nori, cercetand cu ochi expert
legéturile de patrunjel, de ridichi, de ceapa, luand
pulsul géinilor, detectand otrava din ciuperci.
Targovepii, vanzatorii, condu®i de instincte fara gre®°,
cedeaza la prepuri, bat pe toate fronturile Tn
retragere, simt in privirea lui ceva incremenit, de
duritatea granitului... Eramintr-o clasa mica de liceu
cand m-a luat pentru prima daté in ora®. Mergeam
grébipi, parcuri % piepe ramaeau in urma, schimbam
din cand in cand vorbe inghepate. Intr-un fulgarin
alb, acum din nou atat de apropiat de mine, unchiul
parea un explorator polar, preocupat doar de
imensitatea ghepurilor din sufletul séu. Intram Tn
restaurantul unde are intotdeauna o maséa
rezervata. In timp ce ne a°ezdm Tmi spune sa
vorbesc pupin, daca se poate deloc, sd nu ma
scobesc in dinpi, sa fiu atent la farfurii, la tacamuri,
sa nu patez nimic n jur. Stau intr-un scaun ca intr-
0 céaldare cu péaianjeni °i spini. Supa aluneca pe
gat, e cand uleioasa, cand fierbinte, morcovii mi se
(continuare n pag. 100)



Poetica’si poietica

Titlul c&rpii lui Marius Ghica,
Geneza operei literare. Repere
spre o poieticd (editura Pa-
ralela 45, Pite°ti 2008), cu o
nuanpa evident heideggeriana,
este extensia unui studiu
dedicat operei lui Paul Valéry,
aparut intr-o prima formda fin
1985, cu titlul Facerea poe-
mului. Teoriile estetice ale
poetului francez, vizadnd ana-
liza procesului de creapie °i
receptarea lui devin pentru
Marius Ghica lentila prin care
va indica originea operei lite-
rare sui generis, sprijinindu-se
totodatd, mai pupin, e adevarat,
pe alte teorii derivate din
scrierile lui Valéry °i care
aparpin cu precadere grupului
“Tel Quel” °i experienpei es
tetice ° hermeneutice a lui
Hans Robert Jauss. Pornind de
la termenul Ilui Valéry de
poiesis, drumul cétre originea
operei literare ia direcpia liricii
moderne stapionand din cand
in cand la Novalis, Poe,
Baudelaire °i Mallarme, dar
revenind permanent la autorul
Tinerei Parce.

Miza carpii este atinsd de
autorul ei farda rest, iar
perspectiva abordarii pleaca
de la un prim nivel numit, cu un
termen al lui Croce, “poetica
empiricd”, spre unul profund, al
speculapiei °i poieticii gandite
pe “un temei al Fiinpei“. Pentru
acest al doilea nivel, serios n
referinpele critice, autorul °i-| ia
drept cadlauza pe nimeni altul
decéat Heidegger cu ajutorul
céruia va trece poiesis-ul prin
gandirea greceasca °i filozofia
limbii. Un al doilea pilon al
edificiului speculativ 1l con-
stituie fenomenologia “rostului
poetic” preluatd din cartea lui
Mihai @ora, Sarea pamantului
in tandem cu un poem al lui
Lucian Blaga in care va gasi o
corporalizare a acestui rost
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Bun cunoscator al operei lui
Paul Valéry, autorul oferd o
demonstrapie limpede in dez
voltarea cdreia partea teoretica
este intotdeauna suspinutd de
exemple relevante. Corpul cér-
pii, divizat in cele doud secpiuni
“Geneza operei literare” ©°i
“Cardari catre o po(i)eticd n
temeiul fiinpei” este sincron cu
ideea na°terii graduale a poe-
mului. De la gradul 0 enunpat
in capitolul cu titlul “Poezie °i
stare poeticd, Tnceputurile poe-
mului”, se trece prin a°teptare,
invenpie, inspirapie, balans pe
etic intre sunet ° sens pana la
a identifica valoarea lui de
construcpie a sirelui, auto-
gnoza ° mai departe, pana la
modalitatea de infiinpare pentru
care depune marturie poiesis-
ul. Prin urmare, de la poemul
cu primele gesturi de a se face
prezent se ajunge la Poem; n
principiu, urmand o ordine
asemanétoare cu cea pe care
0 gdasim 1in lectura lui
Heidegger aplicatd poemelor
lui Holderlin, Trakl sau @tefan
George.

Teoria despre poiesis a lui
Valéry, asumatd de autorul
acestui volum, este probata
elocvent in Tandra Parcd. Aici
gasim secvenpa cea mai punc
tuald a demonstrapiei, aceasta
putand fi luat& chiar ca porpiure
de sine statatoare a carpii.

De®i autorul reu®ete sa
atingd ceea ce Ci-a propus in
Argument, titlul céarpii pre
conizeaza geneza operei li-
terare ca produs artistic n
general ° nu doar cu trimitere
vectoriald la poezie ca forma
particulard de expresie ar-
tisticd. Distincpia intre formele
de mi°care °i exteriorizare ale
spiritului (din care face parte °i
romanul, de pildd), a®a cum
avea sa arate amplu Hegel in
estetica sa, nu este proble-
matizatad in volumul de fapa. O

omisiune care ridicd un semn
de Tintrebare asupra acestei
duble reducpii: pe de-o parte,
egalitatea dintre opera literard
% poezie, iar pe de alta, cea
dintre geneza °i viziunea lui
Paul Valéry asupra ei, in ciuda
meritului mare al acestuia ca
fondator al unei noi “tiinpe” a
poeticii cu reverberapii majore
asupra posteritapii.

Inipiativa de a oferi atenpie
intr-un volum tematicii gene-
roase a poiesis-ului rdmane,
insa, admirabild cum, de altfel,
este de apreciat °i apropierea
de nivelul profund al unei
poetici ontologice.

“Derrida sau a gandi altfel”

Tot Marius Ghica a publicat
Derrida sau a gandi altfel
(editura Paralela 45, Pite®ti,
2008), un cvasistudiu despre
fenomenul generat de géan-
direa Iui Derrida in campul
cultural european °i american.
De® numéarul paginilor este
de 169, conpinutul studiului
propriu-zis se rezuma la o mica
parte din suma acestora,
cititorul gasind in continuare o
variantd in francezad ©° o
cronologie, evident bilingva °i
ea, stabilitd prin folosirea “cu
larghepe” a unui “curriculum
vitae” °i a unei bibliogra-
fii realizate de Geoffrey
Bennington. Asta ca s avem
0 perspectivd de ansamblu ©i
asupra a ceea ce a fost Derrida
omul, nu doar academicianul.
Relevant mai ales pentru
inpelegerea filozofiei lui!

Studiul este de fapt o
postfapd care Tnsope®te ver
siunea tradusa in roméana (la
editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1998) a volumului lui
Derrida, Khora, traducerea °i
Cuvantul Tnainte fiind realizate
de Tnsu® autorul postfepei. Din
motivapiile de la Tinceput,



necesitatea unui astfel de text
de gardad este aproape im-
perativd, dar nelipsitd de o
piatrd de incercare. Pentru ca
Derrida este pupin tradus in
romana, cititorul are nevoie sa
fie lamurit asupra “dimen-
siunilor aventurii deconstruc-
tivismului”, dar, in acela® timp,
con°tientizeaza dificultatea de
a da “cheag” unui discurs care
propovaduie®te tocmai dise-
minarea. Problema nu cred
insé cé este de pus in termenii
ace®tia. Provocarea nu cred
ca este de a “da cheag unei
experienpe a scriiturii care
cultivd deliberat pulverizarea
discursului °i a scriiturii”, ci de
a-i identifica mecanismul, iar
faptul ca@ autorul face o sinteza
a gandirii lui Derrida °i nu se
opre®°te exclusiv asupra vo-
l[umului insopit, este o con-
firmare a acestei incercéari. Un
traseu al acestei sinteze poate
fi urmarit lesne pentru cé
autorul aminte®te in treacat topi
termenii (cu unele exceppii)
fundamentali ai gandirii lui
Derrida, dar revine constant,
pentru pdastrarea claritdpii, la
problema transgresarii discur-
sului. Dintr-o prea puternica
dorinp@ de atingere a nodurilor
esenpiale, autorul lasd Tnséa loc
unor confuzii. Una dintre ele
este aceea c&, amintind de
“suplement”, incearca sa ex-
plice nopiurea precizand “nu-
mim suplement” ° urmeaza
mai apoi o parafrazare a ceea
ce Derrida Tnsu® numea
suplement. Or termenul Ti
aparpire fara dubii acestuia din
urma, nu mai numim ceea ce
deja a fost numit !

O altd confuzie se creeaza
prin folosirea unui joc de
cuvinte care constd Tn ata-
%area unui prefix la mult
cunoscuta “diferenpa” din
lexicul ganditorului, prefix
plasat Tn sintagma “ethos al
indiferenpei”. Este un truc
derutant folosit pentru a preciza
mi°carea de “punere in
diferenp&” a termenilor opozipiei
clasice “trecerea de la dis-
juncpia regativa (nici-nici) la
forma identitépii in diferenpa -
% : limbajul este °i vorbire °i

scriere, % sensibil °i inteligibil
etc.)”. Este o formuld care nu
vine 1n sprijinul inpelegerii ©i
[Amuririi. Nu despre o punere
intr-un ethos al indiferenpei,
ignoranpej este vorba, ci des-
pre punerea in diferenpa.
Ceea ce este bine subliniat
pe o porpiure destul de extinsa
a prefepei este capcana in care
se poate cadea in lectura
acestei opere, ° anume,
aceea ca deconstructivismul
lui Derrida ar fi nihilist. De®i
Marius Ghica vorbe®te despre
transgresarea discursului ©i
refuzul gandirii de tip formal,
bazatd pe principii predeter-
minate, tari, metafizice, este
sugerat, de asemenea, ca
raportul lui Derrida cu trecutul
metafizic nu este unul de tip
nihilist, ci cd este tocmai o
exploatare a mo°tenirii tra-
dipionale. In aceastd noua
lumind este ridicatd crearea

in°elétoare a sensului generat
de discurs, ancorat in con-
textualizare necesara.

Despre Khora, nu rdmane
decat sd aflapi singuri, pentru
ca problema speculapiei inter-
pretative pornitd din acest
cuvant de origine greaca, este
menpionatd abia spre sfareit,
mult prea evaziv ca sa
[dmureasca intr-o privinpa sau
alta. Vinul cel bun insa este
lasat la final, cand autorul carpii
Geneza operei literare. Repere
spre o poieticd, 1° apropie
idiosincraziile cérora le da
corp solid in acest titlu de Tn-
truchiparea omului poietic Tn
profilul celui care gande®‘te,
cite®te °i interpreteazad Tin
experienpa scriiturii lui Derrida,
Cu corechia ca acesta nu
“sporete Fiinpa”, ci decon-
struie®te pentru “a reinventa
un alt mod de a fi ° de a
gandi®.
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Scrisori inedite

Intelectuali romani n
corespondenta Cu

Glandomenico Serra (Il

Viorica Lascu - &efan Damian

G. GIUGLEA

Scrisoare de mana. Plic cu
antet: Seminarul de Filologie
Romanica. Universitatea din
Cluj «Regele Ferdinand» Cluj.

(Original n italiand).

“15 martie 1947, Cluj

Scumpad Doamné Serra,

Au trecut atapia ani ° multe,
multe suferinpe de céand nu
ne-am mai scris. O vedere de-
a noastrd s-a intors de la
Cagliari Tn timpul razboiului,
poate °i Dvs. erapi refugiapi, ca
° noi.

Acum ca totul a trecut ©°i
sperdm ca cu timpul toate vor
fi uitate, ne gandim sa reluam
corespondenpa cu dragii
prieteni de diparte.

Am auzit cd Dvs. Doamné
api fost bolnava dar ca din
fericire acum suntepi bire, Va
dorim Dvs. °i Dlui profesor de
aici incolo o vieapa lini°tita ©i
senind care sa va odihneasca
de suferinpe fizice ° morale,
de acum trecute. (in roma-
nete in original).

Noi suntem relativ bine.
Fiorenza s-a cdasatorit in au-
gust 1945 cu un inginer °i are
o fetipd de noud luni, Anca -
Marina. Fiorenza este pro-
fesoard de engleza, supli-
nitoare la liceul “Regina
Maria” care funcpioreazd -
sarmanul — ntr-un_ local de
°coald elementard. In vechiul
local funcpioreazd acum
Universitatea de limba ma-
ghiard. Tot la fel ca °i dupa
celdlalt razboi, cand api venit

84 in Romaéania, viapa este grea,

alimentele foarte scampe in
comparapie cu veniturile pro-
fesorilor, locuinpele, acum cu
rechizipiile, se gasesc cu foarte
mari dificultdpi. Dar s& speram
ca anul viitor va fi mai bine.

Ce fericipi am fi s& re
revedem la Cluj! Dacéd este
adevarat ca este posibil sa va
intoarcepi!

Scusaci-mi foarte mult tot
mai sarmana mea italiang,
chioar dacd am scris-o cu
toatd inima.

Calde salutari de la noi, topi
cinci. Anca - Marina, Fiorenza,
Paul Sadeanu, Maria °i
Giorgio Giuglea.”

Tn acela®i plic se gasesc ©i
urmatoarele randuri scrise de
G. Giuglea:

“22.111. 1947

lubite Serra,

Scrisoarea sopiei mele a
fost Tnceputd inca Tn luna
lanuarie! Am tot a°teptat sa
aflam exact unde suntepi.
Astazi am primit epistola ta ©i
am avut o zi fericitd. De acum
fnainte ne vom scrie mai des
° probabil cu mai multad
senindtate. A% sper: speranpa
mai existd. Forpe mai pupis.
Haeganu este la Braov,
Academia de Inalte Studii
Comerciale. Sopia lui a fost
grav bolnava de nervi. Acum
se afla mai bine, pupin.
Academia este la Bra®ov inca
din 1940, cand s’a refugiat.
Poate va reveni la Cluj in anul
viitor.

Ipbi dau o °tire care a° dori
mult, mult, sd te bucure. Intr'un

consiliu al Facultadpii am
propus eu °i topi membri au
aprobat sa fii invitat a relua
catedra de lItaliana, care te
a‘teaptd, cel pupin pentru cinci
ani. Ne vei procura la topi o
deosebitd satisfacpie. Eu cred
cd o schimbare de atmosferd,
de la toamna, pi-ar crea °i pie
°f doamnei Serra o stare
sufleteascé@ sanétoasa. Adre-
sa pi se va trimite peste doua-
trei zile.

Eu a° vrea sa vii la Cluj
pentru a imprima cu auto-
ritatea ta incontestabild, ca-
racterul de veche valoare a
culturii  ° limbii italiene,
intunecatd de timpul negru
care, sperdm, s’a dus pentru
totdeauna.

Imi pare bine ca ai primit
carpile mele. Daca vii aici, am
putea reincepe activitatea
filologicd, atat de buna alta-
data.

Dintre cei vechi, mai
suntem eu, Auger, Bezdechi,
Goanga, Dragomir iar Pa-
naitescu este la Roma ©°i 1l
a’teptdm sa revie.

Cu altd ocazie ipi voiu mai
scrie °i alte detalii. Voiu aréta

scrisoarea ta °i celorlalpi
colegi.
Scrisoarea aceasta va

ajunge la voi in zilele PaCtilor.

Fin'allora - un affet-
tuosissimo abbraccio... ©i
sarbatori fericite pie °i caris-

simei noastre, doamnei
Serra,
G. Giuglea.

P.S. Adaog ca voi pro-
fesorii de misiuni stréine, ca °i
francezii, vepi primi desigur o



remunerapie °i de statul vostru.
Astfel, situapia financiarad ar fi
mai bunad, mai bunad ca a
noastra de aici. Ai timp pana
la lunie s& faci toate calculele.
Chiar pana la Septembrie ar fi
timp.

Cu bine °i auguri.

G.G”

*

Al. ROSETTI

Scrisoare scrisd la maina
pe hartie cu antet: Academia
Romana Bucure®ti.

Expeditor: A. Rosetti.

(Original in italiand).:

Bucure®ti, 25 iunie 1957

Distinse professor % ilustru
Coleg,

Profesorul lorgu lordan,
profesor titular de filologie
romanica la universitatea din
Bucure®ti, membru al Aca-
demiei Republicii Populare
Romane °i in prezent Rector al
sus-amintiteti Universitapi, va
sarbétori, la 30 septembrie
1958, al °aptezecelea an de
viapa. Cu acest prilej, prietenii
9 fotii discipoli s-au gandit sa- i
ofere un volum miscellaneu.

Suntem fericipi sa publicam
contribupia Dvs. Tn volumul
care este n pregétire; articolul
nu ar trebui sd depéa®easca 20
pagini tipdrite Tn octav.

V& rugadm sa trimitepi
contribupia Dvs. pané la 1 ia-
nuarie anul viitor. Date fiind
condipiile tehnice ale tiparirii ©i
cu scopul de a preintampina
orice intarziere, redacpia noa-
strd se va ocupa de corectura
°palturilor.

In a°teptarea raspunsului
Dvs., va rog sa primipi, distinse
Dle professor °i llustru Coleg,
cele mai distinse salutari.

Pentru Comitetul de inipia-
tiva,

Prof. Al. Rosetti, ss.).

Al. ROSETTI

Scrisoare la ma®ina, pe
hirtie fara antet.

Expeditor: A. Rosetti.

Text in franceza.

“Bucure®ti, 28 ianuarie 1958.

Distinse Domn ©i
confrate,

Considerénd céa scrisoa-
rea noastra din luna iulie nu
v-a parvenit, va invitdm din
nou sa colaborapi la volumul
«Mélanges lordan» care 1i va
fi oferit cu ocazia Tmplinirii a
Paptezeci de ani. Contribupiile
nu vor trebui sd depa®easca
doudzeci de pagini. Data
trimiterii lor a fost aminata de
la 1 ianuarie la 15 martie 1958.

In a°teptarea raspunsului
dvs. vad rugdm sa primipi,
Domnule, expresia senti-
mentelor noastre cele alese.

In numele Comitetului de
inipiativa,

ss. (Acad. A. Rosetti).”

*

SEXTIL PU2CARIU

draga

O invitapie scriséd la maina
pe hartie fard antet.
Expeditor: (Sextil Pu®cariu).

“D. Muzeu °i Dna Limba
Romé&nd au onoarea a va
invita la repetipia gererala
a na°terii fetipei lor Dacoro-
mania, ce va avea loc
Sambata, in 15 lanuarie, la
orele 20, Tn apartamentele lor
din Str. Elisabeta 23.

Pinutd de rigoare pentru
Dracomani / ve®mantul bunei
dispozipii, decorapiile spiritului,
spada ironiei /.

Comunicéarile pentru “Dra-
comania” se trimit in scris pana
Sambata dimineapa la orele
10.”

*

Scrisd la ma’ind pe hartie
fara antet.
Expeditor: Sextil Pu®cariu.

“Cluj, 4.1.1940.

lubite amice,

Azi e duminicd. De obicei pe
vremea aceasta venea Serra
la mine, sa-mi spuna ce-l
preocupd °i s&-mi arate
scrisori primite din Italia. Astazi
viu eu la Serra, la Cagliari, sa-i
spun ce mi-au scris din Italia
cei carora le cerusem sfatul,
cine ar putea inlocui pe Serra
la catedrd.Topi sunt de acord

cd va fi greu sd gasim pe
cineva care sa fie Tn acela®i
timp linguist, literator °i un
reprezentant atat de multila-
teral ° profund al culturii
italiene ca cel pe care ni l-a
furat Universitatea din Cagliari.
Intrebandu-i Tn special de
Alessio - pe care I-am
cunoscut personal la Cerndupi
° care mi-a facut o buna
impresie — am primit referinpe
bune, de® ei il gdsesc ceva
cam grabit °i prea cutezator Tn
etimologiile pe care le da.
Merlo, care a luat °i avizul
Ministerului, Tl recomanda
numai pe Alessio. Bertoni 1l
recomandd de asemenea
numai pe el, dar apoi, dupa o
intalnire cu Ortiz, pe Dr. L.
Vuolo, care i-a fost elev °i pe
care singur ni-l recomanda
Ortiz. Bartoli, care are o péarere
bun& despre Alessio, e pentru
G. G. Ferrero, addugand ca

aceasta e °i péarerea lui
Vidossi.
Dupd cum pi-am spus

fnainte de desparpire, cel care
ne poate da 1in deplind
cunotinpa de cauza cel mai
bun sfat, e°ti d-ta, care pe
lAngd judecarea operei can-
didapilor °tii °% ce ne trebuie n
deosebi la Cluj. Te rog dar sa-
mi scrii opinia d-tale, pe care
sa o pot Tmpéartd° °i colegilor.
Spre a avea mai mare li-
bertate, am preferit sd-pi scriu
eu n particular, iar nu decanul
(care este acum, dupa
pierderea mult regretatului
coleg Dréaganu, Procopovici,
deci tot un Muzeist). Am fi cu
topi amicii d-tale bucuro®i sa re
scrii cum te simpi Tn noul d-tale
post °i dacd gandurile pi se
mai abat uneori la Cluj, precum
ale noastre trec adesea maérile,
ca sd ajunga la d-ta.

Cu sérutari de mani pentru
d-na Serra ° cu veche
prietenie al d-tale devotat

(Semnat): Sextil Pu°cariu.”

*

In acela® plic se afld o
schipd de raspuns scrisa la
ma’lind pe hartie cu antet:
Facolta di Lettere e Filosofia.

Scrie: G. D. Serra.



“Cagliari, 27 Martie 1940.

Prea Stimate ©°i lubite
Amice % Coleg,

ca intregire la scrisoarea
mea adresatd Domnului Pu®-
cariu °i ca raspuns la scri-
soarea foarte amabild pe care
api birevoit sa-mi trimitepi
insarcinindu-ma cu expri-
marea parerii mele despre
candidapii la catedra de limba
° literatura italiand la Uni-
versitatea Voastrd °i oarecum
°i intotdeauna incd a mea —
cel pupin pentru drepturile
cécltigate ale inimei — Va spun:

Domnul Carlo Dionisotti s-a
hotarat definitiv de a primi
propunerea din partea Dlui
Bartoli, a Dlui Vidossi ° a mea
la candidatura Dsale la
catedra sus numitd. Pot sa
afirm ca numirea lui ar fi un
cactig fie pentru catedra fie
pentru Universitate, fiind DI
Dionisotti temeinic pregétit in
domeniul istoriei literaturii
italiene, Tncercat de o lunga °i
variatd experimentare 1n
nvdpamantul fie secundar fie
universitar, foarte corect,
foarte conCtiincios ° de o rard
amabilitate.

Ca o simpld sugestie —
despre care Dvoastra Oi
Colegii vor pire seama pe care
(o) cred de cuviinpd — a°
propune de a cere direct sau
indirect de la candidapi o
amanunpitd expurere a acti-
vitdpii lor urmatad de prezen-
tarea lucrarilor ©i titlurilor de
studii. Facultatea ar avea
astfel prilejul de a se informa
% hotéri singura intr'o chestie
atat de delicatd °i atat de grea.
Din “curriculum vitae” al fie-
carui candidat °i din lucrérile
lor vor e®i la iveald in lumina
judecéapii \bastre TnsuCirile °i
cuno®tinpele candidapiloy a®a
cd vepi putea alege fara ca
nimeni sd se poatd supéra de
dreapta cerere °i de drepturile
Dlor Voastre intr'o chestie
care singuri Va prive°te (sic!)
% Tn care Voi singuri vepi putea
alege solupia cea mai potrivita
pentru Catedrd °i pentru
Facultate.

Ramaéan cu cea mai desa-

86 varcitd afecpiunre, cu cel mai

sincer devotament amical ©°i
colegial
al Dvoastre.”

*

Scrisoare olografa pe hartie
fara antet.
Expeditor: Sextil Pulcariu.

“Bran, 19 lulie 1940.

lubite Amice,

Nu-pi pot spure céat bine mi-
au facut réndurile trimise.
Toatd generozitatea d-tale °i
toatd dragostea sincerd pe
care 0 pastrezi poporului
roméanesc °i prietenilor pe care
i-ai lasat la Cluj izbucne®te din
aceastad spontana revoltd
sufleteascad pentru nedrep-
tatea ce ne-a lovit atat de crud.
In clipe grele se cunosc
prietenii adevarapi!

In Cern&upii invadapi de
haosul asiatic am petrecut
doisprezece ani fericipi ai viepii
% tinerepii mele; in Basarabia
a ramas mama colegului
Giuglea; dincolo de Prut a
rdmas o parte din inima °i
trupul nostru. Dar bun e
Dumnezeu °i nu va rébda ca
sd pind mult o redreptate
strigatoare la cer.

Nadejdea noastrd se
indreapté spre voi, frapii no°tri
mai mari, care ne vepi ajuta sa
punem hotarele Europei
estice acolo unde rasuna cele
mai rasaritene sonoritapi latire.

Dorind din tot sufletul o
inaintare victorioasa armatelor
voastre, Tpi strang mina cu
veche prietenie — % te rog sa
comunici dnei Serra omagiile
mele.

Sextil Pu®cariu.”

*

Scrisoare la macind pe
hartie cu antet: Rumanisches
Institut in Deutschland. Berlin
— Charlottenburg 9.

Expeditor: Sextil Pulcariu.

“28 Februarie 1942.

Draga Serra,

Prin DI. lon Gupia am primit
ieri scrisoarea D-tale scrisa la
5 decembrie 1941. Ea a
deteptat in sufletul meu
atatea amintiri scumpe incat

pin s&-pi raspund imediat °i
sa-pi mulpumesc pentru cu-
vintele de adevaratd prietenie
pe care mi le-ai trimis. De
cand ai parasit Clujul s-au
intAmplat atat de multe lucruri,
incat pare ca au trecut decenii
% nu abia capiva ani. Pe mine
soarta ° dorinpa de a fi util périi
mele m-au Tmpins la Berlin,
unde am iTntemeiat un Institut
de Culturd Romén °i unde fac
cursuri de limba roméana la
Universitate. La varsta mea —
°i imprejurarile prin care am
trecut n-au contribuit ca sé
intineresc — munca continud ©i
grea pe care trebuie s-o0 pres-
tez incepe sé fie apasatoare °i
de multe ori ma apuca dorul
de Muzeul Limbei Romane °i
de prietenii pe care i-am lasat
in pard sau care au ajuns, ca
D-ta, in para lor de obéarCie...
Nu °tiu dacad ai primit dela
Sibiu volumul 1 din “Limba
romana” aparut dupa plecarea
D-tale. DI. Gupia Tmi scrie ca la
indemnul lui Schiaffini s-a
apucat el Tmpreund cu un
domn Popescu, sa-l traduca n
italiene®te °i crede céa va fi
publicat de un editor italian. Nu
°tiu dacd Tn baza vechii
prietenii care ne leaga pot sa
te rog sa cite®ti traducerea lor,
fie Tn manuscris sau 1n intaia
corecturd de tipar? Imi dau
seama de timpul prepios pe
care l|-ai pierde cu lectura
acestei traduceri, dar cartea
mea poate pi-ar evoca multe
din problemele care ne-au
preocupat in °edinpele dela
Muzeul Limbei Roméane °i din
conversapiile particulare de
naturd linguisticad. Din partea
mea a° fi sigur ca revazutd de
D-ta traducerea ar ca°tiga
enorm de mult ° c& Tn unele
locuri ar putea fi omise chiar
unele gre®eli strecurate Tn
textul romanesc. Profesorul
Kuen din Erlangen a tradus-o
de curand in limba germana °i
cu ocazia aceasta m-am
convins c& unele lucruri
puteau sa fie spuse mai clar
sau mai just in cartea mea.
Cand °i daca voiu mai ajunge
sé& scriu °i celelalte trei volume
menite s dea o0 sinteza



romane, e 0
de-

asupra limbii
chestiune care nu mai
pinde de voinpa mea.

Din partea sopiei mele °i din
partea Liei, care momentan
face pe lectoripa de limba
romana la Berlin, prime°te te
rog cele mai bune ganduri.
Radu, care s-a mutat la
Bralov, este acum chirurg intr-
un spital de campanie pe
frontul de Est. Pentru D-na
Serra cele mai alese sen-
timente dela topi ai mei ° dela
prietenul D-tale devotat,

(De mana): Sextil Pu°cariu.”

*

THEODOR NAUM

Scrisoare dactilografiata pe
hartie cu antet: Facultatea de
Filosofie °i Litere Cluj-Sibiu.
Cabinetul Decanului.

Expeditor: Theodor Naum.

“Cluj, 31 Martie 1947.

Scumpe Domnule Coleg,

Consiliul  Facultapii de
Filosofie °i Litere din Cluj,
discutand, Tn una din °edinpele
sale, chestiunea catedrei de
Limba °i Literatura Italiand
dela aceastd facultate, °i-a
exprimat, Tn unanimitate, do-
rinpa ca D-voastrd sa revenipi
in para noastrd, spre a ocupa
din nou susamintita catedrd,
pe care api ilustrat-o ani de a
randul Tnainte de razboiu.

Consiliul a Tnséarcinat De-
canatul sa intervind Tn acest
sens pe langa Dv.

Ma grabesc dar a ma face
interpretul dorinpei unanime a
Consiliului, rugandu-vad sa
binevoipi a re rdspunde dacéa
interesele °i imprejuréarile va
permit a reveni printre noi °i
dacd acceptapi a ocupa din
nou catedra de Limba ©°i
Literatura Italiand dela Fa-
cultatea noastra.

Am dori ca raspunsul sa
ni-l comunicapi fara prea multa
intarziere, spre a putea lua din
timp masurile necesare cu
privire la soarta acestei
catedre, la care am fi cu topii
fericipi s& va vedem intors.

In a°teptarea raspunsului
Dv., adaug la salutéarile cor-

diale ale colegilor expresiu-
nea propriilor mele sentimente
de veche afecpiure °i amicipie.

Prodecan, ss. (Th. Naum),
atampila.

*

In acela® plic se gésete o
scrisoare dactilografiata pe
hartie cu antet: Universita
degli Studi. Facolta di Lettere
e Filosofia Cagliari. Il Preside.

Scrie: G. D. Serra.

“La Maddalena di Fossano
(Cuneo), 22. VII. 1947.

Scumpe Naum ©°i scumpi-
lor Colegi,

Intarzierea raspunsului meu
la chemarea D-lor Voastre ar
avea rostul de a Va insemna
cat de mare a fost bucuria mea
dovedindu-se cata incredere
se pastreaza din partea D-lor
Voastre in munca colegului ©i
prieten intrucéat intarzierea,
cum era firesc, Tnsemna
atarnarea hotararii mele de
decisiile Ministerului Tn pri-
vinpa condipiilor Tn cari a° fi pus
fie pentru drum de plecare °i
intoarcere fie pentru ajutorul n
suspirerea viepii mele la Cluj.

Am primit °tirea oficiala ca
cererea mea de la Ministerul
Instrucpiunii Publice a fost
trimisd la timp Ministerului
Afacerilor Streine, adica ve-
chiului Subsecretariat Di-
recpiurea lItaliani all’Estero de
unde pand acum nici un fel de
raspuns mi s’a dat. Un prieten
m’'a telegrafiat de la Roma sa
prezint cererea la Direzione
relazioni Culturali Estero la
care astazi am ©°i scris, dar
n'am nici o speranpé@ ca domnii
d’acolo se vor grabi.

In orice caz, a° primi de a
pleca la Cluj numai pentru
cateva luni, pentru un semes-
tru °colar, ne intenpionand de
a renunpa la catedra mea din
Cagliari, Tntrucat simt datoria
de a desvolta de acum Tnainte
acea activitate stiinpificd pe
care rdzboiul o Tmpiedicase
pana acum.

Varsta Tnaintatd, neputinpa
de a parasi pentru mult timp
scumpa mea nevasta sau de
a o sili la un drum astazi a®a

de greu, dorinpa suprema de a
lucra Tn domeniul cercetarilor
mele ° nemarginitului mate-
rial recoltat pand acum ma
fac sd renunp de a reocupa
pentru ani de zile catedra de
limba ©i literatura italiana. A°
primi numai pentru cateva luni,
pentru un semestru, pentru un
an °colar cel mai mult, adus la
aceastd hotatadre numai de
dorul de a revedea reintors in
mana Roméanilor Ardealul °i
Clujul ° de a imbrapi®a pe frapii
scumpi cu cari am trait zile ©i
ani de a randul, cei mai frumo®i
din viapa mea. Dar % pentru o
astfel de hotarare mi'ar trebui
sprijinul Ministerului nostru
care la alte poate ca trebuie s&
se gandeasca in zilele negre
de astazi.

De aceea Va rog de a nu
pire seama de dorinpele mele
°i de a Va relua libertatea
Voastrd Tn céat prive®te soarta
catedrei vacante de limba ©°i
literatura italiana.

Credincio® in geniul ne-
muritor al culturii °i ginpii
Voastre, sunt sigur ca Voi
reamintind jertfa ° munca
cinstitd pe care am depus in
indeplinirea datoriei mele la
Voi, vepi hotéri hotérarea cea
mai promipatoare de bire
pentru topi, fie pentru astazi, fie
pentru maine. Suntepi poporul
ales al Europei pentru cele
mai grele suferinpe cari ar
sdruncina orice alt popor din
Europa, dar din aluatul
fermecat al Vostru istoriei
Voastre in care Orientul ©i
Occidentul 1° contopeaza zi
pe zi ce trece mai mult se va
ridica un viitor mai bun mai
frumos pentru Voi pentru topi.
Am scris roméane°te ca un
barbar! lertapi-méa! Peste
gre®eli de limba a° dori sa se
deschidd Tn lumina ochilor
Voetri floarea recuno®tiinpei,
iubirii °i devotamentului meu
total fapa de \i, fapa de para
Voastrda glorioasa, fapa de
viitorul Vostru care va fi marep
° ca rasplatd demna a
tragediilor din cari V’api ridicat
triumfatori pe jertfa eroilor
Vvootri.”
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N. BANESCU

Scrisoare dactilografitad pe
hartie cu antet: Universitatea
din Bucure®ti. Seminarul de
Bizantinologie.

Expeditor: N. Banescu.

“16 febr. 1940. Bucure®ti.

Scumpe Domnule Serra,

Plecarea d-tale dintre noi —
Cu toate cd eu nu mai eram
acum n Cluj — mi-a produs, pi-o
spun sincer, un sentiment de
adanca tristepa. Ai fost alaturi de
noi topi, 15 ani, Tn capitala
Ardealului, ° ai pus toatd
munca sufletului dtale ales, ca
sa cladim acolo o temelie
stiinpei romare°ti, ° nu cred céa
e unul acolo care sa nu regrete
din inim& aceasta plecare. Topi
te-au iubit % te-au prepuit, pentru
marile d-tale insuiri. Eu, printre
cei d'intli, poate °i pentru
potrivirea temperamentelor
noastre, rebele la nedreptate ©i
fard de legi.

Am aflat tarziu cd ai parasit
pamantul Parii noastre, altfel
te-ar fi Tnsopit Tncad de aici
cuvantul meu de mulpumire ©i
de urare cordiald pentru
misiunea cu care ai fost onorat
n patrie, % pe care o vei purta
cu aceea®i harnicie ca °i pe
aceea de la noi. Oameni ca
dumneata, care sa ia viapa n
serios, sunt, din nefericire, azi
tot mai pupini. Prietenia
adevaratda, cu care te-ai
apropiat de noi, °i pe care nici
odatd n-ai dezminpit-o,in toate
imprejurérile, ne-a facut sa te
socotim ca pe-un frate. De
aceea sufletul meu s’a intristat
la vestea plecarii d-tale ca la
plecarea, departe, pe alte
taramuri, a unui frate iubit.

Distanpa care re desparte
nu e prea mare, cu mijloacele
tehnicei aiurite de azi.
Imprejurarile Tnsd, nebunia ce
sufla acum asupra lumii, bietei
lumi purtate ca o turma, din
urma, de catre capiva
paranoici, fac ca aceasta
distanpa dintre noi sa-mi para
enorma.

Ceea ce ma mangaie, e ca

te voi regési in peregrinérile
mele prin splendida d-tale
patrie, unde eram fericit,
Tnaintea nebuniei de azi, sa
colind pinuturile scaldate de
soare, sa admir urmele
trecutului grandios °i sa
cercetez imensele arhive ce
inchid o mare parte a acestui
trecut, ce ma pasioneaza, ca
° pe dumneata.

Cand Dumnezeu s’o indura
de creatura sa, ° va face sa
se ridice iard® dreptatea
asupra oamenilor salbatacipi,
imi voi relua toiagul de pelerin
— daca nu va fi prea tarziu

pentru mine (caci trec
fulgerator anii) — °i, °tiindu-te
in insula care atata

intereseaza °i Bizanpul meu,
voi trece, poate, la Cagliari,
fericit s& cunosc de aproape
romanticul pinut °i s& te salut
in persoana. Pozipia — dupéa
cate vad din splendida d-tale
C. p. — e mareapda. @ cate
amintiri s’au cuibrit in insula
aceea, care a infruntat vijelia
marii °i a oamenilor atatea
veacuri pe rand!

Ipi expediez o comunicare
facutd recent la Academia
Romén& - Maurocastrum —
Mo(n)castro — Cetatea Alba&.
Ea Tnchide Tn bunad parte
amintiri genoveze, ° te va
interesa.

Aici te supard lumea cu
cerinpele ei — prezenpe la
adunari, conferinpe ce pi se cer
mereu °i alte prostii: nu mai e
timp de lucru, cum aveam la
Cluj. Apoi, biblioteca de Semi-
nar nu are aici nimic, nici macar
autorii bizantini (nici unul!),
necum vreo carte strdind etc.
Sunt complet desarmat, nici la
Academie nu mai e nimic, caci
Grecul care m’'a precedat era
un prost ° nu avea habar de
Bizanp. M& gandesc sd ma
intorc la Genova, sa termin
documentele ce am Tnceput °i
sa le tiparesc. Cand? Dum-
nezeu °tie.

Incheind aceste rinduri, te
rog, scumpe domnule Serra,
sd esprimi d-nei Serra
expresia celor mai devotate
sentimente. Nu uita de a-mi
mai da céate odatd ve°ti despre

d-voastra.
Al d-tale, N. Banescu.
Bulev. Take lonescu, 22.”

*

EUGEN TANASE

Scrisoare olografa pe hartie
fara antet.
Expeditor: Eugen Tanase.

“Cluj la 5.1V. 1957.

Stimate Domnule Profesor,

Nea‘teptatele Domniei Voa-
stre randuri, pe care api bi-
nevoit a mi le adresa cu data
de 14 ian. cor., mi-au facut o
deosebit de mare bucurie. Ele
m-au dus cu douazeci °i cinci
de ani Tn urma, Tntr-o sala
unde traiau Tn frapie cele
aproape patru limbi romanice.
Cate evenimente nu s-au
petrecut de atunci, din care cel
mai groaznic razboiul!

Eu, cum °tipi, am plecat la
Montpellier, unde dupa mai
bine de patru ani mi-am trecut
doctoratul de stat. Am prezentat
0 lucrare despre Modul
Subjonctiv in limba franceza
(335 p.) % o traducere criticad in
limba roméand a epopeii
medievale La Chanson de
Roland. Am fost apoi numit
acolo lector. M-am fintors Th 1943
in pard, unde mi-am continuat
cercetérile. Actualmente sint
asistent la catedra de limba
franceza °i filologie romanicd;
n aceasta situapie, lucrez pe
améandoua liniile: de curind am
tradus pentru studenpii romini
Latina vulgara a lui Grandgent.
E cam veche, dar n-am
cunoscut o alta mai noud. Abia
de vreo doud saptamini am
aflat ca ° C. Battisti ar fi dat o
asemenea lucrare. A° fi vrut
nespus de mult sa-I pot avea la
ihdemind. dar... e greu.

A° putea indrézni sa Va rog
pe Domnia Voastrd sa-mi
spunepi pe scurt care e
economia carpii lui Battisti?
Este tot o lucrare facutd dupa
planul celei a lui Grandgeant,
sau e cu totul altceva? 2 ce
parere avepi despre tipdrirea in
limba romind a gramaticii lui
Grangent? — care e cam
veche, dar care nu a fost,



totu®i, inlocuita, dupa cite °tiu,
de altceva mai bun.

Va cer iertare, Stimate
Domnule Profesor, pentru in-
drazneala luata... Nu a° face-o
dacd nu v'a® cunoate bu -
navoinpa pe care api aratat-o
Tntotdeauna elevilor DVoastre,
printre care Tmi permitepi s& ma
socotesc °i eu.

Cu sentimentele cele mai
alese, °i cu aducerile aminte
cele mai frumoase, al Domniei-
Voastre,

Eugen Ténase. Str. 6 Martie
38, Cluj.”

*

Scrisoare olografa pe hartie
fara antet.

Expeditor: Eugen Tanase,
str. 6 Martie 38

Cluj (Rominia).

“Cluj, 4.111.1958.

Stimatd Doamna profe-
soara,

Am aflat, cu deosebita
durere, nenorocirea care V-a
incercat pe Dumneavoastra,
intli, apoi pe noi, foCtii elevi ai
neprepuitului profesor Gian
Domenico Serra.

atiam ca Directorul In-
stitutului de Lingvisticd din
Neapole urma sé fie sarbatorit
pentru lunga °i rodnica sa
activitate; ° in loc, aflam trista
veste a disparipiei sale.

Am fost cu topii rascolipi de
trista veste, pentru ca sopul
Dumneavoastra nu ne-a fost,
noud elevilor sai, numai un
bun profesor, ci % un adevarat
parinte spiritual, gata sa
ncurajeze orice inipiativa,
oriunde o intalnea.

Dupa atipia ani de la
despérpire aveam speranpa sa
ne mai putem revedea odata,

aici sau la Dumneavoastra.
Oricum, puntea pe care
pa°eau speranpele noastre
s-a rupt...

aj cu toate acestea, pro-
fesorul Giandomenico Serra
ramine printre noi: prin pilda
viepii sale oreste, prin ata-
%amentul fapd de cei care-i
erau Tncredinpapi spre inipiere.
In fapa studenpilor de azi, e
vom aminti mereu de dra-
gostea profesorului G. Serra
fapa de noi, studenpii de ieri.

Primipi, stimatd Doamn§,
odatd cu tristele noastre
condoleanpe, intreaga noastra
afecpiure.

Eugen Téanase, lector la
Univ. din Cluj.”
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Efectul V

aléry

Lucia Roman

Valéry sau arhitectul, titlul
eseului de G.M. Cantacuzino
publicat in 1946 (in revista
Simetria, nr.7) reprezintd o
pasti®d a numelui unui dialog
socratic scris de Valéry la
Tnceputul anilor 1920 intitulat
Eupalinos sau arhitectul. G.M.
Cantacuzino descoperda 1in
Valéry un atribut desprins,
devenit independent de obiec-
tul sdu, °i anume “certitudinea
in poezie °i arhitecturd ca nu e
suflet fara trup”. In eseul din
Simetria, G.M. Cantacuzino
dezvéluie un efect purtand
numele lui Valéry, obpinut prin
metoda °i Tn termenii acestuia:
adica abstragerea unui model
mediteranean, ce Moi universel
din Inspirations méditerrané-
ennes (1934), exponentul unei
tipologii identice, al unei con-
dipii conpinatoare; “Nous nous
sentons ce Moi universel, qui
n'est point notre personne
accidentelle déterminée par la
coincidence d’une quantité
infinie de conditions et de
hasards, car (entre nous) que
de choses en nous semblent
avoir été tirées au sort... Mais
nous sentons, vous dis-je,
guand nous méritons de le
sentir, ce Moi universel qui n'a
point de nom, point d’histoire,
et pour lequel notre vie obser-
vable, notre vie recue et
conduite ou subie par nous n’est
gue l'une des vies innombrables
qgue ce moi identique e(t pu
épouser.”

Valéry este nopiurea coa-
gulatd Tn jurul verbului a
construi — verbul Introducerii la
metoda lui Leonardo da Vinci
(1895). Pentru un ganditor ca
G.M. Cantacuzino, atat de
fascinat de modelul vitruvian,
atare identitdpi (devenite nopiuni
sau masuri in sensul pro-
tagoreic) rdspund exact preo-
cuparilor sale: Valéry sau arhi-

90 tectul este o disertapie despre

modelul Valéry — un efect de
intersecpie ntre postulatul “nu
e suflet farad trup” (concluzia lui
G.M. Cantacuzino la Eupali-
nos) °i “construcpie” (mise-en-
abyme din metoda lui Leo-
nardo).

“Mai Tntotdeauna, pétrunzi
intr-o nopiure printr-o imagine”
declard G.M. Cantacuzino,
divulgand-° propria metoda
discursiva, pe care o pune nsd
pe seama lui Leonardo. Aceasta
imagine este un mediu ° cores-
punde, péand intr-un punct,
nopiunii céreia 1i este propice
°j fapa de care funcpioraza
temporar ca portant, pana ce
aceasta se desprinde Tintr-o
formad independentd. Eupa-
linos, Tnca mai mult ca Vitruviu,
se preteaza scoaterii din con-
text in ideea obbpirerii nopiunii,
pentru cad despre el se °tiu
foarte pupire: un inginer grec
din secolul al 6-lea i. Hr., deci
un fundal fard orizont de
alteptare bine definit. Dar Tn
ceea ce-| prive®te pe Leonardo,
Valéry extrage nopiurea Tn baza
incalcarii expectanpelor refe
renpiale ale cititorului care
a’teaptd o exegeza a operei de
artd. A°adar, universul preo-
cupdrilor punctuale ale lui
Leonardo da Vinci este in
lucrarea lui Valéry prea pupin
semnificativ (pentru ca Valéry
desprinde cu mare lejeritate
modelul de personajul istoric),
ins&a, prins de o febrd a lu-
crurilor concrete, G.M. Canta-
cuzino exploateaza toate va-
lenpele scurtei prezentari pe
care o face autorul francez °i
contamineaza nopiurea Leo-
nardo cu modelul vitruvian ©°i,
pe aceea de construcpie, cu
modelul protagoreic. “Din a-
ceastd lungd conviepuire cu
Leonardo, spiritul lui Valéry
iese mai aprig constructor ca
niciodata.” Asistdm la o ira-
diere Tntre nopiuni; afirmapia lui

G.M. Cantacuzino nu este
consecinpa exegezei operei, Ci
radspuns la marturisirea abisala
a lui Valéry — “M-am réatacit atat
de rdu prin Leonardo”
similard 1n spirit cu textul
rascolitor, pus de Leonardo in
marginea unui caiet °i citat atat
de frumos de Valéry: “Lionardo
mio che tanto penate”. Con-
cluzia cantacuzina, suferinpa
educd — quae nocent, docent,
apare nea®teptatd °i surprin -
zatoare n contextul coabitarii
constitutive dintre Valéry (con-
ceptul cantacuzin) ° modelul
Leonardo (ideea Ilui Paul
Valéry). “Daca se poate con-
cepe un spapiu, un timp
abstract, matematic, pentru
poet °i arhitect, numai limita-
rea lor in raport cu trupul nostru
are insemnatate.” G.M. Canta-
cuzino 1l are necontenit in
vedere pe Valéry de cate ori
vorbe®te despre proporpii, fie
ale duratei, fie ale spapiului °i
discursul lui imprumutad adesea
termenii dialogurilor franceze
(Sufletul °i dansul, °i totodata
Degas, dans, desen din 1938,
unde Valéry deseneaza in mar-
ginea foilor, Tn stilul caietelor
leonarde®ti).

In eseul din 1946, G.M.
Cantacuzino Tncearca sa pre-
cizeze rolul arhitecturii Tn
formapia lui \aléry, pentru a da
termenului construcpie o ac
ceppiure mai concretd. “Arhi-
tectura devenind pentru el
[pentru Valéry] o tema a
gandirii % un joc al spiritului
care 1l ajutd sa i° precizeze
metoda, pune problema in
sine”. Dar “Valéry se ferete de
a defini arhitectura”. Cu toate
astea, eseistul roméan pire sa
explice ce trebuie sa fi inpeles
Valéry din arhitectura medi-
teraneand: o tensiune senina °i
rapionald, feritd de abisuri. “In
arhitecturd naterea operei Ti
pare deosebit de lucida. (...)



Astfel cuprins in opera, trupul
este cel care se bucurd mai
intai. Dupa cuprinderea omului
de catre operd, drama edificarii
se joacd in spirit cu Tndoielile
% impotrivirile sale. Céci opera
nu cedeazda niciodatd. Ea se
impotrive®te, se reazema pe
aceasta Tmpotrivire cum se
reazema templul pe terasele
sale, supus legii gravitapiei.
Apasa greu asupra lumii pentru
a Tnvinge mai bine constran-
gerile sale, °i printr-o patrun-
zatoare sforpare, sd ajunga la
exacta corespondenpa Tintre
voinpa °i posibilitatea arhitec-
tului.”

Pentru ca nofiunea de con-
strucpie a lui \Aléry are in spate
un model antic (foarte departe
de Proust), G.M. Cantacuzino
se intoarce cu vadita placere la
subiectul templului. “Dar de ce
templul? (...) De ce Valéry nu
vorbe®te de catedrale? (...) ca-
tedrala e la hotarele posibi-
[ului. (...) El vrea sa fie In centrul
[ucrurilor °i nu la limita lor.”
Acesta este un portret al lui
Valéry foarte precis: el cauta
arhitectul Tn structura cetapii
mediteraneene vazutd in lu-
mina lucidd a panzelor lui
Claude Lorrain, *“le grand
Claude Lorrain, qui, dans le
style le plus noble, exalte
I"ordre et la splendeur idéale
des grands ports de la Méditer-
ranée: Génes, Marseille ou
Naples transfigurés, l'archi-
tecture du décor, les profils de
la terre, la perspective des
eaux, se composant comme la
scene d’'un théatre ou ne
viendrait agir, chanter, mourir
parfois qu’un seul personnage:
LA LUMIERE.” Recunoa®tem
neindoielnic in aceastad cautare
pe G.M. Cantacuzino din
Introducerea la Vitruviu, un text
incheiat cu céateva luni in urma
eseului despre Valéry.

Inspirat, probabil, de Leo-
nardo °i filosofii, scrisoarea lui
Paul Valéry catre Léo Ferrero,
din 1929, G.M. Cantacuzino
face portretul lui Valéry ca
“tandr ganditor care se ferea
incd de poezie °i de pe atunci
[1895 n.n.] de filosofie”. Pe
Valéry 1l preocupa la momentul

respectiv problema raportului
dintre etica °i esteticd, obsesiv
°i pentru G.M. Cantacuzino
“Nici Leonardo nici Valéry nu
sunt visatori. (...) Ei pun
principiul frumusepii ca pos
tulatul pe care se reazema
geometria lor, in care se
stabilesc simetrii intre etica °i
estetica, aezand lucrurile in
velnica actualitate.” Proiectul
lui Valéry nu este deci pre-
zent 1n scrierile lui G.M.
Cantacuzino dintr-o afinitate
temperamentald, ci printr-o
alegere teoretica, iar urmarirea
acestui proiect se face meti-
culos: Pierre Louys, André
Gide °i Mallarmé fii sunt aproa-
pe Tn plus, arhitectul roméan
scrie despre Leo Ferrero deo-
potriva, in 1946, vara. Pentru

G.M. Cantacuzino, Ferrero
existd Tn raport cu Valéry, cei
doi avand in comun o anume
raportare la morald, de®i,
catolic fervent, Ferrero pre-
puie®te credinpa cum glorifica
Valéry rapiurea. Textul la care
ne referim este o cronica la
Amérique, miroir grossissant
de I'Europe. ,Trecand prin
Mexic in drum spre China, a fost
surprins de moarte. (...) Toate
acestea au fost scrise mult

Tnaintea celui de-al doilea
rdzboi mondial.”
Valéry moare la cateva

saptdmani dupa terminarea
razboiului. “Il faut tenter de
vivre”, concluzioneaza G.M.
Cantacuzino, Tn “pinutul nce-
partat al imperiului spiritului
mediteranean”.
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CARPI CARDI

Despre prieten
" orale

Anumite prejudecéapi de
receptare, nu fintotdeauna
blamabile sau negativ valorizate,
determind o privire sceptica
asupra potenpialului expresiv al
unui volum care sta sub semnul
Live"-ului. Termenul, Tn ambi-
valenpa lui semantica, presu
pune ° o anumitd dimensiune
comerciala, histrionica, a pro-
dusului pe care 1l denume®te.
Expectanpele sunt, a®adar, ori-
entate intr-o zona, riscantd, a
traitului sau a traibilului, a
autenticului °i ineditului ,ne-
regizat”, despre care °tim (sau
ne place sa credem) céa a fost
suficient exploatat, dezbatut,
metaforizat °i demetaforizat. De
ce, afadar, un titlu atat de concis
% de ,dezinhibat” ca ,live"? Ce
mai poate sa spuna, in ce
masurd mai poate fi intrigant,
adecvat sau, dimpotriva,
paradoxal? Intr-o grild ata®ata
valorilor scrisului, ca anti-live prin
excelenpad, fiind mereu supus
modificarilor, ,live” poate califica
ceva ne®lefuit, spus dintr-o
suflare °i suspendat, cu
amaraciunea inefabilului sau
cu amuzamentul lanséarii de
provocéri. Este °i senzapia pe
care o laséa lectura celui de-al
doilea volum al Luminpei Urs. Cu
toate acestea, Tn scriitura ei,
autoarea este departe de a fi o
rebeld, din contrd: aceasta s-ar
putea plasa pe cateva co-
ordonate descriptive frizand
clieul. DeC suficient de aerisita
% echilibratd, pastreaza anumite
naivitdpi survenite pe fondul
detaCarii de ,eu” prin interme-
diul construcpiei de imagini de
factura suprarealistd, care i dau
acel aspect de neterminat, nede-
savareit: un avantaj % o carenpa,
n acela® timp. Aproape cu-
minte, ocolind (cu grapia subtila
a unei inteligenpe lirice care
compenseazd, de multe ori,
stangaciile stilistice) tentapia de
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discurs pe alocuri ezitant, la
limita dintre meditativ-patetic °i
frust-sarcastic, aparent lipsit de
0 miza supra-textuald, construit
ca o auto-interogapie cand
sumbra, cu accente gotice
chiar, cand ironica sau jucau°a,
.Live” are, totu®i, meritul (pro-
babil paradoxal, intr-un context
al redescoperirii deliciilor
experimentale, producand mu-
tapii la nivel formal) de a
improspéta, oarecum, aria
tematica a liricii romane®ti, a
celei feminine, cu precédere. In
mod surprinzator, erosul nu
ocupa un rol principal Tn
economia poemelor, fiind
surclasat de wun discurs
echilibrat °i bine dozat, acolo
unde apare, al prieteniei,
intotdeauna Tn backgroundul
ambiguu, cand angoasant, cand
vital, indispensabil, al ora®ului,
cronotop asumat °i valorificat
ca atare (Prieteni,/ve®ti triste va
dau/din imperiul decéazut al/
miasmelor/din Tnmiite pricini-
poem pentru tineri lupi; Amis,
tiut este/cad ne cunoatem in
cafenele sordide/in biblioteci
publice, n gradini/engleze®ti, in
gari de metrou, Tn/intermina-
bilele ascensiuni ale melan-
coliei/lntr-o limba strdina, Tn
ventrele mastodontului./Ne
cunoatem Tn copilarie, Tn
locurile interzicerii/ °i ale
bucuriei. Ne cunoa®tem in clipe
de tandrepe/ indicibila °i Tn clipe
de manie./ Nimic nu ne apropie
insd cu adevérat/ daca nu
solitudinea acestui ora® per-
vers/ deCirant). Acolo unde
»tu”-ul lipse®te, vocea prefera
varianta ,soft” a unei meditapii
»in oglind&@”, temperata doar vag
bantuitd de fantasmele carnii
(feminitatea Tnvinsa °i prada
senzabpiilor fertile corpul meu
fluid din duminicile de iunie.
Alte straluciri ne vor reda lumii,
alte extaze) , afirmarii unei fe-
minitapi exacerbate, mult mai
familiare ochiului din expe-
rienpele livre®ti ale ultimului
deceniu.

Olga 2tefan
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Fascinanpi
an 60

Aparipie iredita °i insolitd n
peisajul non-fichional romaresc,
»Anii 60: mi°cari contestatare n
SUA”, cartea lui Adrian Dohotaru
1% propune sa ofere o viziune
coerentd, bine articulata °i bine
documentatd asupra mi°céarilor
de protest ale anilor 60, parte
integranta °i definitorie a spiritu-
lui nostalgizant, mitologizat, mo-
lipsitor 9, ciclic, reemergent, dar,
de multe ori deficitar inpeles,
perceput numai la nivelul super-
ficial al datelor externe, cli°eatice,
care au ajuns, filtrate de multiple
canale °i grile de lecturd, tardiv,
n con®tiinpa publicului roméaresc.
Demersul, Tn mod evident axat
pe pretenpia de popularizare a
catorva mi°céari mai pupin
cunoscute, alaturi de cele care au
facut o reala carierd, pasibile de
canonizare intr-o istorie a
mi°carilor de protest de ieri ° de
azi, nu se vrea unul exhaustiv,
nici unul excesiv interpretativ.
Discursul se articuleaza pe ideea
popularizarii acestor mi°céri, cu
incercarea de adecvare a
solupiilor pe care mizau acestea
la contextul social roméanesc,
npelegand, subtextual, o dezin-
hibare a publicului needucat in
sensul asumarii exercitarii
dreptului de a lupta pentru
drepturile sale. Extrapoland chiar,
% riscand, totodatd, o suprain-
terpretare, cartea lui Adrian
Dohotaru ar putea fi cititd °i ca
un ghid de tehnici de protest,
aceasta in cazul in care operdm
0 decontextualizare, solupie nu
tocmai optima pentru obpirerea
efectului scontat de autor: acela
de restaurare a unor amintiri
trunchiate, obpinute incomplet, in
timp real, Tn anii 60 romane®ti,
oarecum stréaini de spiritul care i-
a consacrat drept cei mai
frumo®i, dar °i cei mai agitapi ani
ai occidentului, cu precadere al
Statelor Unite. Bine documentata,
bine dozata ©i inteligent scrisa,
»ANii 60: mi°cari contestatare in
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SUA” are, totu®, neajunsul unui
discurs prea egal cu sine, prea
profund tributar regulilor imper-
sonalitapii jurnalistice. Sugestia
unei condimentari a bagajului
impresionant ° concis redat de
informapii vire, probabil, pe fundalul
unei apetenpe pentru extraordinar
spectaculos, incitant, deprindere
survenitd pe fondul lecturilor de
ficpiure. Totu®i, intr-o Tncercare
experimentald de brainstorming,
anii 60 inseamna multe elemente
disparate, eclectism i liberalizare,
dupéa cum textul cvasi-diaristic de
intampinare, semnat Ovidiu
Pecican, o demonstreaza. In ori-
ce caz, carenpa reimplicérii, ne-
poetizarii, este compensata de
pasaje, marturii °i statistici °0 -
cante astazi, ca de pilda prezenpa
n revistele atafate colegiilor
americane a unor texte care
hdemnau la renunparea la studii
a tinerelor femei, menite devo-
tamentului fapa de cdmin sau a
atitudinilor din culisele mi°carii
hippie. Sunt remarcabile, de ase-
menea, trimiterile intertextuale,
precum °i intocmirea unor
rezumate incorporate textului
mare vizavi de conflicte, grupari
sau personalitdpi mai pupin
cunoscute, dar % a mini-studiilor
culturale, ca de pilda cel despre
revolta hippie. Cele trei anexe de
la finalul volumului prezinta trei
optici diferite asupra perioadei,
cea mai simptomatica pentru
necesitatea acestei carpi fiind cea
de-a treia: ancheta privind anii 60
din perspectiva studenpilor clujeni.

Olga atefan

Amurgu
fmpuriy &
recentulu

Dan Floripa - Seracin a publicat
n 2007 romanul Amurg tim-
puriu , ca o apoteoza a activitapii
sale didactice care se incheie in
acela® an. Romanul in cauza
este unul duplicitar care se
deschide n fapa cititorului fara
mari expectative, pentru ca din
scurt sa schimbe ritmul, in unul
fibrilant, ermetic, bizar, care

crispeaza, intrigd, cu scopul ultim
de a-i tria cititorii.

Cititorul care 1° propune
aceasta lectura trepidanta, se
pregatete pentru o ntalnire cu
un roman mefistofelic, in care
realitatea se infruptd cu neru-
%inare din nalucile noppii.

E un roman segmentat. Ceea
ce ar putea fi o actiune liniara, pre-
dictibila, la Tnceput, sacadeaza
Tn direcpii opuse, incomod de
descifrat sau de digerat, de
altfel. Con¢tiinpa personajelor,
in masura in care aceasta are
dreptul de a se manifesta, apare
sub influenpa halucinogena, vede
in ceapd, nu poate distinge, nu
prime°te decat franturi in-
suficiente pentru a da contur
puzzle-ului, care este TnsaCi
existenpa lor

Personajul criptic care une®te
cele doud spapii incongruente, dar
care se contopesc in presupusul
cotidian, este Olimpia, sursa de-
monicului care Tnsope®te reali-
tatea damnatda Tmpreund cu
protagonictii ei Th aceea® masura
infectapi, posedapi chiar de
prezenpa ei stupefianta. Este o fi
gura care transcenda timpului
liniar, peste care acesta nu are
nicio influenp&. Ea apare caaman
ta a tatalui intr-un bordel din Berlin,
pentru a reveni ca iubitad °i ca
eliberatoare a fiului promis, douéa-
zeci de ani maitarziu. Olimpia este
generatorul raului omniprezent in
acest univers finit, ea este
papucarul care trage sforile, care
invarte manivela pentru ca mu-
zZica sa inceapa. Ubicua Olimpia
este omphalosul din care p&°re°-
te ca un gheizer raul ve®nic, am-
brozia care hréne®te ignoranpii
estropiapi ai acestei realitapi.

Alexandra Jijie

Cutia Pandorel

Irimia Balescu publica tn 2008
romanul Motanul Prinpesei de
Kapuerdia nu mai raspunde la tele-
fon, unde convenpiile cotidiere ca
presupu®i piloni de suspirere a
existenpei umare sunt parodiate cu
dezinvolturd avangardista.

Romanul previne Tnca din

Motto, care este un fragment de
J.L. Borges, ca pedeapsa care
survine este aceea «de a repeta
ca intr-un vis toate actele
oamenilor [...] i-a redus la starea
de simple reflectari servile».
Astfel miza propusa este viapa in
spatele unui co®mar, unei oglinzi
care Tnghite fiecare moleculéd de
realitate in coordonatele ei con-
venpionale. Incest, adulter iubire
patima®d, depresie, nevroza,
co’mar °i o lume Tnchipuita,
pierdutd de mult. Te duci la film,
la sala de culturd, Tpi caupi locul,
te aezi % alteppi caci in apro-
pierea orizontului tau de fiinpa
finita va rula farsa ta. Caci tu e°ti
protagonistul, tot tu e°ti operato-
rul care proiecteaza i in cele din
urma tot tu e°ti cel care plate‘te
biletul Ia film.

Precum Cutia Pandorei, din
optica acestui roman stréfulgera
un cotidian absurd, contorsionat,
colorat in culori stridente ©°i
populat de personaje excen-
trice, care pot fi inghipite de
oglinzi ferecate n filde® sau care
trdiesc sub sceptrul maladiv al
co®marului, generat de somnul
celui care aproape nu are chip,
nu are identitate, ci numai
co®maruri, celui care tu i-ai rapit
libertatea.

Evenimentele se succed
secpionat Th doud dimensiuni
temporale diferite, dar care prind
expresie in persoana lui Vincenpiu
Licuriceanu, fost judecator, ac-
tual arhivar °ef °i oglintolog.
Existenpa acestuia este decorti-
cata ° expusa publicului placid,
indiferent la maruntaie putride,
necomestibile pentru gusturile lor
de burghezo-intelectuali.

Experienpa lecturii acestui ro-
man presupune acceptul incon-
%tient de a te l&dsa Tnghipit de un
univers al utopiei care Tmbraca
forma de lege °i al demenpei care
se cameleonizeazain conventie
ratatd. Prin urmare de ce ar trebui
sd deschidepi acest roman?!
Pentru a simpi experienpa per-
sonajelor «convocate la instruc-
taj pentru o noud, riscanta °i
anevoioasa cruciada impotriva
realitapii» !

Alexandra Jijie 93



Pozie % magie

Volumul alcatuit de Eleonora
Sava, Unde bea curcubeul ap3,
1.Rituri magice din para Oa°ului,
Napoca Star, 2008, face parte
dintr-un proiect vast, vizand
publicarea documentelor stocate
in Arhiva Cercului de Folclor Cluj
(ACFC). Intemeiat Tn 1955 pe
langa Facultatea de Filologie,
Centrul depire un numar
impresionant de documente
(aproximativ 12 mii), culese
ncepand din 1958, de mai multe
generapii de etnografi.

Eleonora Sava alege, din
masa de texte °i Tnregistrari
avute la dispozipie, sd se
opreasca asupra rezultatelor
obpinute in anii 1974-1976 pe
teren, de echipele care s-au
deplasat in mai multe sate din
para OaCului: Bixad, Caline®°ti,
Certeze, Gherpa Mare, Moi°eni,
Negre®ti, Rac®a, Turp. Am
enumerat localitdpile explorate,
deoarece — Tnainte de a fi
ordonate pe teme ©i tipuri —
informabpiile sunt grupate dupa
criteriul topologic, alcatuindu-se
astfel un fel de micromonografii
etnofolclorice.

Alcéatuitoarea volumului Tm-
parte — in cazul fiecarei localitapi
— materialul riturilor magice in
doud mari secpiuni, ,Eros” °i
.latros”, ceea ce 1i permite sa
evite ambiguitapile din alte volume
similare, unde textele ©i
informabpiile sunt publicate féra
criterii satisfacatoare. In prima
sechiure, include tot ceea ce pire
de vrdjile ° descantecele de
dragoste (farmecele realizate cu
matraguna, riturile de aflare a
ursitului/ursitei, descantecele de
spélare de urd etc.). In cea de-a
doua sechpiure, este inclus tot
ceea ce pire de terapeutica
populard, Tn mai multe rubrici:
.Medicind generald” (descantece
pentru diferite boli, dupa un model
moCtenit de la A. Gorovei °ide la
alpi folclori®ti precedenpi: deochi,
scrantit, zgaiba, mu°céturd de
%arpe, junghi, albeapd, orbalp),
.Pediatrie” (formule terapeutice
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copiilor), ,Medicind veterinard”
(credinpe i rituri legate de ,mana”
animalelor, mai ales a vacilor),
,Farmacie. Etnobotanica °i
etnoiatrie” (rubricad destinata
remediilor empirice la care
féceau apel paranii din Oa° pentru
a spori eficacitatea descan-
tecelor).

Categoriile cu care opereaza
Eleonora Sava sunt profund
logice, iar legétura organica pe
care o intrepin cu materialul pe
care-| structureaza le da un soi
de valabilitate aproape uni-
versald, in a®a fel incat pot fi
recomandate fara °ovaiald
intreprinderilor ulterioare de
acela®i tip. De altfel, Unde bea
curcubeul apa e o carte realizata
cu maxima rigoare °tiinpifica: n
afara corpusului de texte, pe
lAngd doud introduceri cu
considerapii metodologice ©i
tematice utile, mai cuprinde o
bibliografie solida °i indice de
informatori °i de cercetatori
(printre acetia din urma se
gasesc nume bine cunoscute:
Nicolae Bot, 2tefan Borbély,
Viorel Rogoz). Transcrierea
textelor a fost facuta cu acuratepe
% suplepe: s-au pastrat particu-
laritapi definitorii ale graiului din
para Oa°ului, dar féra ca lectura
sé fie ingreuiata de abundenpa de
semne fonetice convenpionale.

Grapie — sau in ciuda — rigorii
Otiinpifice, volumul realizat de
Eleonora Sava se citete cu
placere, ca o carte de literaturd
de buna calitate, unde ar fi mereu
evidenta legatura dintre poezie °i
contextul magico-ritual care-i da
naltere in majoritatea culturilor.
Cercetéatoarea a parut contienta
de acest aspect alegand titlul
volumului, cu trimitere la un
Autoportret celebru al lui Blaga
(,ElI cautd apa din care bea
curcubeul...”). Autorul Marii
treceri pare sa fi preluat la randul
sau o metafora cu circulapie Tn
folclor, cum demonstreaza o
credinpa din Oa°: daca cireva
merge ,in coate °i-n gerunpe”
pana unde bea curcubeul apa °i
poate transforma sexul devenind
din fat& fecior °i reciproc (credinpa
comentatd de Eleonora Sava,
pp. 12-14).

Situatd la granipa ambigué

dintre magie °i poezie, Unde bea
curcubeul apa, 1.Rituri magice
din bara OaCului e o carte care-i
mulpume®te deplin % pe savanpii
iubitori de precizie, dar °i pe
cititorii preocupapi doar de
.frumusepea desavarcitd” a
textelor transcrise (p. 12).

loan Pop-Curleu

Incursiung n

Orice carte despre geniul lui
Constantin Bréancu®i este
binevenitd. Nu fintamplator
bibliografia brancuiané e un sec-
tor eseistic °i documentar, ba
chiar beletristic, efervescent in
sine, ce se dezvoltd °i se
intrege®te an de an. Nu numai la
noi, ¢i % in lume. Cu atat mai mult
sarcina elaborarii de proiecte
Tntru glorificarea sculptorului
nascut la Hobipa re revine noua,
romanilor. Raportandu-ne la
magnitudinea creapiei sale, mi se
pare ca niciodatd nu facem
destul pentru a-i pune in valoare
marepia. Horia Muntenus este
unul dintre cei care au inpeles ca
apropierea de omul truditor °i de
lumea operelor sale presupune
nu numai o inspiratd exegeza
personald bazatd pe o solida
documentare, dar °i trans-
cenderea nucleului originar de
simboluri din care a pa°nit precum
Méiastra cantecul sau daltuit in
piatrd. A°a Tncat studiul sau
despre Brancu®i poarta un titlu
cat se poate de adecvat
conpinutului:Dincolo de Brancu®i.
Céaci opera, viapa, izvoarele
documentare sunt praguri de
patrundere spre taramuri oculte
din ,civilizapiile antice”, ,pre-
romanitate”, ,interferenpele indo-
europene, trace, romane, celtice”
sau ,Marea Ortodoxie”. Aceasta
a doua edipie a aparut la Editura
Gedo, Cluj-Napoca, 2008 °i e
prefapatd de o autoritate Tn
materie, brancuCiologul clujean
Constantin Zarnescu.

Cartea lui Horia Muntenus
Dincolo de Bréancu® are o



structurd conformé cu firea
pasionald a cercetétorului (poet
entuziast in esenpd, deci ex-
pansiv) care vrea sa acapareze
dintru Tnceput atenpia cititorului.
Povestea viepii lui Brancu®i este
precedatd de 20 de pagini de
citate despre personalitatea
sculptorului oglindita in conCtiinpa
celor care I-au cunoscut sau doar
s-au Tmpéartacit spiritual din
mesajul operei. Lista e lunga,
ordinea nu e aleatorie. Ea incepe
cu Bartolomeu Anania, Ezra
Pound, Rousseau Vame®ul, V.G.
Paleolog, Lucian Blaga °i
sfar’e®te cu Henri Moore, James
Joyce, Barbu Brezianu, Tudor
Arghezi. Cronologia viepii (°i a
operei mo°tenite) este adusa
pana in zilele noastre. Nu pupire
sunt referirile la tribulapiile
sentimentale ale absolventului
acolii de Arte °i Meserii din
Craiova, cérora autorul le acorda
importanpa in formarea °i de-
venirea lui ulterioard. Din 1991
ncoace paginile se deschid spre
problemele ,fara sfarcit” ale
restaurarii Coloanei fara sfareit in
care sunt implicapi Radu \aria,
Guvernul Romaniei, lon Cara-
mitru Tn posturd de ministru al
Culturii, autoritapile locale. Sunt
citate intervenpiile unor intelec-
tuali °i speciali®ti romani ©°i
stréini ca Barbu Brezianu, Pavel
au®ard, Radu Bogdan, Sidn ey
Geist, Eric Shanes, lista per-
sonalului care a lucrat in °an-
tierul Coloanei, echipa coordo-
nata de inginerul Virgil Célea.
Aceste extrase din presa dau
0 imagine concludenta asupra
dezbaterii din jurul fenomenu-
lui restaurarii. Aflam céa in
Singapore, Coloana fara
sfar°it este model pentru
.rurnurile infinite” aflate in
construcpie °i ca ultimé preo-
cupare in domeniu, ,arhitecpii
romani se gandesc la un Turn
Brancu®i la Bucure®°ti”.
Incepand cu secvenpa a treia
a carpii —Transcendenpa— Horia
Muntenus intrd Tn problematica
propriu-zisa, situand sintagma
MoCului Ideatic (Brancu®i) in
miezul misteric al unui univers
artistic ce trebuie descifrat
apeland la sistemul de semne
conpinut Tn etimologia unor

cuvinte-cheie din inventarul artis-

tic al sculptorului. Inflacararea

autorului de a patrunde in

profunzimea acestui mythos

tulburator e evidentd. Pe mar-

ginea unui binecunoscut cod al

simplitdpii in care Ci-a incifrat
creapia, autorul subliniaza
.energia miticad” a neamului din

care s-a desprins fara a se rupe

vreodatd. Decodificad inpelesul
cuvantului sat din sanscrita care

Thseamna fiinp&, existenpapentru

a porni spre limpezirea lucrurilor

profunde, mai greu accesibile”

tainuite in ,perfecpiurea sim-

plitapii”. Ca o explicapie a aces-
tui parcurs ideatic ce porne°te

din sat (fiinpa) % ajunge la Marea
Artd vine constatarea fireasca

a autorului: ,Sculptura lui Con-

stantin Brancu®i parca e mode-

latd de apa”.

Cu suplepe in interpretare °i
logicad in demonstrapie, Horia
Muntenus reitereaza propunerea
de a-l vedea pe Brancu®i ca pe
,un adevarat oficiant al unui ritual
ancestral”. Autorul pune semnul
egalitapii intre preobii ascep
Branchizi ° Brancu® avand in
vedere mai ales rostirea
francezilor, derivatd din greaca.
Speculapiile onomastice privind
etimologia antroponimului
Brancu®i sunt extrase °i detaliate
din textele lui V.G. Paleolog,
.prieten de tinerepe al lui
Constantin Brancu®i, istoriograf,
exeget, executor testamentar
spiritual al sculptorului.” Astfel
aflam ca ,radacina acestui ono-
mastic se gase®te la mai toate
popoarele de limba neolatina:
Branca, Branco, Brancassy,
Brancaccio, Brancu, Brancasi
etc...” Apoi apar divagapiile,
conduse cu entuziasm lamuritor
spre conotapii nu lipsite de
interes: Branchos Pelasgul — fiul
lui Apollo, fiul luminii; Branchos —
puterea mainii. Se gasesc nu mai
pupin de 14 sensuri pentru
originea indoeuropeana a
cuvintelor derivate branca,
branche, branch. Prietenia
sculptorului cu James Joyce
(care I-a numit ,un pastor de pe
coline”) 1i oferd autorului ocazia
de a intra in mythosul celtic
pentru a intreprinde un lung
excurs etimologico-semantic ce

pornete de la Enciclopedia
BritanicA unde apare numele
Bran, erou al legendelor celtice,
dar °i de la sensul corb al
aceluia® cuvant in irlandeza.
Bran se intalnete °i sub forma
Vran. ,Uluitoarea denumire a barii
Vrancei definete (Vran-c°a;
unde sanscritul k®a inseamna
pard) bara Corbului.”

Cum sta bine unui eseist
informat, dublat de un cercetator
meticulos °i pasionat de itinerariul
aventuros intreprins in spapiul
sacerdotal brancufian (cu care
poetul Horia Muntenus con-
cureaza la tot pasul) textul sau
beneficiazd de o scriitura
eleganta °i extrem de aplicata,
iradiind complementar °i generos
spre o multitudine de trimiteri cu
valoare de consolidare a de-
monstrapiei. Dtodatd el incor-
poreaza referenpial Tn tabloul
expozeului textele unor bréan-
culiologi de marca, scriitori,
filosofi, ceea ce subliniaza
caracterul compozit al
discursului sédu din acest volum
Tnchinat ,infinitului Brancu®”.

Adrian pion

Dinspre
magine spre
Crelinpd

Multidimensionalitatea,
npeleasa ca o virtute a spapiului
de desfadurare culturala,
otiinpificd °i sociala, proiecteaza
dintru inceput o lumina favorabilda
asupra studiului “Erminia unui
iconoclast modern”, de Laura
Dobrescu, aparut in 2008 la
editura Casa Carpii de atiinpa.
Utilizdnd o conjugare a me-
todelor de cercetare literara,
autoarea i° propune a investi cu
0 noua valoare planul religios al
creapiei argheziere; astfel, se
ramarca faptul ca dimensiunea
religioasd este abordata din
direcpia Tncarcéaturii imagistice cu
deschideri spre dogmatica sau
istoria varstelor literare.

Ideea centrald pe care se
dezvoltd studiul este aceea ca
imaginea oferd o mai mare putere
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il simbolizeaza, reprezinta °i
depire o mai mare autonomie n
raport cu alte forme de repre-
zentare artistica. De aici va de-
curge °i importanpa acordata
privirii, atat din perspectiva ope-
rei % a creatorului — contemplare
creativa ce poate duce la de-
formarea viziunii —, cat ° din
perspectiva receptarii — forpa
vizionard. Mai apoi, imaginea este
cea care se impune ca figurd
tutelard in cAmpul de forpe propus
de cuplurile dialectice imaginal-
imaginar, imagine-viziune, vizibil-
invizibil, raporturi ce se prezinta
la nivelul configurativ al literei
creatoare ca elemente cata-
lizatoare prin aceea ca propun o
confruntare de a°teptari °i taceri
reciproce intre creator °i cititor.
De menpionat e faptul ca dis-
cursul arghezian in ansamblul lui
nu a urmarit o evolupie rectilinie,
supusa canoanelor, ci °i-a lasat
simpitd atitudirea subversiva,
subversivitate ce se cere inpe-
leasa estetic, iar nu dogmatic.
Ala se explicd modalitépile
numeroase de a postula Tn
negativ anumite dimensiuni ale
universului descris; ca o prima
forma subversiva se evidenpiaza
grotescul asociat degradarii
comunitapii ecleziastice; o alta
modalitate de subversiune e
propusa prin vocabula religioasa
pusd sa desemneze situapii
contrare simpului religios comun
%, mai ales, subversiunea prin
imaginea religioasad. Aceasta
apare la Arghezi ca un joc de
cuvinte °i imagini, un joc de
atitudini °i de intuipii, se prezinta
sub forma unui citat din interiorul
unui discurs. Explicapia acestui
fapt se afla Tn atitudinea
subversivd manifestata de
Arghezi fapa de climatul artistic
contemporan lui, cdutand prin
innodarea cu tradipia primitivis-
mul de extracpie iconografica
bizantina °i arta naiva ca fronda
fapa de academism.
Prezentarea evolutiva a artei,
atat picturale céat °i religioase °i
literare, oferd avantajul unei mai
bune Tnpelegeri asupra mo-
mentului Arghezi din cultura
romaneascad. Astfel e evi-
denpiatd schimbarea de para-

96 digme culturale cu punctele lor de

convergenpa sau tensiure,
evenimente ce explica noile
pozipionari ale individului creator in
raport cu arta, secolul XIX fiind cel
in care dimensiunea religioasa e
restrdnsd in subiectivitatea
individului, fiind o absenpa ce se
cere recuperata. De aici, viziunea
religioasa va fi un amestec de
uman °i divin. Repinand cele doua
evenimente cu impact asupra artei
creltine, ico-noclasmul Reformei
% “moar-tea lui Dumnezeu” —
deziderat nietzschean —, tehnicile
ino-vatoare argheziene vor fi
exemplificate °i explicate ca
modalitdpi de a réspunde la me-
moria culturald: apar ca evidenpe,
tehnica imperfecpiunii, estetica
uratului % arta caricaturald sau
cea a pamfletului. Un alt punct
forte al lucrarii e prezentarea
cronicii picturale a poetului, caci
aCa sunt revelate princiipile majore
ale viziunii creatorului asupra artei:
pe de o parte, scopul i principiile
artei se inter-secteaza cu religia
°, pe de altd parte, condipia
sacerdotald a artistului, altfel spus,
aezarea lui in orizontul revelapiei
prin truda °i inspirapie.

Imagologia ca modalitate de a
recepta arta argheziana apare ca
un factor de noutate, mutand
cursorul ce-l desemna implacabil
pe Arghezi drept poet al “credinpei
% tAgadei” pe un alt plan, adica
problematica ontologicd care
avea in centru existenpa sau non-
existenpa lui Dumrezeu este
abandonata n favoarea jocului
corespondenpelor intre vizualul
icografic al memaoriei °i
reprezentarii subiective °i
imaginarul revelapiei.

Anamaria Lupan

Pe aripi de
ORI

Poezia e noua istorie, e
ipostaza vechii cronici ce apare
tradusad prin varsta postmo-
dernismului, fapt ilustrat ° de
volumul de poezii Vant, tutun ©i
alcool aparut in 2008 la editura
Brumar — aparpinand poetului
Nicolae Coande. Acest volum tra-

duce o schimbare a esteticului
vizibila prin noua inpelegere a
frumosului % se individualizeaza

printr-o structurare ce se lasa
dedusd, céci, la o prima vedere,

se evidenpiaza un puzzle imagi

nar ce inglobeaza — ca un film mut
% chiar strident colorat — viapa
actuald sub toate dimensiunile ei:

sociale, politice, culturale ©°i

religioase. Aceastd remarcd nu
vrea sa sugereze faptul ca intre-

gul conpinut al expresiei poetice ar
fi umplut cu decupaje de cotidian
— sub forma realismului obsedat
de contururi —, c&ci ritmul utilizat
aparpire unui mod ironic, viapa fiind
transpusa prin grila absurdului °i

a incongruenpei ludice ©°i
indiferente. Astfel, tematica
volumului apare sub forma unei

conjugéari de motive °i de

elemente ce asigurd o inglobare
de sensuri ° de semnificapii
specifice “varstei de aur” a
atotputernicului prezent; se fac
simpite pregnant matricea politica
— mai ales sub forma curentelor
politice autoritare cum ar fi co-

munismul % nazismul — precum ©i

planul literaturii, al manifestarilor
spirituale, asupra céruia se
suprapune matricea mai sus

amintita. Astfel, cultura, ipos-

taziata prin literaturd, °i politica

sunt desemnate ca protagoniste
ale volumului in cauza, relapia lor
fiind transpusa prin raportul

victima-calau, caci patul procus-

tian politic tortureaza ° mutileaza

poezia pana acolo unde aceasta
1% pierde identitatea °i se trans -

forma n contrariul a ceea ce ar
trebui sé fie, devine o afacere (“se
vinde cu tva”).

Legate intre ele prin aceste
coordonate esenpiale, poeziile
prezinta rolul poetului % al artei in
prezent, dar ° modalitadpile
potenpialului receptor de a
interacpiona cu literatura, de a se
raporta la aceasta; sunt eviden-
piate, prin ironie °i indiferenpa
cautatd, rolul minor al poetului —
“meserie de dobitoc™- , prezenpa
artei Tn muzeu sau in spatele
ramei, acolo unde spectatorii nici
nu mai pot privi, precum °i
absenpa muzelor substituite prin
locuri comune. In plan stilistic se
remarcd, sub aspectul dispo-
zitivului biografic, confesionalul



lipsit de patos sau retorism,
poemul alb, dezestetizat, notapie
a evenimentelor transpuse in
senzitiv. Coerenpa ansamblului
poetic transpare din accentul pus
pe cele doud elemente coordo-
natoare ale volumului — politicul
9 literatura — care pot fi identificate
sub macti diferite in fiecare poem.
E ca % cum cele doud tematici ar
deveni zei ce guverneaza pan-
teonul a carui deviza poate fi
sintetizatad tocmai prin sintagma
“vant, tutun ©i alcool”, elemente
ale transparenpei cu valoare
narcotica, altfel spus, al caror rol
e amnezicul, regresia temporald.
Tocmai de aceea, structura “vant,
tutun i alcool” poate fi definita ca
emblema liricd, ca legitate a
logosului, privitd din perspectiva
valorii metaforice ce o desem-
neaza.

Prin tonul ironic °i prin modul
parodic de a se raporta la realitapi
grave, dar % prin universalul do-
mestic pe care 1l creeaza, poetul
vizeaza unele afinitdpi cu poezia
lui Emil Brumaru. Pe de alta parte,
jocul de cuvinte, topica u®or mo -
dificatd spre a produce ambi-
guitate, il apropie de versurile lui
aerban Foarpa. Insg, originalitatea
poetului e evidenta ° se manifesta
mai ales prin modalitatea in care
se raporteaza la artd; incercérile
de a crea un dialog cultural peste
timpi se fac simpite prin elemente
ale intertextualitapii— prezenpa
versurilor ce trimit la poezia
eminesciand (“ca nouri lungi pe
%esuri” sau “nu credeam sa apuc
ziua...”) sau a unor elemente ce
amintesc de marile mituri ce
structureaza civilizapia in evolupia
ei (mitul lui lona — “In burta chitu-
lui — sau evocarea figurilor mitice:
“euridice”, “medeea”, “ZEVS").
Nota dominantd e data de tonul
ironic, chiar malipios, ce evoca
trecutul alaturi de prezent °i viitor,
totul fiind un acela® timp, al
efemerului.

Prin ansamblul ei, poezia
volumului Vant, tutun °i alcool
apare ca un apel la un nou “anunp
meteo”, la o restructurare,
volumul fiind o rascruce de
ipostaze latente ce alteapta a fi
confirmate ° afirmate.

Anamaria Lupan

Culura
(ivlzapia
elend, n
miracol

Andreas Rodos sau”’omul cu
doud patrii” impreuna cu tanarul
elenist Valeriu Mardare au realizat o
sintezd de 600 de pagini Spiritul
elen-Sinteze europene (Editura
Cronica, 2008) care adunad un
numar mare de studii, comentarii,
eseuri, poezii, articole publicate in
revista Cronica.

Din aceasta antologie cunoa-
°tem dinamica receptarii ele-
nismului ° vocapia lui Andreas
Rodos,”omul despre care este
imposibil s& spui cat este grec °i
cat roman”, dupa cum il definea
Vasile Constantinescu. Andreas
Rodos °i Valeriu Mardare au reucit
sa structureze numeroase mate-
riale pe diverse secpiuni,de ordin
valoric 9 cultural; 1. Studii, comen -
tarii, eseuri, articole. Il.Recenzii,
prezentdri de carpi, lll. Relapii °i
evenimente culturale, IV. Persona-
litdpi ale elenismului,V Interviuri,
VI. Note de calatorie % VII. Traduceri
% creapi literare.

Spiritul elen-Sinteze europene
reprezintd nu in ultimul rand un
memoriu, 0 ofrandd adusa pentru
cultura greceasca % cearomaneasca.
La textele cuprinse Th aceasta carte
au participat laolalta eleniti greci
° roméni, acest lucru fiind necesar
deoarece fiecare napionalitate 1°i
cunoatte propria para cel maibire, i
%tie istoria, cultura, miturile % o
npelege altfel decat un stréin, pers
tru ca'in cele din urmé fiecare din noi
ne simpim para extrem de aproape.

Laudabil este faptul ca autorii
au reucit sé introducé in aceasta
antologie,de factura mai mult isto-
rica, % opere lirice de cea mai mare
valoare, adevarate arte poetice,
iar claritatea ©°i rigoarea stilurilor
n care sunt scrise textele sunt
parcd moCtenite sau preluate de
la greci. "Aceasta poezie i infige
rad&cinile adanci in pamantul elen,
Cu un trecut glorios i cu un prezent
aparent contradictoriu”( Andreas
Rodos).

Cristina Danescu

Flozofia
De Tnpelestl
Centaurior

Daca filosofia reprezenta la
Tnceput o disciplind autonoma a
culturii avand ca obiect cunoa®-
terea formelor ° proceselor gan-
dirii, o0 modalitate de gandire ©°i
investigare, acum Ciprian Valcan
a avut curajul prin “Filosofia pe
Tnpelesul centaurilor” (2008) sa
anunpe cititorul ca aceasta este pe
terminate, trece printr-o drama ©i
e Intr-o decédere continua.

Dar daca totu® mai exista o
posibilitate prin care filosofia
poate sarenasca, s se alieze cu
literatura, aceastd modalitate
este prezentatd in detalii ama-
nunpitein cartea lui Ciprian Vélcan.
“Literatura e tocmai paradigma
eretica care incepe sé-i lipseasca
unei filosofii construite pe modelul
eminamente abstract al rapic
nalitapii, urei filosofii repliate in
vemintele sale puritane incheiate
la gat.” (Ciprian Vélcan)

Acestei crize in care se afla
filosofia i se poate pune capat in
doua feluri: mai Tnzai putem con-
tinua °i accelera actualele ten-
dinpe care incearcé sa o trars-
forme intr-un performant instru-
ment tehnologic, intr-o algebra
conceptuald care contribuie la
obpirerea controlului total asupra
societdpii. A doua solupie constan
reuCita conexiunii cu literatura, Tn
aca fel Incat virtupilor filosofiei sa
li se adauge vitalitatea °i infinita
capacitate a atenpiei impuse de
specificitatea literaturii.

ReuCita in aceasta operapie pe
care Peter Sloterdijk 0 nume®te
"geniul centauresc” se poate pune
in practicd atat in idiomul sever
al °tiinpei cét % in limbajul particu-
lar al literaturii, de a turna intreaga
complexitate a trairii Tn formele
unei gandiri aflate mereu la granipa
dintre domenii, a unei gandiri
rebele, fara reguli % fara limite.

Filosofia a ajuns la stadiul de a
fi Inpeleasa doar de filosofi, la un
moment dat, de aceea este nevoie
de o alianpa cu literatura,spre a
deschide minpile mai multor

oameni. Oamenii pur °i simplu 97



s-au speriat de filosofie, nu se cred

n stare sé-i faca fapd, o considera
plictisitoare, de aceea ea trebuie
sda reinvie intr-o noud ipostaza,

dar nu va fi u®or, e aproape ab-
surd sa-i ceri unui filosof sa-°i

schimbe gandirea, sa fie pe
Tnpelesul oamenilor "normali”.
Aceastd imbinare nu e u®or de

realizat, chiar daca literatura aduce
0 daté cu ea eliminarea cenzurii din

texte °i a constréangerilor, o

exorcizare a filosofiei, unde
supremapia o reprezintd idealul
sever al ®tiinpificarii °i rigorii. A°a

cum centaurul e o fiinpa hibrida al
cdarei intreg e alcatuit din doua
jumatépi diferite— jumatate cal °i

jumatate om — tot aa ganditorul

modern trebuie sa Tntruchipeze
ipostaza corcita a unei duble naturi

spirituale: scriitor ©i filozof.

Potrivit lui Ciprian Valcan,
aceasta alianpa intre filosofie °i
literaturd trebuie sa fie una fara
prejudecabi, facuta n afa fel incat
conceptelor filosofice clare sa li
se adauge suplepea °i nuanpele
specifice discursului literar. "Doar
astfel filosofia poate sa supravie-
puiasca propriei sale morpi anun
pate de sute °i sute de pieze rele,
doar astfel filosofia ar putea sa
redobandeasca increderea oa-
menilor.”

Trebuie s& ne axam pe faptul ca
avem nevoie de o filosofie atem-
porald, o filosofie plina de fiinpe
fabuloase, de spirite neimblanzi-
te, pe inpelesul centaurilor lar
centaurii la care Ciprian Valcan
se referd in aceasta carte sunt trei:
Sloterdijk, Cioran °i Nietzsche,
genul de autori despre care nu
prea °tii bine s& spui daca au fost
filozofi cu Tnclinapie literard sau,
invers, literapi cu apucaturi specu-
lative.

Cristina Danescu

0 frescd de pe
strazle
Bucure"tulu

Proza lui Silviu Gherman,
Cele mai frumoase creiere, a
aparut la editura Cartea
romaneasca in 2008 °i a fost
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manuscris al Uniunii Scriitorilor”.
Deopotriva actor, prozator, poet
si muzician, autorul a mai
publicat Tn 2004 o carte de
nuvele — Scurta %i plictisitoarea
viapa a lui Kjus iar despre Cele
mai frumoase creiere el insu®i
precizeaza ca inipial romanul se
voia o satird la adresa literaturii
romane tinere, doar ca itinerarul

planuit s-a Tndepartat de la
scopul prim °i personajele au
devenit mai independente decat
ar fi crezut.

In esenpa cartea e cladita pe
paradigma relapiilor chimice
anatomice date atat de thymos
% logos, dar mai ales de trupul
prins in efectul dependenpei de
droguri °i al dorinpelor incon
°tiente, ceea ce insinueaza °i
Alex, unul dintre personaje,
atunci cand afirma céa problema
omului e de naturé chimica.

Vocea narativd e o intrepa-
trundere succesiva de tonuri ale
celor trei personaje (Alex, Anda
si Alin), care printr-o maniera
regizoralé se prezinté pe sine °i
1° povestesc intamplarile, ex-
punand o lume autentica de pe
strazile Bucure®tiului, mai precis
un underground deja polemizat.
In aparenpa idei ° personaje deja
familiare, dar e incitant de
observat psihologia lor ©i
culoarea noua provenita din acea
mixturd de oameni damnapi ai
societapii °i individualizarea
fiecaruia prin profunzime.

Tabloul problematic incepe cu
Alex, un tanar care deta®at 1°i
prezintd autobiografia °i care
intr-un an de grapie s-a apucat
de droguri. E °i dealer °irezolva
pe oricine cu o astfel de pro-
blem& de naturd chimica. Prin
Alex avem parte de o culturd a
drogurilor, cu patologie, moda-
litdpi °i efecte, regizoral re-
dactate prin transpunerea pe viu
in personaj, admirabil puséa la
punct de cétre autor. Senzapiile

extatice aduc aminte de unele
secvenpe din filmulRequiem for
a dream, unde aceea’i problema
e redatad printr-o exegeza de
imagini. Ironia %i ludicul din Alex
se vadesc Tn denumiri precum
“Sf. Petru din podea”, care e
pseudonimul pentru ascun-
zatoarea de droguri, elixirul
intrdrii Tn transa e identificat in
“Calea de mijloc” °i devine
solupionar pentru orice conflict
mai ales interior %i reiterat.

Regia continua cu Anda,
studenta la Litere, razvratita °i
ambigud, confuza °i cu excese
de sentimentalism. Ea comple-
teaza fresca de underground
prin reiterarea unui tipic feminin
occidental aflat undeva intre
evenimente precum prima iubire,
parasirea, avortul, prietenia cu
Alex °i droguri.

Antagonicul primelor perso-
naje e codat in Alin, exponent al
tanarului intelectual bantuit de
ganduri mai ales de ordin religios.
Drama lui existenpiala vire din
necesitatea unei dovezi din par-
tea divinitapii, caci altfel confuzia
atator legi de credinpa i devire ca-
le spre pierzanie. Descifrarea
eliberarii lui se va concretiza in a
gandi la nivel anatomic, pétrun-
zand in lumea lui Alex ° Anda.

S-a spus ca povestea celor
trei seamana cu un episod reu®it
din South Park. Cartea aduce
aceea’i senzapie halucinanta de
naturd chimica °i care, asemeni
cursorului lui Alex, nu te lasa in
pace pana nu o termini. Seamana
destul de bine cu un film, dar
personajele sunt departe de the
American dream.

Alina Gaga

Povestinpe

In Aut Caesar, Ofsaid Nihil —
povestinpe oarecum vesele
(editura Napoca Star, 2008),
Cornel Udrea a adunat scurte
povestioare amuzante, uneori de
un umor cvasi-tragic, dar , aa
cum personajele au o inima
uoara °i mult optimism, astfel va
trece i cititorul peste toate cele
ce i-ar aduce intristare. Caci



tocmai asta e ideea — a vedea
comicul in tragic! (nu asta voia °i
Moliere?)

Impaartipa in doué capitole ©i
anume “Capitolul unu — Insectarul
cu flori” succedat de “Capitolul doi
— Sarutari la doamna de maini”,
cu motto-urile aferente, cartea isto-
rise’te despre trestiile ganditoare
ce sunt oamenii, in povestioare
care cel pupin Tn prima parte pot fi
citite anapoda, uneori ca un banc
ceva mai lung.

Despre ce e vorba? Despre in-
tamplari inedite cu oameni inedipi
construipi ca o parodie la adresa
societapii © cu un limbaj plin de
umor %iironie, toate puse pe teza
ca “un pic nu-i bine °i iar e rau”.
E amuzant sa il audiezi pe Simion
vorbind pretenpios, ca un doctor
n lingvistica — ludicul propozipiilor
e fermecétor de fapt in toatd
cartea. Discursul sdu ar putea fi
intrecut de intdmplarea cu Mo°
Craciun blocat in trafic, dar care
se descurca “roméanete” cu
polipia si finanpele, cu protechia
consumatorului % a animalelor.
(Doar de Craciun se intampla mi-
nunile, nu?) Jocul intre imaginapie
% parodie cucere®te. Prin Cra-
ciun trecem la speranpa n “Un
azil numit speranpa”, povestinpa
oarecum mai tristd pentru satira
ce-o indreapta spre societate n
ceea ce prive°te condipia
varstnicilor sub egida statului. E
0 perspectiva interesantd cum
moartea cu coasa apare precum
0 umbra pozitivd de data aceasta
% care umil bate la u°a batra-
nelului, lasénd echivoc drumul pe
care 1l duce. Bineinpeles nu
lipsesc “lunaitaddsteit” si tot ce
aduce direcpia Hollywood, plus
imaginea unor géini la mare, chiar
% o culturd a sforditului mai
complicatd decéat o lecpie de
anatomie, in fond, viitorul ca o
amintire; °i multd, multd joaca.
De subliniat jocul de cuvinte °i
umorul starnit de el.

Capitolul doi se cere citit Tn
ordine ° se concentreaza pe o
familie pe cat de amuzanta, pe
atat de terifiantd, mai precis pe
personajul Posturelei, gospodind
neimplinita ° sentimentala ce-°i
gase®te visul in colon elul Vasile
Sandu (sau mai precis in pensia

acestuia), hotarata sa-°i lega-

lizeze romanpa tarzie ° sa-°i
pund in aplicare planul original de
asasinat.

Acestea ar fi doar cateva
povestinpe de bagat in buzunar
°i scos la iveala Tn cinstea
amuzamentului sau acordului
tacit dintre autor ©i cititor. Pentru
restul, lectura placuta!

Alina Gaga

In buctar
Syiel Plath

Indira Spataru (in bucataria
Sylviei Plath, Editura Vinea, 2008)
percepe modernismul netrecut
prin filtrarile altor curente. Cu
degajare °i neimpus pleaca sau
revine la generapia beatle®ilor cu
ale lor ve°nice “strawbery fields”,
marturise®te cad Milan Kundera o
stirne®te Tn a fi un spirit liber ©i
femeie. Mai mult decéat atat, ea 1°i
asuma cotidianul nu ca fiind unul
ancorat intr-o actualitate tran-
Panta (in spirit de negapie dadaist)
ci % unul alcatuit din amintiri mai
mult sau_mai pupin productive
fiinpei ei. InRefuz neaga propriu-
zis ni°te paradoxuri candva
binevenite, asumandu-°i-le pe
cele care au produs mutapii: "In
noaptea asta/NUNoiI mai asculta
povestea despre fata moartd/ de
cancet/ ce pi-a fost sora,/ nu vom
mai privi ca doi frapiori/ la Fred ©i
Barnei, incantapi de Wilma °i
Dino”. Forpa acelui "nu” trddeaza
insé@ o alcatuire sincerad care in
dorinpa sa de a-° conserva
ntregul, poartd in sine latent ©i
posibil cu revenire orice e necesar
pentru practicarea eului actual.

Poeta se raporteaza la pa-
siunile sale asimilandu-° ima-
gini % forme ale incaperii minpii
sale: "Intr-un imens acvariu te
urméresc:/ Tpi vad muOchii
incordapi,/adulmecand extazul,
narile dilatate,/ tonifierea buzelor”
(Experiment). Cu exuberanpa 1°i
expune sie®i % cititorului tezele
sale amoroase: "Teren minat e
trupul tau/ Tn calea incitarii mele/
n iri%i tai m-am inscris perfect”
(Punct °i de la capat). In ceea ce
prive°te abordarea lumii ex-
terioare, nu renunpd la sarcasm

dar recunoate ca pentru elibe-
rarea spiritului este necesar mai
intai sa-pi permitdcontingentul
a te elibera: "sa va donapi cate o
mana in urna,/ aa vepi scrie,
poate,/ mai uCori!” Condipia
poetului, avand ca supratema
condipia umana, este adesea
relevatd in poezii precum Urban-
ism. Interesanté este modalitatea
in care cititorului i se imprima
construcpia habitatului Indirei
Spataru: "Cand ora®ul mi-je°te
ochii/ tramvaie t&°nesc in obraz/
gréabit poetul pleaca la serviciu®.

Indira Spétaru viepuie®e nu
intr-un turn de filde® cu Tnalpimi
exuberante, ci in “castelul” ei “in-
terior” regasit la nivelul viepii
comune, monotone, rautacioase,
saracacioase °i in degradare, de
unde are capacitatea de a-%i
extrage necesarul de lucruri, idei,
de visare, de alter egouri, de muze
alcatuitoare a spiritualitapii sale:
"Unele lucruri a° vrea/ s raméana
in inima mea/ sa pot deschide
dupa plac /toracele/sd ma desfat
privind la ele/ miniaturale piese de
teatru imobil.//Alte lucruri a° vrea/
sda se piarda lent, evanescent,/ ca
sloiuri lungi de gheapa.”

Cristina Saveanu

Povestir
din cartien
(e vest

De®i sesizabila tendinpa de a
se refugia a poetului lon Maria
(Povestiri din cartierul de est,
Editura Brumar, 2007) - "sunt zile
negre/ cand a° vrea/ blocul meu
sa fie/ un castel medieval/ de
piatrd/ sa aiba tot ce trebuie/
pentru apérare”(in castel),
acesta, dintr-un oarecare altru-
ism, 1°% Tnsu®e’te spiritualitatea
celor a caror posibilitate de
evadare, in poezie de exemplu,
este improbabila (rost). lon Maria
afirma o egalitate in toate cele
surghiunite de nefastul timpului,
al doctrinelor sau al vremii. De®i
“cartiere alchimice”, aparent
variate, acestea 1°i alcatuiesc
trupul ingloband oameni ©i

gunoaie intr-o sferd unica. 99



Extrapolénd, se constaté un soi
de spleen al scriitorului care,
adulmecand cotidianul ©i
recunoscandu-i ascunsele
fagaCuri, 11 modeleaza conform
“viepii targurilor de provincie”
simboliste: "privita de sus/ strada
unde/ trdiesc eu/ pare doar/ o
dara de sange/ pe fapa de copil
trist/ °i batran/ a ora®ului”
(strada). Remarcabila Tmpletire
de angoasa °i speranpa e reluata
n numeroase poezii, autorul
incercand sa depéCeascé
convenpionalul % sa-° asume
condipia de damnat la nivel social
ca pe una purificatoare: “chiar
daca traiesc/ intr-un cartier
muncitoresc/ plin de gunoaie/ nu
ma simt/ in para nimanui/ iubesc
acest pamant/ nisipos % murdar/
ce %-a Tngropat iarba/ sub
blocuri/ pdméantul acesta/ il simt/

(urmare din pag. 81)

al meu/ cand 1l strabat/ lini°tit sau
in grab@&/ cel de sus/ nu mil-a dat
/ s&-mi fie doar/ aripile mele/ de
Thger/ mai aproape/ de trup”.

Cristina Saveanu

Sarut nelocut

Se constata ca subiectivismul
exacerbat nu face decat a
indeparta mirajul unei puneri in
problema la modul general in
poezia lui loan Adrian Popa (Sarut
nelocuit, 2008). A numi strict ideile
dorite a fi exprimate ciobe®te

farmecul unei puritapi fara nume.

In viziunea % abordarile poeziei lui
loan Adrian Popa, cititorul se
simte constrans a nu interpreta, a

nu generaliza ci a-i inpelege
intocmai expunerile, faréd a le
putea raporta, propriilor inter-
pretéari, viziuni, etc. De° teme,
motive comune, paradoxuri etern
acceptate, 1pi pot starni interesul,
n ideea faptului ca tnsu®i poetul
Tn naivitatea sa le abordeaza,
aceasta te face a te refuza actua-
litapii © sterpului contingent, fie
el unul care provoaca angoase,
unul care nu iarta sensibilitdpi de
acest gen, ° anume patetic,
adolescentin °i pur epistolar.

A-pi pastra identitatea ca mo
del singular in fapa sorpii este vital
in impéacarea sinelui cu si-
nele:"Pana la urma/ Ne supra-
puseram perfect:// Eu mi-am tras
pe oase/ Trupul tau, /Tu pi-ai
Thabu®it frigul/ Cu trupul meu”.

Cristina Saveanu

humei, ma plimb aproape surd prin curtea pietruita...

lipesc de barbie. La plecare ma inclin, sarut-mana,
el raméane Tncremenit ca o stanca, dispar printre
semafoare, trec prin intersecpii, prin pasaje, intorc
mereu capul, in sfarit, dupa al nu °tiu catelea colp
fulgarinul alb nu se mai vede... Au trecut atatea
nunpi, zapezi, boteze, ploi, inmorméantari, s-au ofilit

100 sani, au dispérut senzuale frumusepi in regurile

Aerul vibreaza, fluturi se izbesc de ci®meaua
ruginita, mai topi cunoscupii s-au mutat tn albume...
Deodatd, EL, aparut de nu °tiu unde, cu o pereche
de foarfece in mana... Clanp... Clanp... pe langa
urechile mele... Imi ridic méainile s& ma apar, incerc
sé fug, ma impiedic in propriile-mi picioare... Cineva

rade, rade n hohote... “Nu te speria”, imi spune...



literatura

Studi contlastive de

O. Vinpeler

in prezent, dar °i in trecut,
la®iul a excelat Tn domeniul
%tiinpelor umaniste. Nu a° dori sa
se inpeleagéa prin aceasta ca
vreau sa& minimalizez rolul
celorlalte domenii ale °tiinpelor,
nsa personal nu dispun de
informabpii mai detaliate. La firele
anului 2007, aflandu-ma in 1ac,
am intrat Tn posesia unui excelent
volum de studii, intitulat: Studii de
slavistica, Editura Universitapii
“Alexandru loan Cuza”, la®i, 2007,
297 p. Volumul de fapa este
secpionat in cinci capitole, dupa
cum urmeaza: Literatura (7-204),
cel mai amplu ° mai consistent;
Limba °i limbaj (205-236); Culturd
9 civilizapie (237-268), Recenzii
(269-279) i Dialog (281-297).

Secpiurea de literatura se
deschide cu un incitant studiu al
reputatului profesor Petru
Caraman (1898-1980), Privire
critico-istorica asupra cercetarilor
despre cantecul lui 2tefan
Voievod (9-44). Studiul lui Petru
Caraman este un excurs profund
% bine documentat asupra istoriei
% raspandirii cantecului ucrainean
despre @tefan cel Mare. Studiul de
fapa este doar o parte a cercetarii
lui P. Caraman °i cuprinde doar 20
de pagini, insa notele, 104 la
numar, se intind pe 16 pagini.
Céntecul despre atefan cel Mare
este urmarit de P. Caraman pe
intreg spapiul slay incepand cu
ru®ii °i terminand cu slovenii,
precum ©i cu ceilalpi slavi, de sud.
De fapt, pe Petru Caraman 1l
intereseaza stabilirea aparte-
nenpei cantecului despre 2tefan
cel Mare, atestat in Gramatica
ceha a lui Blahoslav, care cu
siguranpa a fost Vlahoslav Scopul
era “de a stabili ce popor slav i
poate proclama paternitatea
asupra lui”, a cantecului. In acest
sens, primul sau printre primii
cercetatori care a stabilit “ca

poezia populara din Gramatica lui
Blahoslav este ucraineand”, a fost
KovalSkyj (1856), care sublinia ca
“atefan, fiind moldovean, mai
degraba in ucraine®te decét n
orice altd limba slava putea sa
cante cu frumoasa lui fatd” (10).
Pe aceea’i linie se menpioreaza
% faptul, de altfel binecunoscut, ca
domnitorii moldoveni, avand
numeroase relapii cu ucrairenii,
cuno®teau aceasta limba.

Blahoslav a tréit intre anii 1550
% 1670 in Moravia, astfel cad a
avut posibilitatea s cunoasca
limba % cultura slovaca, de altfel
apropiatd de ceha, cehii avand
legaturi strdnse cu ucrainenii
transcarpatici. Problema can-
tecului despre 3tefan cel Mare |-a
preocupat ° pe B.P.Hasdeu, ca-
re a cunoscut manuscrisul
Gramaticii cehe a lui Blahoslav
prin intermediul lui J. JireCek, n
1868, la Viena. Hasdeu, fara a
cunoa®te articolul lui KovalSkyj,
a afirmat ca acel céantec este
“curat rutene®te”. Prietenul lui
B.P.Hasdeu, A.A.Potebnia, un
ilustru profesor, cerceteaza textul
in discupie din patru puncte de
vedere: al limbii, versificapiei,
stilistic i cel al simbolicii populare.
Potebnia este °i el de péarere ca
respectivul cantec este ucrainean,
ns& cehizat.

La inceputul veacului al
doudzecilea, poetul % cunoscutul
om de culturd ucrainean, lvan
Franko, in cercetarea sa Studii
nad ukrainskimii narodnimi
pisnjami (Studii asupra cantecelor
populare ucrainene) (1907), de®i
Tn multe privinpe 1l criticad pe
A.Potebnia, ajunge la acelea®i
concluzii, ca textul este la origine
ucrainean. Un alt specialist
ucrainean, Stefan TomaCivskyj
este de parere ca elementele
strdine din cantecul in discupie
sunt de origine slovaca % nu ceha,

idee pe care Petru Caraman o
agreeaza. Ultima lucrare pe care
0 analizeazd P. Caraman in
aceasta parte a cercetérii sale
aparpire romanului Anton Balot& ©i

se intituleaza: La littérature slavo-
roumaine a I'époque d’Etienne le
Grand, aparutd Tn 1958. Ideile
afirmate °i vehiculate de A.Balota
nu sunt acceptate de P.Caraman,
care subliniaza: “Integrarea
cantecului despre atefan V oievod
in ceea ce Balotd nume®te

«literaturd slavo-roméanéa» din
epoca lui 2tefan cel Mare este,

dupa noi, o iluzie a sa fara niciun
substratreal” (21). Petru Caraman
critica °i alte afirmabpii ale lui
A.Balota, printre care °i cea
privitoare la originea sarba a
baladei: “A%adar, ipoteza lui Balota
— dupd care céantecul lui 2tefan

Voievod ar fi, la origine, creapia
guslarilor sarbi imigrapi in Moldova
(...) nurezista criticii” (29). Studiul
lui Petru Caraman este profund °i

cu cea mai vasta informabpie,
meritd sa fie citit cu atenpie n
ntregime.

Un alt studiu constrastiv
aparpire lui Leonte Ivanov, intitulat:
Doi céalatori in Apus: N.M.
Karamzin °i I. H. Radulescu (95-
110). Este vorba despre doi mari
scriitori de etnii ° culturi diferite,
istoricul °i scriitorul rus N.M.
Karamazin (1766-1826) °i
scriitorul romén ° omul politic lon
Heliade Radulescu (1802-1872),
care, de® fac cuno®inpa cu
Occidentul la un interval de o
jumatate de veac, au Tn multe
privinpe pareri coincidente despre
Apus. L. Ivanov gase’te o serie
de similitudini in Suvenirurile
lui lon Heliade-Radulescu °i
Scrisorile céalatorului rus de
N.M.Kramazin. & unul % altul sunt
dezamagipi despre ceea ce au
gasitin Apus, comparativ cu ceea

ce °tiau ei din literatura cititd 101



despre Occident. & unul ©i altul

criticd situapia din péarile lar
Cercetarea lui L. lvanov este
incitantd ©° meritd sa fie
continuata °i in privinpa altor
oameni de culturi i de etnii diferite.

Un amplu studiu din prezentul
volum aparpire clujencei Elena
Abrudan, Structuri mitice in proza
est-europeand (111-151), despre
care autoarea relateaza: “In
literaturile est-europene, dez-
voltate n pari cu o economie
preponderent agrara secole de-a
randul, °, deci, cu o numeroasa
paranime ce a jucat un rol impor-
tant in momentele de cumpéna ale
istoriei lor napionale, s-a infiripat de
timpuriu o bogaté literaturé rurala
ce ilustreaza evolupia existenpiald
asatului (111-112). Elena Abrudan
analizeaza cu profunzime cu-
rente % autori, cu precédere din
pe-rioada secolelor XIX ° XX.
Dintre autorii asupra carora se
opre®te autoarea amintim de la
noi: M. Sadoveanu, L. Blaga,
I.Agéarbiceanu, 0O.Goga, St.
Banulescu, D.R.Popescu etc. Din
alte literaturi V.Rasputin, V.
Zemliak, W.Faulkner, G.Garcia
Marquez, lvo Andrigg M. Bulatovieg
M. Paviag?i alpii. In finalul studiului
autoarea concluzioneaza “cé
prezenpa mitului in literatura est-
europeana este unul din mijloacele
de discreditare °i deconstrucpie a
literaturii oficiale care nu dispunea
de mijloace adecvate pentru
ilustra-rea realitdpii moderre a
viepii” (148).

Craioveanca Adriana Uliu i
bulgarul lvan Stankov au elaborat
un studiu original “Luceafarul”
eminescian in doud versiuni
bulgare (153-166), in care se
remarca faptul ca primele
traduceri ale poeziilor lui Eminescu
au aparutin limba bulgaré inca la
sfaritul secolului al XIX-lea ° au
continuat la Tnceputul veacului al
XX-lea, talmacite de Dimitar
Kacemakov. Prima traducere din
poezia lui Eminescu este atestata
n bulgara la 1895. Au fost
publicate o serie de antologii de
poezie romaneasca in bulgara in
anii 1923, 1925, 1939. Un volum
aparte numai cu poeziile lui
Eminescu a aparutin 1950. Autorii

102 prezentului studiu analizeaza o

versiune bulgdreasca a Lucea-
farului, datoratd poetului Boris
Kolev (1909-1994) °i alta a lui
Dimitdr Pantelev (1901-1993),
insistandu-se asupra greutapilor
Tntampinate de traducéatori,
precum ° a modului in care au
rezolvat ei obstacolele apéarute in
procesul transpunerii poemuluiin
limba bulgara. Volumul se incheie
cu Eminescu in traducere sarbg,
unde este vorba despre poezia
Ce °opte°ti atat de tainic...,
tradusa in sarba de Adina °i
Kanko Vukovize

In articolul, Nuvela FAUST ©i
tema faustica la 1.S.Turgheniev
(195-204), Adriana Iseceanu
precizeaza ca Faust “este una
dintre cele mai semnificative
expresii ale depa®irii limitei pe care
Creatorul a impus-o creaturii.
Cunoa‘terea de sine, ca inceput
sau continuare a descoperirii
universului, devine un asalt
impotriva lui Dumnezeu (195-
196). Autoarea menpioreaza ca
tema faustiand a fost resimpita pe
larg in literatura rusé. A se vedea
in acest sens Scena din Faust de
A.S.Pu®kin, Ingerul focului de
V.Briusov, Maestrul °%i Margareta
de Bulgakov etc. Nuvela lui
Turgheniev, Faust, din volumul
Apele primaverii este strabatuta
de nostalgie. Pentru eroul
turghenian trecutul devine
perpetuu prezent (202). Trebuie
subliniat faptul cd Adriana
Iseceanu urmare®te tema faus-
tiand ntr-un context amplu, cu
comparapii din alte literaturi.

Marina Vraciu este prezenta cu
doua materiale in volumul de fapa:
primul, losif Brodski °i Marina
bvetaeva (167-172), in care
“Brodski se declard urmacul
Pvetaevei, poetul tinerepei sale”
(167). “Un element esenpial pentru
Brodski in aprecierea superlativa
a bvetaevei, inclinapia poetei spre
mitologizarea individului, insu-
flepirea oamenilor putinpa de a
vedea un sens acolo unde acesta
nu apare altora constituie o alta
trasatura profesionald a poetului,
subliniaza Brodski, ilustratd cu
pregnanpa de bvetaeva” (168). Al
doilea material este o traducere
de Marina Vraciu a unei prefepe,
scrise de losif Brodski la volumul
Marinei bvetaeva, Proza aleass,

in doud volume, New York, 1979.
“Proza, — menponeaza Brodski —
a fost pentru Marina bvetaeva o
continuare a poeziei, dar prin alte
mijloace” (284). “... Proza il poate
lua pe cititor de méana °i duce
acolo unde in caz contrar ar fi
trebuit sa fie Tmpins de o poezie”
(293). Este interesanta conceppia
lui Brodski despre proza i poezie
n general, drept pentru care
recomand cu caldurd studierea
articolului tradus °i publicat pentru
prima daté la noi de cétre Marina
Vraciu.

Am lasat mai la urma studiile a
trei doamne, toate trei cunoscute
9 apreciate veterane in istoria °i
critica literard romana, rusa °i
comparata. Este vorba de Sorina
Bélanescu, Livia Cotorcea °i
Adriana Nicoard, care °i-au
prezentat lucrérile in limba rusa.
Studiul Sorinei Bélédnescu se
intituleazd: O nekotoryh mifo-
poetieeskih elementah v romane
Dostoevskogo ,lgrok” (Unele
elemente mitopoetice Tn romanul
»~Jucatorul” de F.M.Dostoievski)
(45-51). ,Motivul hazardului, fun-
damental pentru Tnpelegerea
adecvatd a romanului dos-
toievskian, se concretizeaza
mitopoetic Tn cuvinte ° sintagme
apropiate semantic. Astfel, viapa
se rote°te asemenea ruletei,
pironind privirile jucéatorilor de
ocazie. Sensului concret % direct
al mi°carii in cerc i se ata®eaza
folosiri metaforice”. ,Dupa regulile
contrastului bine marcat func-
pioreaza n text motivul formei,
opus dezordinii, lipsei de forma,
firescului Tn gesturi ° obiceiuri,
informului. RuCii ar fi dezordonapi
— prin firea lor asiatica, iar apetenpa
pentrul jocul de ruletad reflecta
tocmai aceastd dezordine
interioard” (51).

Livia Cotorcea este prezenta
cu un amplu studiu, intitulat: K
Voprosu o sinkretizme iskusstv v
avangarde: Velemir Hlebnikov i
Pavel Filonov (Cu privire la
sincretismul artelor in avangarda:
Velemir Hlebnikov °i Pavel
Filonov) (53-63). Hlebnikov (n.
1883) ©i Filonov (n.1881) au fost
contemporani, prieteni, amandoi
au ilustrat in creapia lor precum ©i
ntr-o serie de lucrari teoretice cu
privire la principiul futurismului



unele fenomene despre sin-
cretismul artelor °i inrudirea
acestora. Incain 1910, Hlebnikov
a recunoscut unele apropieri dintre
el % Filonov. De altfel, Hlebnikov
ncd in adolescenpa a stabilit
apropierea dintre scris °i pictura,
dupa el un desen poate fi privit ca
un echivalent grafic al unei poezii
(al unui vers). O apropiere reala
intre cei doi se observa in
ilustrapiile facute de Filonov la
cartea lui Hlebnikov Izbornik,
aparutd in 1914, unde se
reliefeazd cu pregnanpé apro-
pierea tematica °i stilistica dintre
cei doi reputapi arti°ti. Peste
aproape trei sferturi de veac, n
1987, reputatul lingvist °i om de
culturd, V. N.Toporov, pe care
[-am cunoscut Tncéd Tn perioada
studenpiei, a publicat un original
studiu privitor la structurile
anagramatice. Investigapiile
profesoarei Livia Cotorcea sunt
profunde, originale °i ar fi meritat
ca studiul despre care este
vorba sé fi fost publicat Tn limba
romana.

Ceade atreiadoamna, Adriana
Nicoara publica articolul: Bludnyj
syn Vladimira Vojnoviea ili Zizn i

neobyeajnye prikliueenija soldata
Ivana Eonkina (Fiul ratacitor al lui
Vladimir Voinovici sau viapa °i
nemaipomenitele aventuri ale
soldatuli lvan Cionkin) (81-94).
De® nascut in 1932, VI. Voinovici,
din cauza asprei sale satire la
adresa puterii a fost marginalizat.
Adriana Nicoara este printre primii
critici literari de la noi care se
opre®te asupra principalelor
momente din viapa °i creapia
reputatului scriitor. Domnia Sa este
unul dintre traducatorii in limba
romana a operelor lui Vladimir
Voinovici. Voinovici nu s-a nascut
in Rusia, ci in Du®ambe, capitala
Tadjikistanului, din parinpi
intelectuali. Tatal lui a fost arestat
cand Vladimir avea doar trei ani °i
ceva, astfel ca el aintrat marcat in
viapa, fiind obligat s& incerce cele
mai diferite munci in colhoz pentru
a se putea intrepire: a pascut oile,
a arat, a lucrat in construcpii, la
fabricd, patru ani a slujit in armata.
Pregéatirea %i-a facut-o la seral. A
debutat ca poet, multe dintre
versurile sale au fost puse pe note
de unii compozitori. Dupa cum se
%tie in 1968 a avut loc procesul
intentat scriitorilor 1. Daniel °i A.

Sineavski. Scriitorii, criticii literari ©i
alpi oameni de cultura, care i-au
supinut pe cei doi incriminapi, printre
care ° VI. Voinovici, au fost 9 ei
marginalizapi. Situapii similare au
avut loc ° Tn cazul lui Boris
Pasternak 1in legdturd cu
publicarea romanului Doctor
Jivago.

Spapiul nu re permite sa ne
oprim °i asupra celorlalte studii,
dar aceasta nu inseamna ca ele
sunt lipsite de valoare. Din
celelalte secpiuni amintim: Rtiana
Tudori, Presupozipii realiste ale
discrsului °tiinpific despre lume
(207); Nata®a Manole, Cuvinte de
origine slava in limba romana
(219-224); Liudmila Bejenaru,
Elena Volo%anca °i Sofia
Paleolog: lupta pentru tronul rus
(259-270), este vorba despre fiica
lui atefan cel Mare ° n epoata
colaterald a ultimului Tmpéarat
bizantin.

In concluzie se poate afirma cu
toatd certitudinea ca prezentul
volum de Studii de slavistica (al
Xl-lea), la fel ca °i precedentele
volume, se remarca printr-o
bogata informabie °i o Thalta pinuta
Stiinpifica.
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Sau

Octavian Doclin

metamorfozele
poemulul

Poetul re®ipean Octavian
Doclin 1°% aduna ultimele poeme
intr-un volum antologic ntitulat
Parga (I-1ll). Titlul, folosit Thainte
% de V.Voiculescu, se leaga
tematic de motivul roadelor °i al
pamantului, cultivat de o serie de
poepi tradipionali®ti din perioada
interbelica, de la Nichifor Crainic,
cu 2esuri natale °i Darurile
pamantului, la lon Pillat Pe Arge®
n sus, preocupapi ° de crearea
unei mitologii locale sui-generis,
la fel cum procedeaza °i
Octavian Doclin in mai multe
randuri. 2 la el Tntalnim
propensiunea spre configurarea
unei geografii reale sau himerice,
cu toposuri caracteristice (Vale-
Doclin-Budnic), dar °i a unei
repele de interferenpe °i ras-
frangeri ale con®tiinpei artistului in
cautarea textului reprezentativ.
Drama spunerii devine la el o
drama a cunoa®terii, 0 adevarata
obsesie a clarificarii relapiei dintre
poet-poem-poema-Cuvant °j
Scrib, un punct final al raté&cirilor
interioare prin hapiurile plire de
semnificapii ale aspirapiei de-
dalice, labirintice, spre suprema
fiinpare prin cuvant. De la fixarea
temei prin poezia Péarga, din
cartea I, poemul I, ° pana la
poemul cu iz de epitaf din final, la
fel ca Adam % Eva, la alungarea
din rai ,goi/sub rodul vipei/re-invie
misterul” % ,cum la liziera morpii/
spada duhului”(Sfareit de poem),
totul concurd aici la dezlegarea
inefabilului liric creator, supra-eul
reprezentat de Scrib plutind Tn
magma informa a Verbului,
ratacind prin padurea de simboluri
sub ameninparea expierii re-
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Primejdia putrezirii e resimpité ca
o reintoarcere fecunda la tdramul
copilariei °i al mitului protector al
satului °i al casei natale, a
Domeniului intemeietor, cum i
place lui sé-1 numeasca. In
conceppia sa, poemul e in acela®i
timp ,dragoste °i céalatorie”, un
spapiu al imaginarului, in care
primejdia se na°te din starea pe
loc, din intrarea in amorpeala
somnului (,Inelul Mumii. Adormit
% el//ln somnul care ve®nic ma
pande®te./Ca o copita frageda de
miel./Din somnul somnului. Cand
mut gréie®te”) % pentru apararea
tainelor sale invoca protecpia
Paznicului, spre a se feri de
.poema stearpa”. Regresiunea in
timp, in teritoriile amniotice ale
fnceputului este i o regresiune
in interioritate, adicd Tn acel
mundus subterraneus care
asigura irigarea ideilor,
primenirea °i ventilapia lor. Spre
a da roada, sdmanpa, incarcata
de emergenpa blagiana °tiuta, nu
poate da roadéa fara a fi coborata
Tn humusul fertilitdpii. Elogiul
acestui tdram al umbrelor
prielnice (,cum o insecta
ucigala/péatrunde in miezul
subteranei/sfidand realitatea
detaliilor”) e realizat atit n ciclul
Fuiorul (Cuvéntul e o toarcere
continud, o rafinare a firului prin
torsul intremator), céat ° mai di-
rect, in ciclul Poarta gunoiului, Tn
care sunt invocate celelalte munci
ale paranului pentru pregétirea
recoltei. Un nou Georgicon al
muncilor campestre este
transpus acum intr-un ireal camp
al samanaturilor simbolice, unde
poetul trece din postura de Scrib
in aceea de Isus datéator de viapa,

rastignit i flagelat, ca un tribut
platit pentru accesul la noua stare
(,Primul Stdpan inconjurat de
tinerele cuvinte/dupa ce au fost
supuse torturii prin flagelum/cu
cununa pe cap din spinum
christi”), etapa in care poetul ac-
cede la postura de sacerdot °i
ucenic al lui Dumnezeu: ,eu sunt
numai pacientul lui Dumnezeu”.
Ridicarea discursului de pe
treapta materialitapii realului in
sfera Tnhaltd a imaginarului sacral
°i sacralizat este pelul suprem
al Poetului Sacerdot, Increatul
(Banupu) devenind aici Creat,
produs muncit, ,cum o parcela
a®ezand strat dupa strat”,
asemanatoare unei intréri in
bisericad (Secretul). Ritualul po-
etic presupune in acela®i timp i
0 asumare a tradipiei, etnografice
% etnice mai Intai, de la mo°i-
strdmoCi, apoi a uneia culturale,
venind din noblepea °i vechimea
fauritorilor de cuvant, de unde
trimiterea la zestrea Vacare®tilor,
a unei spiritualitapi sempiterre dar
% la mitul matricial): ,numele
poemului sau/° chipul mamei
sale poemul nascandu-I". Cele
trei etape ale rodirii seminpei,
insdmanparea, rodirea °i coa-
cerea, sunt transpuse de poet in
mod subliniat Tn cele trei cicluri
sau carpi ale trilogiei, cu o
dezvoltare gradatd, inscrisa
intr-un textualism eficient. In
ciuda avertismentului autorului
din fruntea carpii, noi vedem in
succesiunea poemelor sale, o
tendinpa hotéarata de construcpie
% arhitectonica lirica, un e®afodaj
trilogic, urmarind treptele Tnalparii
prin cuvant, alternand in mod abil
stérile de revelapie cu acelea de



spaima °i préabuCire, intr-un ritm
sincopat, de urcu® °i cobora®.
Daca in prima faza crisparea °i
acumularea de elemente dis-
torsionate e covar®itoare, in a
doua se produce Tmpéacarea °i
retran®area in interioritate stari-
lor dominante, acestora cores-
punzandu-le °i cateva personaje
care dialogheaza cu Poetul,
intrepindnd atmosfera de vraja
creatoare % subliniind evolupia de
la sensul domestic °i familiar al
destinului la cel al morpii ®i invierii
prin cuvant. la na°tere astfel un
fel de Biblie profand a genezei,
Tnalparii °i morpii renascatoare,
intr-o alchimie ciudaté de mituri
familiare ©i locale °i destinul mai
larg al creatorului insingurat,

destinat sa lupte cu relele lumii.
Ciclul cautarilor °i al suferinpei
este menit s& se incheie cu
Mersul Tn rod, cel care ar
reprezenta al treilea empireu sau
cerc al destinului cucerit de
Poetul Sacerdot, cand cuvantul
trece Tn starea de testament
(Paragraful), marcand ziua cand
poetul ,°i-a spus toate rugaciu -
nile” % a ajuns la ,varsta harului”,
% cand poetul, la Budnic fiind, 1
ngaduie sa se joace cu sensul
cuvintelor, trecand in starea
ludica a fiinpei, cea care il apropie
de moarte. Starea coacerii adu-
ce cu sine ° drumul in jos, spre
0 nouad reluare a ciclului vital:
.potenpa °i ispita/plecand sa
caute fiecare in altd parte/

moarte”, semnul final. Evolupia de
la h&dul inform al empireului
rodniciei circumscrie, in fapt,
evolupia mito-poeticd a gerezei,
fascinapia apocrifa a unui pelerinaj
metafizic de la poezia de inspirapie
la poezia de conceppie, de la saltul
din relativ in absolut, textul
dobandind corporabilitate in
fichiurea paginii prin valorificarea
ingenioasa a unui material lexical
cu savoarea dialectala certa (past
caput, poneava, céletca etc.).
Construcpia etajatd a poemului
atestd preocuparea poetului
pentru semnificapiile simbolice ale
textului °i pentru coerenpa lui
interioard. E rodul cel mai
concludent al unui poet ajuns in
parga.
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Raulul

Suvoiul armonizator al

Constantin Buiciuc

Poemele lui Sabin Opreanu,
din  Gimnastica  nisipului
(Editura Brumar, Timi°oara,
2007) sunt o cartografiere

labirinticA a realului, prin
coridoarele Tntortocheate
curgand lent, aproape ma-

iestuos, stéarile de spirit ©i
unindu-se abia perceptibil in
marele R&au, care ordoneaza
lumea. Raul, despre care poetul
marturise®te, incd din primele
versuri, ca a vorbit neincetat,
este treapta urcatoare a
inceputului (“am vorbit despre
Rau/ mereu am vorbit despre el
in absenpa oricarui martor
grapios/ °i cu toate metodele
folosite de Tnaltele doamne ce
se gandisera la rozele noastre/
curgatoare”, p. 5), dar °i treapta
coboratoare a finalului (“gan-
desc becher la subsuoara plina

de sudoare finaripatd a/
amantelor lumii/ mireasma lor
pare-mi-se  seamdnd cu
plaiurile transhumanpe/ ale

R&ului natural/ tonul acestuia
l-am Tnvapat printre frunzele
asaltate de/ neghiobii cre-
pusculare”, p. 6). Raul este
temelia durd (“un soclu pe
forturile caruia istoria ne mai
incanta cu fosile”, p. 7), de pe
care urcad sentimentele, slu-
jitoare ale irapionalului (“Raul
pervers/ Raul iubarep/ Raul
neprevazut®’, p. 8). @, ca o
Tncununare, Raul este forma de
zbor Tnaripat al poepilor spre
gloria eterna: “Raul interpelat de
mari poepi asfinpind limbajul lor,
surprinde/ suave comenzi de
bronzuri supreme — “ (p. 9). El
este matricea visului poetic, prin
forpa sa ducénd la amalgamarea
teluricului cu celestul, apoi la
ascensiune: “sd-mi imaginez tot
ce poartd amprenta Raului n
visare/ deasupra norilor de
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vulturul de piatrd decupandu-se
clar din/ cea mai groaznica
furtund// sd-mi imaginez ca tot
ce se poate gandi in zborul
puzzle/ a fost deja a®ezat cu

str&°nicie n straturile Raului — “

(p. 11). Un poem in proza, taind
vipa-de-vig datat “20 aprilie
1981, construie®te imaginea
dureros de clard, cu taiul

contururilor indreptat spre
cititor, a unei lumi in care “totul
era perfect % bine uns la toate
incheieturile: trandafiri inflo-
reau ° miroseau la comanda
fard o mireasma mai mult, me°-
teugarii 1° sugeau cu in-
pelepciure unghiile, preopii
dédeau sublime lecpii de judo,
venerabilii funcpionari aveau
vesta incheiata la topi nasturii ba
% bentipa roz pe umarul stang,
sportivii  fredonau cantate
tulburatoare °i faceau in piepele
publice experienpe pe cobai,
iubitele se descalpau foarte
repede °i arogant treceau pe

acoperi°uri de unde se vedea
mai interesant luna,/ noi biepii
scribi ne iscdleam propriile
condamndri la moarte °i jubilam

cu fermoarul tras disciplinat
pana la gat” (p. 13 - 14). In acest
poem al unei absurde lumi
suprarealiste (care ne trimite la
realitdpi predecembriste) lip
sete °uvoiul armonizator al

Raului. Dar Raul reapare, parca
ivit din subteran, cateva poeme
mai Tncolo, dovedind ca lumea
claditd din caramizile de
neinpeles ale urei realitapi fara
sens “nu Thseamnda nimic pe
langa fo°netul mierlei de péarau
in craniul ratacit de la capatul
memoriei — " (p. 18).

Poemele in proza din
secvenpa centrald a volumului,
datate 1981 — 1982, traseaz, cu
un ton ironic, dezinhibat,
conturul lumii procustiene, Tn

care mecanismele bine unse (°i

care dau rateuri, inlocuite rapid

cu paliative) nu pot asigura

armonia, coerenpa. Dtul pare o

partida de °ah dinainte pierduta.

Raul apare, navalnic, in alt lung

poem, parmul raului (poemozie).
Acum, cum era de ateptat, Raul

este insu® Cuvantul: “latd Raul

umplut de valurile carpilot/ Nici

0 pagind in plus nici o aripad n

minus care sa doard peste

pustiul aparent al/ povectii”. (p.

27). lar Poetul, ca un demiurg,

ca un nou, chiar daca lent,

fauritor, Tnnobileaza lumea care

il conpire; “Ca un melc de formula

unu ma Tndrept vertiginos Thspre

sexul nuferilor din plantapiile/
genezei./ Cerului albastru Ti

adaug pamant albastru mult mai

albastru decat privirile voastre/

indreptate cétre albastru”. (p. 28).

R&aul devine oglinda in care

poetul ° contempla chipul, ca

un nou Narcis, dar °i creapia:

“Cum dintre brapele mele
pa°re®te in Rau o vietate

aburoasd ilicitd nascutd Tn

clipele/ hoape de la capéatul urei

desuete carpi”. (p. 30). Con

templarea, Tnsopitd de meditapia
asupra valorii creapiei °i de ret-
rospective, in care sinceritatea

dezarmantad ocupa tot mai mult

loc, duce la concluzii: “Sa visezi

intre doud stele ale creierului

cosmic ° cuvinte dizar-

monioase sd ma alunge/ pe

parmul sufletului”. (p. 37). Sau,
chiar 1n finalul poemul ° al carpi:

“Fraza ca o lama de cupit in trupul
neantului parmurit (p. 44).

Definind creapia prin ar

monizarea contrariilor, poetul

dovede®te c&, dupd ce a

incercat, fulgurant, s& surprinda

absurdul lumii acesteia, el s-a

intors, cu forpe sporite parca, la
acpiurea sa de baza: numirea

propriei identitapi.



Un roman postum al lui

lon Gavrila Ogoranu

Numele lui lon Gavrild Ogoranu
este unul de legendd, pentru ca el
simbolizeaza in cel mai convingator
mod rezistenpa armata Tmpotriva
instépanirii tot mai opresive in
Roménia a comunismului. In
limbajul Securitépii din anii '50 ai
secolului de curand incheiat, se
vorbea de ,banda lui Gavrila” din
munpii Fagara®ului, care a rezistat
eroic trupelor de securitate aproape
un deceniu % a capitulat in 1957, in
urma unei tradari, a®a cum s-a
intAmplat adeseori Tn istoria
romanilor. Faptele de epopee ale
acestor curajo®i ° neinfricapi eroi
fagaraleni sunt povestite cu har
narativ % cu probitate documentara
intr-o veritabild saga romaneasca.
Brazii se fréng, dar nu se indoiesc,
Tn mai multe volume, ca intr-un
roman fluviu. Ultimul volum, al VII-
lea, a apérut de curand °i prezinta
rezistenpa armaté anticomunista din
Munpii Apuseni, unde au acpionat
maiorul Nicolae Dabija, Leon
au°man, frapii Macavei °.a. Primele
trei volume au un caracter auto-
biografic, iar la urmatoarele, intr-o
forma documentard, lon Gavrila
Ogoranu %i-a asociat capiva co
laboratori.

ACfadar dupa 1990 numelui
eroului Ogoranu i-a fost adaugat °i
acela al scriitorului Ogoranu.
APa ca romanul postum luda este
nu o surprizd, ci o continuare fi-
reasca a ciclului romanesc Brazii se
frang, dar nu se indoiesc.

L-am ascultat pe lon Gavrila
Ogoranu vorbind despre acest
roman, cu ani in urméa, tot in fapa
teologilor bl&jeni, cand mi se parea
cd e doar un proiect. De fapt
romanul era scris din anii aceia de
rezistenpd eroica armata Tmpotriva
prigoanei comuniste. Cartea de
capatai a camarazilor lui Ogoranu
din Munpii Fagara®ului era Biblia,
indeosebi Noul Testament, ,aceasta
biografie simpla °i populard a
blindului Nazarinean” (Eminescu),
care era pentru ei un tonic sufletesc.

Citirea ° meditarea indelungéd a

Evangheliilor, indeosebi a Evan-
gheliei dupa loan |-a indemnat sa
reflecteze asupra faptei reprobabile
a lui luda, care a devenit in veci
sinonimul vanzarii de frate, al tradarii.
Micul roman luda este o biografie
romanpé a vanzatorului iscariotean
din Cheriot, 0 parafrazare a mo-
mentelor epice din Evanghelie.
Aceasta parafrazare este facuta cu
har narativ °% acolo unde lipse°te

informapia evanghelica, faptele ©i
intamplarile imaginate sunt nu
numai verosimile ci % intr-o logica

inlanpuire cu desfaurarea epica:
luda copil, orgolios °i incon°tient,

atras de bani °i de arginpi, apoi
nemulpumit de séracia familiei sale
% de condipia sociala umild a tatalui
sau, nemulpumit mai ales ca nu
poate accede in casta arhiereilor i

a carturarilor iudei atat de respectapi,
n fine, % acesta este un moment
cheie — de fapt intriga romanului —
un luda care afla de un proroc
puternic ce urmeaza sa instaureze
o noua imparapie. 1° face ° de data
aceasta un calcul meschin, ca pe
langd un asemenea Tmpérat ar
putea ajunge un demnitar important
% se aléturé ucenicilor % apostolilor

ce-l insopeau pe Isus. Intre ace®tia,
oameni simpli, pescari ° péastori,

luda se impune prin cuno®tinpele
sale 9 prin talentul sdu de finanpist.
De aceea i se incredinpeaza vistieria
sau cum spune Apostolul loan sa
,pind punga“. Dar luda este din ce
in ce mai mult dezamagit de
propovaduirea lui Isus care veste’te

o ,imparapie“, pentru el abstracta i
neinpeleasd. Dezamdgirea se
transforma in urd pentru ca a fost
crunt in°elat in a®teptérile sale, °i

aa se nate gandul tradarii.

Ultimele pagini, potenpand
dramatismul sobru al Evangheliei
dupa loan, infapi’eazad ceea ce N.
Steinhardt, monahul de la Rohia,
nume®te ,tragedia lui luda“.

Convingandu-se cé ,invapatorul
sau” a fost nevinovat, ca dupa ce a

primit cei 30 de arginpi — suma care
a devenit de asemenea simbol al
tradarii, ca °i ,sarutul lui luda“, mai-
marii iudeilor n-au de gand sa-I
primeasca in randul lor, ci-l ocolesc
9-| disprepuiesc, cuprins de tot mai
amarnice remu°cari, sfar’ete prin
a se spanzura.

Romanul luda a fost scris in anii
'50 ai veacului trecut in condipii
improprii redactérii unei carpi: pe filele
unui caiet °colar, in bordeie slab
luminate, sau in poiene Thsorite cand
aveau ragaz sufletesc din partea celor
ce-i harpuiau mereu. Caietul a fost
confiscat de Securitate °i recu-
perat de lon Gavrila Ogoranu dupa
1990. A avut méhnirea sa-l vada
deteriorat % cu pagini lipsa, cu ran-
duri pe care ploaia sau neglijenpa
celor care l-au confiscat le-au facut
ilizibile. & atunci s-a hotérat sa-i re -
scrie paginile lipsa, a®a cum 1°
amintea ca le-a scris cu decenii in
urma. Dar Thain-tea acestui roman-
eseistic, sau me-ditapie evanghe
licd, s-a impus scrierea romanului
ciclic: Brazii se frang, dar nu se
indoiesc. Cand a reluat lucrul la
romanul luda a fost asaltat de o
boald neiertatoare °i astfel se
pare ca a transmis testamentar
nepoatei sale, Anamaria Ciur, care
figureazd pe copertd drept
coautoare sa con-tinue, sa
redacteze °i sa publice aceasta
carte.

Romanul luda este  un raspuns
ferm la diferite incercari de
disculpare a apostolului tradéator: N.
Stenhardt vorbe®te de o piesé a lui
Paul Raynal, dramaturg francez de
talent, care a scris in 1938 A patimit
sub Pontiu Pillat, jucatd cu succes
la Comedia franceza, iar mai
aproape de noi aparutd °i in
traducere romaneasca la Editura
Humanitas, controversata Evan-
ghelia dupa luda.

In fond, romanul luda este o
scriere pareneticd, pentru ca finalul
romanului este ca o invapatura sau
0 morala dintr-o predica.



EMIIL RAPIU

RAMIRA

Pentru a nu o pierde, am hotérat sé o iau de
sopie. & ea simpea, acolo, in barul acela ordinar
din care voiam sa o scot, ea intuia perfect gandurile
% sentimentele mele. — Cum °tii? Am intrebat-o
odatd. — Nu e greu de simpit, mi-a spus ea.

I-am zis ca eram fericit sa-i stau T preajma °i
sa o privesc %i-mi ajungea atat, ca de aceea voiam
sa o0 iau sa stea pentru totdeauna cu mine. & am
apasat pe cuvantul totdeauna. Ea s-a facut palida.
Am repetat cu mai multa insistenpd. Atunci, ea mi-a
spus ca era maritatd. M-am recules din lovitura.
Sopul ei era in Argentina, repinut inca de nu °tiu ce
afaceri % trebuia in foarte scurt timp sa emigreze,
dupa ea, in America. Era caséatorita abia de doi sau
trei ani. Mi-a aratat fotografii de la nunta ei; am ramas
uimit. Ea, Tn vestmantul alb de mireasd, era o zana,
iar sopul ei, un barbat tanar inalt °i cu aspect distins,
era, poate, cel mai frumos béarbat pe care-l vezusem
vreodatd. Lumea din jurul ei, fastul ceremoniei,
aratau o lume distinsa ©°i fara nici o Tndoiala,
nstéritd, bogatd. Cum de ajunsese tovara®a de
suferinp@ °i mizerie cu mire, in acel bar din West
End, frecventat de marinari?

Mi-a explicat: intr-o afacere imprudenta, sopul
ei pierduse toatd averea ei ° a lui. Redusa intr-o
noapte la séracie completd, preferase sa plece intr-
0 lume necunoscutd, unde saraca, nu o mai
cuno®ea nimeni. Dar era fidela jur@méantului de
credinpa facut sopului in fapa altarului, nu putea tré
altfel, zicea ea, ar fi murit. Imi dddeam seama ca
totu®i Tl iubea pe sopul ei, chiar daca poate nu-I stima.
lar in Argentina nici nu exista divorpul, era de
neconceput.

- ,Soy argentina”, se apéra ea, ori de cate ori
venea vorba de acest argument. Ma simpeam mic
n fapa ei °%i ma intrebam: ce-i pot oferi eu? Nimic,
decat mizerie. Atunci, nu-i fac un ru cu dragostea
mea absurda? Acum, dupé ce-i °tiam secretul viepii,
o stimam ©i o iubeam mai tare ca inainte, aa cum
nu mai iubisem % nici nu-mi inchipuisem céa a°
putea iubi o femeie. @i tot ce era in jur, femeile
frumoase, tinere, nu ma mai atrdgeau, nu-mi mai
spuneau nimic, Tmi pareau o simpla carne fara spirit.
Lumea Tmi parea ca o gramada de pietre, de
un diamant care stralucea. Mi-am dat seama ca
pentru mine o altd femeie nu mai exista °i nici nu
mai putea exista in aceasta viapa.

Intr-o form&@ mai aluziva, mai discretd, am
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toata transparenta, atat era de purd, % eu ii vedeam
direct sufletul, gandurile, o cuno®team a®a cum ma
cunoCteam numai pe mine, fara nici un efort, °i ma
simpeam una °i aceea® persoand cu ea, ma
identificam. V& imaginapi ce fericire Tnseamna acest
simpamant?

li spuneam, cé probabil intr-o altd viapa, eu am
fost, o viapa lunga °i fericitd de 50 de ani, sau de
75, pana la nunta de diamant, sopul ei, °i de aceea
acum o cunosc atat de bine. Ea se inro%ea °i-mi
radspundea cd era plind de defecte. Care? Intrebam
eu. Sunt egoista, pentru ca imi place sa fiu in centrul
atenpiei, vreau totul pentru mire, réspundea ea, chiar
daca mie nu-mi parea de loc ca era a°a.

Intr-o zi, i-am spus ca vreau sa ma intorc in
para mea, in Roméania. Ea s-a facut alb&, palid,
apoi dupa cateva clipe a reu®it sd ma intrebe:
— Dar nu acuma, adevérat? Eu am asigurat-o ca
nu imediat, dar oricum, peste cateva luni. Atunci
%-a mai revenit. Am luat-o de méana3, °i ea °i-a lasat,
moale, caldd, ména. Cu cealaltd m&na i-am atins
obrazul, i-am méangaiat fapa, parul méatasos, °i de°i
pielea ei era fina la vedere, nu mi-am putut Tnchipui
cd putea fi mult mai fin&, mai frageda, la atins.
Pin&nd-o de mana, i-am spus ca ea era facuta din
lumind, care purifica totul, chiar lucrurile cele mai
mizerabile, de care ea niciodata nu se putea pata,
caci era ca lumina, care lumineaza totul, dar
niciodata nu se pateaza, caci ramane lumina din
lumind, etern purd. Ca la vederea ei numai, eu
incercam o bucurie deosebita de toate celelalte °i
mai greu de descris ca orice; se trezeau in mine
simpiri adanci °i greu de exprimat, ca acelea ale
unui padmant inghepat inundat de primavara.

Ea ma asculta, in pravalia cu obloanele trase,
de care afard, in intuneric, se izbeau marinari
irlandezi bepi. O conduceam acaséa. E aa de
frumos ce-mi spui, ° Tmi place, zicea ea. Dar nu
este drept, eu sunt maritatd. 3 ma faci sa sufar .
Daca sopul meu in Argentina, ar spure tot aa unei
femei, chiar daca el nu °tie sa vorbeasca aa, cum
m-a° simpi eu? Zicea ea.

Dar simpeam cé ma iube°te. 2 nu mai Tmi
trebuia altceva. li promiteam ca nu i voi mai vorbi
de ce simt pentru ea, % pentru catva timp imi piream
promisiunea, caci ma durea sé o vad ca sufera. Ea
nu avea nici o vind. Panaintr-o buné zi... Dar sé nu
sar. Intre timp voiam sa ies din tovara®ia cu
Portoricanul, ii lAsasem deja lui intreaga conducere
financiard, eu stand la bar °i servind. Voiam sa ies



din mediul acela rdu famat, s& o scot pe Ramira de
acolo. Dar ce sé fac, ce altceva puteam sa fac, ca
sa o pot intrepire °i pe ea? Ma framantam mereu.
Pana cand, intr-o buna zi, mi-a venit ideea sa lucrez
n Alaska, Tn subteran, Tn pupurile petrolifere; acolo,
lucrand cépiva ani departe de soare, a° fi adunat
stare pentru a trai fericit tot restul viepii la soare, cu
Ramira. Am facut primele formalitapi pentru plecare,
pentru angajare in Alaska. & a° fi mers fericit acolo,
n Alaska, cu Ramira.

Daca intr-o buna dimineapa, cand am venit sa
deschid barul ca de obicei, nu a° fi gasit in locul
asociatului meu portorican, un grup de capiva
oameni, care nu erau clienpi, ateptandu-ma. Eu nu
am avut niciodata presimpiri. Caci dacé a° fi avut,
nu a° fi venit in acea dimineapa sé deschid barul.
A° fi disparut cu Portoricanul. Dar era prea tarziu.
Am fost Tnconjurat °i somat sa deschid obloanele;
ceea ce de fapt venisem sé fac, le-am zis. Dar era
inutil. Documentele vorbeau. Au intrat in bar °i s-
au pus pe data sa faca inventarul. Apoi, escortat
de doi agenpi, am fost suit intr-o ma°iné a polipiei °i
purtat la comisariat. Am fost incriminat pentru
faliment fraudulos, caci Portoricanul, asociatul meu,
de aproape un an de zile, atunci am aflat, imi aréta
chitanpe false ° nu mai platea nici un creditor. Acum
dispdruse cu topi banii... lar eu rdmasesem, ca
proprietar, sa platesc totul, in locul lui... N-am facut
nici o opozipie, nici un protest. Mi-au fost confis-
cate toate economiile, cateva mii de dolari, ce
aveam n banca. Dar nu ma durea pentru bani, cat
pentru... Nuindraznesc sé-i rostesc numele. 3 dat
fiind c& nu aveam cu ce plati toate datoriile, am fost
Tnchis preventiv pana la proces. A durat °ase luni.
La proces am fost condamnat la un an inchisoare.
Facusem Case luni, Tmi mai rAmasesera alte °ase.
Au trecut ca un vis, ca °i visurile despre libertate,
realizare, pe care mi le facusem.

Dar ce erau libertatea, dreptatea? lluzii
pangdarite de oameni. Forme exterioare sub care
colcaiau vii viermii. Libertatea ca °i tirania erau in
oameni, la est % la vest, °i nu exista nici un
paradis, in afara iluziei. Dar acum murise. Nu mai
exista pentru mine nici un paradis nicaieri. & un
uria® hohot de ras radsuna in celula mea,
cuprinzand totul, ma urméarea pretutindeni, in jurul
meu, ca 0 umbra. & auzeam vocea, vedeam
chipul de lumind, vedeam ochii Ramirei. Era
Tngrozitor. % auzeam hohotul de ras... T oatd lumea
se desbréca atunci de culori ° chipuri; totul era
un bal mascat, o mascarada... Lumina era
Tntuneric ° nu mai exista nimic.

Atunci, in bezna din mine, fulgera un gand. Dar
daca? Daca totu®i Ramira... Daca e victima lui?

A Portoricanului? @ o durere atroce ma
strdpungea. Prin Tn°elaciune °i constrangere,
Ramira, purd, victima unui criminal, care %-a adunat
banii prin comerp de carre vie. Siluitd, zdrobita Tn
ultimul bun ce-i rdmasese; lumina dinlauntru,
pierdutd, constransa sa se prostitueze. O vedeam
aievea zicandu-mi ,soy argentina” °i o vedeam in
acela® timp umilitd, in tot ceea ce fusese pana

atunci numai stralucire ° lumin&. Era atroce. A° fi
mu®cat gratiile...

Era numai speranpa de-a o gasi pe ea pentru a
0 salva, care ma facea sa nu uit ca exista timpul,
ca mai exista viitorul, caci altfel a® fi cazut intr-o
totald prostrapie. Aa au trecut cele 12 luni de
detenpie. Abia eliberat, am inceput sa o caut. Dar
curand mi-am dat seama de zadarnicia sforparilor
mele; cum era posibil intr-un ocean de oameni s-0
gasesc eu pe Ramira sau pe Portorican? Era ca °i
cum a° fi cautat o clipa pierdutd in eternitate sau
un graunte de nisip in Sahara.

Mi-am dat seama c& spapiul re separd asemeni
timpului, c&ci ne conduce in mod egal la moarte;
céaci in fond care e diferenpa intre un secol % un
mormant sau un om n para lui % un emigrant?
Aceasta a fost cea de a doua cadere. Ma pirea legat
de viapa numai suferinpa. Céaci, cu limpezimea cu
care se vad departérile Tn aerul rarefiat al inalpimilor
eu vedeam ca ea, Ramira, era un unicat, iar restul
omenirii era un produs de serie. 3 toate femeile
erau amorfe, carnuri fard har °i suflet, in care nu
vibra °i nu str@lucea nimic; céaci sufletul meu se
reflecta ca dintr-o oglinda, °i se regasea pe sine
nsu®, numai Tn strdlucirea purd a sufletului
Ramirei... 8 am inpeles c& nu mai era posibila pentru
mine nici o relapie cu femeia, céa, fard ea, eram
iremediabil singur.

Au trecut cateva luni. Pana cand intr-o seara...
Dar sa explic cum traiam... Vindeam cateva zile pe
saptdmana sandwich-uri in Central Park, in locul
unui vanzéator de meserie care lipsea; nu ma mai
interesa nimic... Intr-una din zile, cand hoindream
pe strada fara pintd, vad un afi®; ,Boddhisattva
Mandranaike. Curs practic de eliberare de durere.
Marele vehicul. Intrarea gratuitd”. Dupa mult timp,
in clipa aceea am surés. Eliberarea de durere? Dar
era absurd; ce mai riméanea din mine fara durere?
Am trecut mai departe, inchipuindu-mi ca uitasem.
Dar dupa pupin timp ma pomenii gandindu-ma la acel
afi°. Ma trezii cugetand: este iubire, este amor
propriu, sau este mild, sentimentul Tn care m-am
Tnchistat? Sau... ° gandul continua chiar daca il
respingeam ca pe o joshicie, sau, €... perversiune?
Un sadism contra mea insumi, o voluptate a durerii,
la fel ca % o voluptate a morpii... ,Sic cogito” a lui
Hasdeu... Nu... Durerea era pe aceasta lume
verigheta mea de unire pentru totdeauna cu Ramira.
8 nimic altceva nu exista, nu ma interesa. Dupé
doué zile am fost insa prezent la cursurile lui
Boddhisattva Mandranaike... Totul este durere...
auzii. Deci °i bucuria? Ma intrebam. Nalterea °i
moartea sunt durere, viapa este durere, auzeam
raspunsurile boddhisattvei... Ce mai raméanea
atunci? Erau afirmapii °ocante, dar prezentau viapa
intr-o lumind noud. Eram curios. & incet, incet,
optica mea se schimba... Céaci punctul de
observapie era complet diferit. Taisem pentru
placere. Acum, placerea se transformase intr-o
fantana a durerii. @ apa ei inundase viapa... Exista
o salvare?

Cand va rugabi tatalui vostru, voi ii cerepi paiea
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cea de toate zilele °i iertarea a®a precum voi iertapi
altora, zicea Boddhisattva, iar nu realizarea
dorinpelor Caci de la dorinpé pasul urmétor este la
fapta. & atunci de ce nu traipi a®a precum va rugapi?

Dorinpa era lucrul cel mai rau, origirea suferinpei
universale; era dorinpa care gerera Tnsai viapa.
Caci cum altfel se putea elibera de durere de la
sorginte, daca nu secand insu®i izvorul ei, care era
neincetat, dorinpa? Cum putea exista fericirea, cand
a fi unipi cu ceea ce nu se iube®te era durere, iar a
fi desparpipi de ceea ce se iubete, era iara°i
nesfareitd durere? Se intreba Boddhisattva. @i tot
universul era, tarand toate creaturile una dupa alta,
un imens lanp de durere, din care nu se putea ie®i,
afa cum eu nu putusem evada din carcera mea °i
nici din durerea mea; caci lanpurile erau Tnsa°i
persoana noastra, condipionatd de tot, de legile
fizice, de cald, de frig, de aparenpele lucrurilor
materiale, care determinau Tn noi senzapiile,
perceppiile, construchiile psihice ° gandurile, intr-
un cuvant ,skandha”, manate toate de uria®a roata
a dorinpei, a viepii °i a morpii. @i totul era iluzie. Era
sumbru; dar era ° adevarat. Durerea nu exista,
zicea Boddhisattva; ea e rezultatul netiinpei, a®a
cum e ©i dorinpa. Dar in realitate, nimic nu este,
caci totul trece, iar ceea ce trece nu are existenpa
proprie. Totul este construit de mintea omului.

A° fi acceptat poate aceasta doctrina stranie,
dacé, ajuns la acest punct, nu s-ar fi cascat in mine
golul, golul imens, care se ascundea n spatele ei.
Adicd cum? Nu este nimic? Ma simpeam cu
picioarele taiate de orice punct de reper. & atunci,
din adanc, din mine, a pa°nit ca o scanteie,
mantuirea. @ toata durerea apipita de o filosofie care
pentru a vindeca boala ucidea bolnavul, s-a
rede®teptat deodata in mine. Dar nu mai era durerea
de la inceput... Era disperare... Era disperare
adanca de a fi rAmas parasit, ca un navigator pe o
calotd de gheapa. @ atunci m-am agdapat cu toatd
puterea de unica fiinpa vie care exista Tn acest
Univers gol, de tatél meu. — Tatal nostru carele e°cti
n ceruri, iartd-ne noua greelile noastre, repetam
nfiorat, Tngenuncheat la o icoand a Maicii Domnului
pe care o adusese de la Manastirea de la Curtea
de Arge®, nenea llie. 3 cu el alaturi, ma rugam in
parcul Tnzapezit, seara, sub pomii desfrunzipi, sub
cerul rou la orizont pe care zburau croncéanind
corbii negri, cand terminam ziua mea de lucru cu
caruciorul de sandwich-uri calde, in Central Park.

8 atunci am Tnpeles ca durerea aceea nu mai
era durerea Ramirei. Ramira fusese doar treapta,
drumul, care ma condusese acolo. Durerea
aceasta era noud. Fusesem contrabandist,
cunoscusem viapa sub toate aspectele. & acum,
datoritd Ramirei, purificat, dobandisem mantuirea;
rastignisem suferinpa °i impreuna cu ea zacea acum
rastignit pe o imensa cruce neagra, Universul intreg
cu lumea lui in°elatoare de aparenpe. Eram mantuit.

M-am inscris la teologie. @ cugetam deseori
la tot ce voisem eu sé& cladesc pe nisip, % cum
viapa mea ie®ise cu totul altfel. Caci numai rebunii
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Invapétura asta era tot ce stransesem in viapa mea;
in rest nu aveam nimic. Dar acesta era lucrul cel
mai prepios ce putusem aduna. Am inceput sa invap
la teologie. & pe mésura ce studiam °i cugetam la
cele studiate, vedeam ca toate caile duc la
Dumnezeu. & atunci golul acela, spaima aceea ce
simpisem cand mergeam la budi°ti % totul Tmi
aparuse deodata gol, imi parura fara sens. Caci ori
de unde se pleca, de la orice religie, am cugetat,
punctul de sosire era totdeauna la Dumnezeu. 3
poate ca de vind erau tocmai limbile, limbile
omene®ti. Caci Dumnezeu se simpea, nu se descria.
3 poate, era numai o imposibilitate de comunicare
in cuvinte a acestei simpiri, caci cum se putea
descrie n cuvinte o simpire a lui Dumrezeu? lar
golul de care vorbeau orientalii, ° care pe mine,
european, ma inspdimantase atata, nu era oare °i
el o nopiure care se pierdea, sau se schimba, prin
traducere n alte limbi, dand na°tere la contradicpia
unei religii fard Dumnezeu, dar care n esenpa 1l
Tntruchipa chiar pe Dumnezeu? Cé&ci de ce bisericile
musulmanilor °i ale evreilor sunt goale? De ce la
Sfanta Sofia, Tn acea imensa basilica in forma de
sferé goald, asemeni unui Univers gol, eu am simpit
mai bine ca oriunde in altd biserica, marepia
Atotputernicului?

Aceste intrebari, la inceput au starnit reflexie.
Dar cum unii au inceput sa se intereseze de
experienpele mele de viapa, ° au Tnceput sa se
intereseze de religii orientale, am fost suspendat
din seminar. De ce? i-am intrebat eu. Dar ma
obi°nuisem cu felul de a judeca al oamenilor... Caci
de ce le-a® fi cerut lor sa Tnpeleaga, ceea ce eu
singur nu inpelesesem pana atunci, cand ma
speriasem de acel gol? Oamenii au nevoie de
siguranpe, a®a cum orbii au revoie de un baston;
de un stalp sau de o margine de trotuar, mereu la
locul lor. C&ci exista o birocrapie a minpii, a®a cum
existd o birocrapie a religiilor Sau o birocrapie a
sentimentelor. Cum ar putea sa trdiasca altfel? lar
eu eram de aceea respins, in numele acelui
Dumnezeu care prime®te pe topi... Asta e experienpa
mea de viapa, incheie, simplu, \Mctor...

— Da, Dumnezeu este pretutindeni, zise llie.
Dar cdile care ajung la El, 1s diferite. Noi credem Tn
botez ca méantuire de pécat, iar nu in eliberarea de
durere... Caci durerea sfinpe®te viapa...

— Ai dreptate, zise Victor, dar calea este tot
aceea’i. Este calea inimii care ne célduze®te, a’a
cum calea robilor calduzea de pe cer pe bunii no°tri
la casele lor, din robie. Este calea iubirii...

Pe cerul New-York-ului spuzisera stelele, ©i
fara sa °tie, sau fara sa °i-o spuna, topi trei catara
T aceeai clipd, pe cerul acela depéartat, deasupra
siluetelor uria®e ale Manhattan-ului, calea robilor,
calea strébunilor de acasa... — Dumnezeu sé te
auda, rosti scurt, tremurat, llie, punand capat
discupiei noastre...

(fragment din romanul Me®terul Manole)



La Amazon

Am coborat in zori pe pista arsa
de soare a aeroportului din Puerto
Maldonado, regiunea Madre de
Dios (Peru), mi-am pus bagajul pe
acoperi®ul unui microbus de
culoare suspecta, apoi, dupa
cateva ore de drum argilos, am
ajuns laraul Tambopata, pe care I-
am tot strabéatut, in goana °alupei,
pana la caderea serii. Ma aflam
abia la 250 de metri altitudine, raul
mai avea 2000 km péana sa
Tntalneasca Amazonul %, cu toate
acestea, era impetuos, bogat in
apa rapida ° noroioasa.

Ghidul meu este Erwin, un baiat
de vreo douazeci ° ceva de ani,
frumos la chip, dacé nu lasa sa i
se vada dinpii cu strunga, atunci
cand zambea — pentru ca zambetul
fi era trist, iar privirea gandita:

- Oamenii din jungla traiesc n
comunitapi cam de 400 de suflete.
Fiecare comunitate are °coald
primaré. Ca sa faci liceul, trebuie
sd ai rude la ora®. De reguld, cine
a ajuns sa treaca prin liceu nu se
mai Tntoarce niciodata n jungla.
APa s-a intamplat i cu parinpii mei.

Privisem, la lumina lan-ternei,
cum aduceau furnicile bucapi de
frunze Tn muCuroi, pentru
compostul in care urmau sa cultive
ciuperci pentru hrand; vazusem
cuiburile, mari, de termite, ca ni‘te
pungi noroioase atarnate de arbori,
prelungite cu ni°te vene de lut, prin
care ele circulau nevazute °i
ajungeau pe pamant (termitele, mi-
nuscule ca dimensiune, nu distrug
niciodatad arborele in care se
instaleazad); am vazut de aproape
furnica-glonte, uria®a, a carei
muCcéaturd e mai otravitoare decat
cea a cobrei (de altfel, aici, toate
vietapile — viermi, omizi, lacuste,
broate — sunt uciga®e); am privit
apoi distrat faleza lutoasa unde se
profilau papagali gigantici, venipi la
ciugulit argilda, bund ca...
pansament gastric. Se auzea n
noapte un zgomot de voluptate,
mai degraba urlet, compus parca
din paraitul a milioare de greieri:

- Nu sunt greieri, interveni Erwin.

Insecta asta e simbolul rabdarii %
a zadarniciei viepii in jungla. Mai intai
sté in pamant 16 ani, ca larva, apoi,
dupa ce iese afard, numaila lumina
lunii, mai tréie®te doar cateva ore,
atat cat s&-% cheme cu disperare
perechea, sé se impreuneze °i sa
moara... Dorinpa mea e sa ajung
profesor, a spus Erwin. Ca sa
ajung la facultate imi trebuie insa
bani. De-asta sunt aici, sd mai pun
cate ceva deoparte. Dar banii se
fac greu, greu de tot, ipi trebuie °i
pentru asta multa rébdare...

Am dormit protejat de doua
randuri de plase, in freamatul viu
al junglei, sféiat la rastimpuri de
cate un urlet prelung, ca un
geamat, sau de croncanitul pasarii
Cu gu®a mare, in care se auzeau
parca ciocnindu-se, sec, mingi de
biliard.

A doua zi am strabétut cu un
catamaran, “indigen”, un lac format
prin inchiderea unui cot al raului.
Pe trunchiurile pietrificate ce
rasareau din apa dormitau lilieci cu
profiluri simpatice. Pa4na n-am
aruncat mancare in apé, ca sa
provocdm vanzoleald, nu ne-am
dat seama ca aceasta gemea de
pe®ti pirafia. Am vazut arborele-de-
fier, huacapu®, in lemnul caruia,
odata taiat, nu popi bate nici macar
un cui. Arborele elefant are
radacinile etalate, pentru a-°i fixa
in solul subpire imensitatea
trunchiului. Palmierul-calcator?
L,umbla“, parcd, pe catalige. Atunci
cand gase®te 0 zona cu mai multa
lumind, lanseaza, in cateva zeci
de minute, o radacina aeriana in
direcpia doritd, uitdnd de celelalte
% deplaséndu-se in acest fel cu
pana la 20 de centimetri. Arborele-
de-foc traiete in simbioz& cu ni°te
furnici roCii, care, pe o raza de un
metru, 1l apara de orice du®man —
fie animal, fie plantad. Drept
pedeapsd, femeile pacatoase sunt
legate de acest copac, iar barbapii
ii folosesc lemnul ca afrodisiac.
Familitii...

- Eu n-am altd casé in afara
cabanei din jungl&d, unde stau

singur tot timpul anului, chiar © Tn
sezonul ploios, cand turictii sunt
foarte rari — ma intreb insa de ce
vin, ce-i aduce, de ce nu-%i pot lua
vacanpa in altd perioadd? Am
dreptul la patru zile libere pe luna.
Mi se face hatarul sa-mi iau cate
una pe saptadmana, e mai bine aa.
Ma reped atunci la ora®, imi vad
parinpii, prietenii, simt ca traiesg
de%, datoritd drumului lung, abia
daca imi raman cateva ore de stat
acolo.

Am dorit s& ma capar cu Erwin
n copacul cel mai inalt °%i am fost
ajutapi de trei cunoscupi de-aiui,
care au manuit corzile. Am avut
curajul sa infrunt indlpimea aceea,
echivalenta cu a unui bloc de opt
etaje. De acolo se vedeau limpede
cele trei straturi ale padurii
ecuatoriale: cel luxuriant, de jos,
“canapeaua” intermediara °i,
maiestuos, cel cu ramurile rasfirate
ca ni°te eflorescenpe, avide de
lumind, al arborilor-giganpi. Drente
% balpi pretutindeni. De unde atata
apa? Sub cer eram doar noi doi °i
parcé ne simpeam mai apropiapi:

- In copilarie mi-am rupt piciorul.
N-am fost la spital, ca sa nu papce
papise fratele meu. De% avea o
fracturd deschisd, i-au pus totui
piciorul in ghips. Peste céateva zile
urla de durere. Se gangrenase.
Urmau sa-i taie piciorul. L-am
“furat” din spital % I-am dus la
%aman. Acesta l-a oblojit cu plante ©i
l-a scapat de amputare. Curand
dupa aceea, tata a facut apen-
dicita. A fugit ° el din spital % s-a
dus tot la °aman. Cu ajutorul licorii
preparate din ciuperca halu-
cinogend Ayahuasca, acesta l-a
facut sa creada ca a fost deja
operat °, minune, chiar s-a facut
bine. Trebuie spus cé civilizapiile
precolumbiene foloseau ciupercile
halucinogene in scopuri medicale
9 religioase, pentru obpirerea
comuniunii spirituale ° a
clarviziunii. Ele continua sa fie
folosite de ®amani chiar %-n ziua
de azi.
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cocopapi i° tréia ultimele clipe (ani?
decenii?) din viapa. Candva, o
pasére plasase intre ramurile lui o
sdmanpa de smochin - “smochinul
constrictor™. Samanpa a dat
radacini, ce s-au prelins pe langa
trunchiul arborelui °i, dupa ani,
acestea au ajuns la pamant. Zeci
de astfel de rédécini Tmpresurau
arborele-tutore din toate pérpile. In
timp, ele devin atat de puternice,
Tncét il sufoca. Falnicul arbore-de-
fier avea s putrezeasca i sa lase
n mijloc o scorbura cilindrica, de
jos péanéa sus. Lupta pentru
existenpd —am zice noi. Cei avizai
spun insa altfel: primul arbore a fost
sprijinul celui de-al doilea, care s-a
slujit de primul precum o liang; de
ce sa-l blamam?

-Arborele-de-fier este “patri-
arhul” junglei ° cu el converseaza
%amanul atunci cand ipi cauta
leacul, mi se explica. Orice
“consultapie” incepe prin a bea din
Ayahuasca, faimoasa fierturd de
ciupercad. Nu numai cé te curdpa
pe dinduntru, dar te pune fapé in fapa
cu tine Tnsupi. Teci rapid prin stari
contradictorii — uimire, fericire,
tristepe sau spaima, ba, ureori,
simpi ca-pi dispare siale °i te
contope®ti, cumva, cu universul,
simpindu-i unitatea °i imensa
putere. Mai interesant este ca
descoperi ca te popi concentra cu
mare uCurinpd, ipi dezgropi memo-
ria ascunsa °i sfaree®ti prin a avea
revelapii sau intuipii surprinzatoare.
Tocmai asta cere % °amanul, care
vrea sa °tie cat mai multe lucruri
despre tine. Apoi, e randul lui sa
beadin licoare, sa intre in legatura
cu spiritul arborelui, acesta
ajutandu-l sa intuiasca tratamentul
de care ai nevoie. Din pécate, nu
avem mereu un %aman prin
preajma...

Cautéatorii de aur, dupa ce
rascolesc fundul raului cu pompele
lor, se duc spre alte meleaguri. Pe
culegatorii de nuci-de-Brazilia* nu-

i intélneti, pentru ca se afla in
adancul junglei. In schimb, mai popi
ntalni fermieri. Cu ani in urma, au
fost colonizapi pe malul raului parani
venipi “din pinuturile Thalte” — adica
de la o altitudine de cateva sute de
metri (arbustul de coca, dupa cum
spun ei, se cultiva “la munte”, ceea
ce inseamna 1000 m, iar de

112 oamenii din Anzi n-au auzit decat

vag). Am mers sa vedem o astfel
de “ferm@”. pParanul primise “cu
titlu”, 40 de hectare. Cam zece la
sutd erau destinate culturii, restul
exploatarii forestiere. Cum se
procedeaza? Pe lotul destinat
culturilor, arborii sunt taiapi de la
indlpimea braului (de ce sa te tot
apleci % sa obose®ti?) % li se dau
foc. Radacinile sunt lasate pe loc.
Apoi se planteaza in jur, cum da
Domnul, ce se nimere®te: avo-
cado, manioc, porumb, ananas,
papaya, bananier, arborele-cu-
fasole-de-inghepat&, fasole
veritabila.... N-am ®tiut ca fructul de
papaya se dezvoltd din tulpina
copacului (nu e unicul exemplu de
acest fel) % nici ca bananierul piere
dupa prima recolta. Dupa doi ani,
solul e vlaguit. Abia daca mai pro-
duce ceva. Te apuci sa vinzi
lemnul, care, oricum, e mai bine
platit. Apoi, stai °i suferi, °% duci o
existenpa de martir

- M& gandesc cé doar facand
pe ghidul n-o s& pot strange destui
bani pentru facultate, reveni Erwin
la gandurile lui dintai. Va trebui,
farad-ndoiald, sd ma mut la ora® o
vreme, sa inipiez un comerp, o
bacanie, poate un restaurant. & voi
fi deja trecut de treizeci de ani...

In spatele fermei se vedea o
perdea naltd de arbori: un bine
iluzoriu. Erau arbori balsa®, care
ajung sé creasca pana la °ase
metri pe an, dar goi pe dinduntru.
Padurea tropicald dispéruse de
mult. Priveli®tea era jalnica, saracia
lucie...

Din nou cu barca pe rau. Pe mal
se mi°cau alene capybara, cele
mai mari rozatoare. Traiesc n
grupuri, ziua lenevesc, iar spre
seard se apuca de ronpait ierburi °i
plante subacvatice. Dupé caderea
noppii am ie®it s& vedem caimanii,
aligatorii locului. Erau albi in lumina
reflectorului, cu coada nespus de
lungéa °i taioasa. Unii vanau cu

agilitate — mu°te? lilieci? — alpii
inotau agale, dar majoritatea
stateau nemi°capi. Luna 1°i
rasfrangea imaginea in mii de cute
pe fapa apei. Era pling, iar cerul
senin. Priveam si ascultam fara sa
scoatem o vorba. Dintr-odata
Erwin rupe tacerea :

- Am avut % eu trei experienpe
cu ciuperca Ayahuasca. Din
pacate nu cu acela®i ®aman. Daca
pbi se intampla de trei ori la rand,
%amanul ipi poate prezice viitorul.
Am profitat, totu®i, de aceste
ntalniri, caci m-am intalnit cu mine
Tnsumi. E uimitor cum imi amintesc
fiecare amé&nunt. Mi-au revenit
lucruri pe care, sunt sigur, la
vremea respectiva vroiam sé le uit.
Am Tnpeles ca nu trebuia sa
nadajduiesc la inginerie °i cd mi-
era dat sa fiu dascal. Mi-am vazut
frapii, parinpii, in alté lumin& % m-am
impécat cu viapa. Am dobandit
rdbdarea de care aveam atata
nevoie. Am descoperit ca iubesc
natura °i ca ma voi intoarce printre
oamenii junglei.

In ziua plecérii am facut cale
intoarsa ° am vazut din °alupa
cum padurea i derula, monotona,
straturile. Arborii gigantici 1°i
orientau antenele spre cer. Treptat,
ceva se schimba: patura verde se
subpia, arborii cei inalpi se faceau
nevazupi. R&marea in lipsa lor o
vegetapie efemerd, sortitd ° ea
pieirii. Omul despadure®te’ de zor
% maintreb de ce pire sé fie propriul
lui du®man.

- Cred cé n-o sa ajung dascal.
Pentru asta trebuie s& °tii s&
vorbe®ti, iar eu n-am stat niciodata
bine la gramatica...

Lima, 17 septembrie 2008

1 Huacapu ;
guianensis Aubl.

2 Walking Palm, Socratea
exorrhiza.

3 Strangler Fig , banyans, Ficus
benghalensis.

4 Brazil Nut, Bertholletia excelsa.

5 Ice Cream Bean, Inga edulis.

6 Balsa, Ochroma pyramidal.

7 Se crede ca bazinul amazonian
adaposteste 11210 specii de arbori,
dintre care 3248 sunt prezente in
peste un million de exemplare. Se
estimeaza ca 20%, pana la 33%
dintre specii sunt pe cale de
disparipie.

Minquartia



Despre si cu

Raluca Lazarovici, Giovanni Magliocco, Ruxandra Cesereanu

poezie la Padova

La sfareitul anului 2008 a avut
loc la Padova un simpozion de
doud zile dedicat exclusiv
poeziei actuale. Prezentérile °i
con-ferinpele au fost suspinute
numai de tineri universitari
(doctoranzi in lItalia, de diferite
napionalitapi), fiind evitatd o
perspectiva oficiala oj
institupionalizata (lucru iredit n
contextul unor astfel de
simpozioane). Colocviul intitulat
Calatorie n poezia
contemporana a fost organizat
la Pallazzo Moroni de cétre patru
tineri entuzia®ti: Andrea Gullotta,
Maria Isola, Neira Mercep ©i
Raluca Lazarovici-Mihalcu. S-a
discutat despre poezia
berlineza, gallega, friuland,
olandeza (prin fenomenul ala-
numipilor recitatori-de-pe-po-
dium), spaniold (a fost focusat
polemic fenomenul rock-
poeziei), s-a facut un amplu
excurs in poezia rusa (concluzia
fiind poezia s-a sinucis!), in cea
poloneza, in cea croatd, sarba
% bosniaca, in cea austriaca i,
fire°te, Tn cea italiana.
Simpozionul a fost incheiat prin
prezentarea poeziei din
Romania. Dintre poepii invitapi (pe
viu) la simpozion am fost
prezenpi patru: Laura Liberale
(Italia), Ruben Van Gogh

(Olanda), Cristian Badilipa °i
semnatara acestor randuri. Noi,
poepii roméani, am fost prezentapi
% tradu®i de Giovanni Magliocco
(doctorand pe tema Cercului
Literar de la Sibiu, actualmente
la universitatea calabreza din
Cosenza) °i Raluca Lazarovici-
Mihalcu (doctoranda la Padova,
traducéatoare in limba roméana a
unor romane noir de anvergura
— a° aminti aici doar numele
autorului Massimo Carlotto, cu
doud romane, Fugarul ©i
Arrivederci, Amore, Ciao).
Dintre cele mai gustate eseuri °i
conferinpe prezentate amintesc
numele catora doctoranzi
remarcabili: Gabriella Pelloni,

Cinzia Mozzato, Marco
Prandoni, Neira Mercep, Borja
Gomez, Andrea Gullotta,
Gabrielle Zanello, Leonardo
Masi etc. Recitalurile de poezie
au fost renuanpate nocturn, in stil
performance, la un club unde s-
a cantat Chopin ° muzica folk-
rock italieneasca (Mimi
Sterrantino, un simpatic cantarep
taorminezo-suedez!).

Avandu-i ca gazde la
Universitatea padovana pe
profesorii Roberto Scagno i pe
Dan Octavian Cepraga, Cristian
Badilipa ° cu mine am suspinut
fiecare céate o conferinpa in fapa
studenpilor italieni ce invapa limba
o literatura romana.

Cristian Badilipa
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TEATRU

Clujul Tn festival

Eugenia Sarvari

Proaspat intrat in rindul Uniunii
Teatrelor Europene (13 aprilie
2008), Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, in parteneriat cu Teatrul ,L.S.
Bulandra” din Bucure®ti este

organizatorul, intre 2 noiembrie —
21 decembrie 2008, al Festivalului
Uniunii Teatrelor Europene, care
se desfd’oara simultan la Cluj i
Bucure®ti. In cele ce urmeazi,
vom trata doar spectacolele
invitate, fara alte manifestari.
Secpiurea clujeana a fes-
tivalului a debutat cu spectacolul
Companiei Roger Planchon din
Franpa,Amedeu sau scapi de el
cu greu de Eugéne lonesco.
Comedia a avut premiera la 14
aprilie 1954, la Theatre de
Babylone, in regia lui Jean-Marie
Serreau. Contemporan °i prieten
cu lonesco, regizorul °i actorul
Roger Planchon a avut privilegiul
de a citi piesa pe méasura ce era
scrisd de dramaturg, care, Tn
1955, a asistat la prima
reprezentapie a lui Planchon.
Aceastd a doua versiune a lui
Planchon este construitd cu
simplitate. Interiorul de casa
burgheza oarecare, cu perepii
tapetapi in roz este tulburat doar
de elementele suprarealiste: din
podeaua sufrageriei cresc

114 ciuperci, iar in camera de alaturi

se afla cadavrul unui barbat ucis
cu mulpi ani in urma — un posibil
amant al Madeleinei (Colette
Dompiétrini de la Comedia
Francezd), victima a lui Amadeu

(Roger Planchon), sopul gelos -
care cre°te in ,progresie
geometricd”. Cuplul Amedeu —
Madeleine, rutinat, acaparat de

banalitatea cotidianului, claustrat
de bunavoie (doar Po°talul —
Patrick Séguillon le trece pragul),
este imaginea jalnica a unor
victime resemnate. Mortul din
casa explodeaza in viapa lor

sentimentul culpei uciderii iubirii se
ncarneaza in acest cadavru,
stinjenind prin prezenpé ime-
diatd. Picioarele enorme (care
invadeaza spapiul vital al celor doi),
amintirea iubirii demult trecute —
interpretatd de un personaj cu
trandafir la butonierd servindu-se
de vocea lui Vico Torriani, zborul
spre inalpimi al lui Amedeu, calare
pe globul stelar/pamintesc sint tot
atitea incursiuni intr-un univers
fantastic, nelini°titor. Dupd cum
marturisea Thsu®i autorul ei: ,E 0

piesd din care n-am putut
niciodata ie. E fara ieire °i, in

realitate, ar fi trebuit s& ramina fara
ieire. In logica °i Tn adevarul

personajelor, totul ar fi trebuit sa
continue nedefinit, pina la
sufocarea completa. Cadavrul ar
fi trebuit sa creasca mai departe,
chiar daca nu mai avea spapiu.
Personajele ar fi trebuit s ramina
pe loc, chiar dacé le era imposibil.
8 Tn aceasta contradicpie, piesa
ar fi trebuit sé se desféoare mai

departe, din ce in ce mai
sufocantd”.

Pe 10 noiembrie s-a inaugurat
noua Sald Studio a Teatrului
Maghiar, o cladire moderna, din
inox ©°i sticla, cu o sald de



aproximativ o sutd de locuri,
cochetd, cu spapii de repetipii
anexe ° cabine ale actorilor per-
fect utilate — ,un vis de cincizeci
de ani, care acum s-a implinit,
dupa unsprezece ani de la
demararea lucrarilor”, declara
directorul teatrului, Tompa Gabor,
in discursul inaugural. Noua sala
a gazduit cel de-al doilea
spectacol invitat in festival, Ella de
Herbert Achternbauch, de la
Teatro da Rainha din Portugalia,
pus in scené °i interpretat de
Fernando Mora Ramos, secondat
de Margarida Mauperrin. Ella este
mama unui fiu cu mintea
zburatacitd — actorul poartd o
,<diadem&” din pene de gédinad. Ea
sta cu privirea apintitd Tn ecranul
televizorului ° alteapta ca baiatul
ei sa prepare cafeaua. Vocea fiului
Joseph se face mesager al
avatarurilor viepii mamei:
atrocitapile la care a fost supusa
n lagarele naziste, adapostul (in
cotepul pasarilor) oferit de sora
Lena. Spapiul concetrapionar este
sugerat de o plasa din sirma, ce
delimiteaza locul acpiunii: o
platforma u®or indlpatd — marginita
de un covor din boabe de porumb
(unde se sfircete existenpa lipsita
de lumina a lui Joseph) — cu citeva
obiecte din cele trebuitoare intr-o
bucétéarie: o oald, ustensile de

preparat mincarea, o ri°nipa de
cafea etc. Ritualul de pregatire al
cafelei este neobi®nuit de lung °i
anevoios. Cum neobi®nuitd este
continua agitapie a fiului-imbrécat-
in-halatul-de-casé-al-mamei —

dedublare a personalitapii mamei,
in incercarea de a sublima
durerea mutd a celei pintuite n
fotoliu, dar ale carei amintiri 1l vor
ucide. Suferinpa mamei este
retréitd cu 0 asemenea intensitate
de fiu Tncit acesta nu va rezista
presiunii amintirii atroce °i se va
sinucide. lar cafeaua, aburinda,
se va raci in colpul mesei... Un
spectacol rascolitor, un monolog
de o intensitate speciala a trairii.

Teatro Garibaldi din Palermo
(Italia), al treilea invitat al
festivalului, practica un teatru
declarat politic. In textul scris ©i

regizat de Giuseppe Massa,
Inl&untrul inimii, apar acut probleme
foarte ,fierbinpi”: a imigrapiei, a
discriminarii, a violenpei, a morpii.
Este un omagiu adus lui Nicola
Sacco i Bartolomeo Vanzetti, cei

doi italieni plecapi in America,
acuzapi de crima ©°i viol ©i
condamnapi la scaunul electric. O
scena (aproape) goald — doua
scaune, 0 scaré, o perna — un de-
cor minimalist in care se va
desfé°ura povestea zguduitoare a
celor doi condamnapi. In jocul
ingenios de lumini se decupeaza
povestea lui Vito, a lui Salvadore
% a Laurei. Lupta femeii cu demonii
singuratapii © ai redreptapii este

sugerata simplu, prin ,maltratarea”
pernei, cum foarte simpla este ©i
trecerea actripei prin mai multe
personaje: ,zeipd” a inpelepciunii
ca vestitor / femeie de serviciu
intr-un hotel de lux / pasére cu
aripile frinte / povestitor ce intra in
pielea a cinci papu®i-mecanisme-
Tn-jocul-istoriei. Simplu joc al
hazardului, dreptatea este mingea
ce trece cind de o parte, cind de
alta afileului, in partida de tenis pe
care judecatorul ° procurorul %-0
paseaza unul altuia, 1in
confruntarea (sau nu) cu
sentimente precum remuCcarea,
compasiunea, iubirea pentru
aproapele. Cei doi, printr-un
ingenios schimb de costume, iau
chipul intemnipapilarlegapi de
acela® lanp ce le limiteaza
mi°cérile, devenind doi robopi, care
pentru a putea suporta privarea de
libertate, se plimba °i vorbesc,
vorbesc % se plimba, ca la final,
cintind Tn canon un imn al libertapii,
se aeaza fiecare pe scaunul lui
electric, plonjind in valurile unui
ocean imaginar. Cei trei actori —

Simona Malato, Emiliano Brioschi 115
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% Giovanni Prisco — izbutesc sa
oglindeasca intreaga istorie cu mult
adevar, o pasiune rascolitoare, dar
% o infinita poezie.

Ceea ce a reunit primele trei
spectacole invitate a fost
simplitatea de expresie i un ci°tig
imens in sensuri. Trei fapete ale
ThcatuCarii: aceea n cuplu, apoi
cea intr-un lagar nazist, iar la final,
ntr-o Tnchisoare de drept comun.
Evadarea inimaginar este posibila,
dar este ea ° mintuitoare ?

Un alt spectacol invitat a fost
Negupatorul din \énepiade W.
Shakespeare al Teatrului Dra-
matic lugoslav din Serbia, Tn re-
gia lui Egon Savin, care a
construit un spectacol agreabil,
prin citirea Tn cheie parodica a
piesei shakespeareene, fiecare
personaj avind o linie ferma. Un
perete inalt reprezintd imagini
dintr-o Venepie cenu®ie % ascunde
mai multe u® ce se deschid in
adincime. In fapa, podiumurile
rabatabile sint, la Tnceput,
promontorii pentru gondolierii
venepieni, mai apoi se transforma
in margine a unei piscine

moderne, pe care 1° fac sista cei

doi fugari: fiica evreului Shylock,
Jessica (Tanja Pjevac) i infidelul

Lorenzo (Srdjan Timarov) sau
masa la care are loc judecata —
procesul dintre Antonio (Irfan
Mensur) °i Shylock (Predrag
Ejdus). Personajul central al
piesei, Portia, este un travestit
(Dragan Misanovigg, Bassanio
(Goran Susljik), amant al
versatului Antonio, nu iube®te, de

fapt, o femeie, ci intrd intr-o
complicaté increngéatura de relapii
de o altd naturd. Egon Savin
speculeaza ambiguitapile % aduce
piesa lui Shakespeare 1n
actualitatea de ultim& ora:
homosexualitate, consum de
droguri, defilari de moda (Portia
pale®te impleticit pe podium, la fel

% servitorul lui Shylock, Gobbo),

etalarea nerulinatd a bogapiilor
dobindite illicit, dreptatea imparpita
de decrepipi (Dogele \énepiei nu
poate duce judecata pina la capat,
sfordind cu mult inainte ca Portia
sa-% fi terminat pledoaria),

preocupéari de un “fin” aristo-
cratism (Portia rasfoie®te plictisita

0 revista Vogue atunci cind Prinpul
Marocului incearcéa sé ghiceasca
n care sipet se ascunde portetul
viitoarei mirese). Un spectacol
modern, vivace, cu partituri
conduse de o mind de maestro.
Dar festivalul nu s-a sfireit.
Agenda mai conpire: doué
spectacole ale Teatrului
Bulandra (Crima % pedeapsa de
Dostoievski in regia lui Yuriy
Kordonskiy ° Anatomie. Titus
cidderea Romei de Heiner
Mdller, Tn regia lui Alexandru
Darie), Don Quijote dupéa
Cervantes (Compagnie Azar,
Franpa, regia: Jacques
Bourgaux), doua spectacole
purtind semnatura celebrului
Matthias Langhoff (Compagnie
Rumpelpumpel, Franpa) -
Cvartet de Heiner Muller °j
Dumnezeu ca pacient dupé
Cintecele lui Maldoror de Comte
de Lautréamont °i Teatro de la
Abadia (Spania) cu Pacea
perpetud de Juan Mayorga, re-
gia: José Luis Gomez. Tot atitea
prilejuri de a face o “baie” de
teatru de cea mai buna calitate.



Felil de teatru european

De-a lungul a °apte saptdmani,
mai exact din 2 noiembrie pana
in 21 decembrie 2008, clujenii
iubitori ai Thaliei au avut la cing,
aproape in fiecare seard, felii
consistente de teatru european.
Cu un termen gazetaresc uzitat,
la mod&, se poate spune ca au
mancat teatru pe péaine. Au
ingurgitat cu pofta spectacole de
calitate, fenomenul trezind °i Tn
alte categorii de oameni aceea®i
pofta. Datoritd Festivalului Uniunii
Teatrelor din Europa, desfalurat
la Teatrul Maghiar din Cluj, oraCul
a devenit, pentru aceasta
perioadd, una din capitalele
stimate ale teatrului european.
Putem chiar trage indreptépita
nadejde ca, o datd intrat Tn
aceasta horéa a promotorilor artei
scenice, sa ramana un etalon
valoric % pe mai departe, dupa
cum mi se pare firesc sa fie In
aceasta posturd dupa o grea °i
delicata incercare organizatorica
% spectacologica.

Seria spectacolelor invitapilor
din luna decembrie a debutat cu
participarea Teatrului Bulandra,
care a prezentat in regim studio
dramatizarea romanului Crima ©i
pedeapsd de Dostoievski,
versiunea scenicad °i regia
aparpinand lui Yuriy Kordonskiy.

De fapt, propunerea regizorului
rus e mai pupin o dramatizare cat
0 problematizare scenica extrasa
din narapiurea dostoievskiana. Un
spectacol de autor axat pe ceea
ce critica a numit deja ,autopsia
lui Raskolnikov”. Pentru exhi-
barea sfa®ierilor de con®tiinpé ale
eroului, regizorul a apelat la trei
interprepi (Relu Poalelungi, R
chard Bovnoczki, Vlad Logigan)
acpionand sincron, dar exprimand
dimensiuni diferite ale personlitapii
personajului, prins In capcana
propriilor obsesii in legatura cu
legitimizarea crimei unui virtual
.,supraom” avant la lettre.
Onomastica personajului trimite
spre aceasta scindare: rascol

Tnseamna a se imparpi, a se rupe.
O convenpie curajoasd, greu de
acceptat uneori, cand, de pilda,
Sonia sta de vorba cu cei trei ca
° cum ar fi unul singur. Dar
incadratd in formula teatrului-
dezbatere ea prime°te coerenpa
% energie expresiva. Procedura
minimald a montérii pornete de
la numarul personajelor: cei trei

Raskolnikovi, Judecétorul de
instrucpie (Sorin Leoveanu),
Aliona, caméatéareasa care nu e
catu®i de pupin batrana (Rodica
Lazéar) °% Sonia (Anca Androne).
Continua cu episoadele-cheie °i
se termind cu simplificarea
decorului. Astfel avem ca decor
(Tina Louise Jones) camera de un
alb izbitor (a lui Raskolnikov, a
camataresei sau chiar spapiul
vizualizat al propriei con®tiinpe in
care patrund ,vocile” sfaCierii
eroului intre Dumnezeu °i diavol,
Tntre cutezanpa ° renunpare, intre
vina i ispa’ire). Sunt exploatate
teatral scenele cu impact Tn
structurarea dezbaterii de idei,
urmand chiar firul acestora, Tn
detrimentul firului cronologic,
subiacent. Spectatorului i se
serve®te abrupt, cu o mare
cruzime, scena crimei (numai
una), scena interogatoriului
prelungit in care exceleaza Sorin
Leoveanu in rolul Anchetatorului

Porfiri Petrovici, scena inge-
nuncherii lui Raskolnikov in fapa
Soniei (,Nu Thgenunchez in fapa
ta, ci in fapa intregii suferinpe
umane”), scena omorarii calului de
catre ni°te bepivi (amintire din
copilaria eroului) ° scena citirii
Invierii lui Lazar din Biblie, la care
se adauga Tatal Nostru rostit de
cei trei in slava veche. De®i

pupire, Tn comparapie cu
succesiunea lor din roman, ele

reuesc sd oglindeasca intr-un

limbaj convingétor, viu, aproape

halucinant esenpa problematicii
care vizeaza delirul omului

bolnav, vocapia supraevaluérii
agresive de tip napoleonian,

inocenpa ranitda, umilinpa,
remuCcarea ° in cele din urméa

apropierea de spiritul pra-

voslavnic, expresie a misticii

dostoievkiene. Un spectacol

complex, in ciuda simplitapii
aparente a limbajului frust, pregatit

anume pentru tinerii actori de la
Teatrul Bulandra.

Multd incéantare °i bunda
dispozipie a adus Tn randul
spectatorilor din noua saléa studio
a Teatrului Maghiar reprezentapia
cu Don Quijote a Companiei Azar
din Franpa. Conceppia, regia °i
interpretarea aparpin stralucitului
actor Jacques Bourgaux, nascut

in Belgia, artist cu un palmares 117
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didactic °i scenic impresionant.

Cu Don Quijote a colindat prin

Franpa, Elvepia, SUA °i a mai fost
0 datéd la Cluj in 2005. A °tiut

Tompa Gabor de ce-l invita, caci

un asemenea recital actoricesc

nu vezi in fiecare zi.

Fara indoiala ca Don Quijote
Thviziunea % interpretarea sa este
un succes de public ce nu poate
fi tAgaduit. Existd — e drept — ©i
repireri ce nu au acceptat formula
excesiv degajatad a limbajului. A
mai spune o datd povestea
cavalerului tristei figuri, intr-o
tonalitate simpla °i comunicativa,
agreabild, mi se pare cainseamna
reevaluare de tip iconoclast ce nu
prejudiciazd substanpei sim-
bolului. Dimpotriva. Spectacolul
reprezintd, cred eu, un exemplar
one man show ce extrage
margaritarele mitului european cu
mana sigurd, de prestidigitator
exersat, aflat in mare forma. Jo-
vial °i agil, Tmbracat in haine
subpiri, largi ¢ incélpat cu mocasini
u°ori, el dialogheaza dezinhibat
Cu spectatorii, sare dintr-o parte
Tn alta a scenei, canta, mimeaza,
trece Tn pielea lui Cervantes
Tnsu®i aflat Tn detenpie,
puncteazd momente din biografia
celebrului scriitor, dupa care
descinde printre orataniile ©°i
dobitoacele aflate Tn curtea
paréareasca din La Mancha sau
printre animalele de pe la hanurile
din stepa castiliand. Toate
acestea sunt sugerate printr-o
cavalcadad de onomatopee ©i
grimase, gesturi ° cuvinte,
franturi de replici arhicunoscute
ce recompun aventura ca-
valerului ratacitor °i a lui Sancho
Panza, credinciosul sau servitor.
In ansamblu, un discurs teatral
atragator, accesibil, uor parodic,

deCurubat inspirat din monu-
mentalitatea mitului.

La concurenpd stransé cu
spectacolul realizat de Tompa
Gabor pe scena Teatrului Maghiar
din Cluj cu aceea®i piesd, Cvartet
de Heiner Mdiller Tn regia lui
Matthias Langhoff (Compagnie
Rumpelpumpel, France) a reucit
sd ne convingd, dacad mai era
cazul, cat de jucat este in Europa
dramaturgul german. In com-
parapie cu montarea clujeand, cea
a lui Langhoff beneficiaza de un
decor compozit. Acesta aca-
pareaza de la bun inceput atenpia.
Autori: Matthias Langhoff, Pierre
Meine, Michel Coquet. In loc de
patul cu baldachin (clujean),
scena e imparpitd in doua: o
treime impune rigoarea unei sali
clasice de operéa cu lojele sale
(face legétura cu ,un salon
dinaintea revolupiei franceze”) °i
doud treimi acoperd un fel de
maidan unde zace un automobil
demodat, de fapt e un fel de
cinematograf Tn aer liber pentru
ma®’ini (in loc de ,0 cazemata
dupa cel de-al treilea rézboi
mondial”). Pe un ecran sunt
derulate cu repeziciune imagini din
istoria umanitapii. Lupta dintre
sexe reprezentata prin Vicontele
de Valmont °i Marchiza de
Merteuil e suspinutéd de doi actori
redutabili: Muriel Mayette (de la
Comedia Franceza) ° Francois
Chattot. Ei deconspird, cu trufa®a
placere, strategiile iubirii % dorinpei.
Jocul substituirilor este dus cu
eleganpa spre dezvaluirea unor
adevaruri crude, dar % comice
uneori. Mai pupin reliefata iese

prezenpa — absenpa celorlapi doj

complici, invocapi in dialog: Durvel
°j Cécile Volanges. Langhoff

spune despre piesa lui Mller ca

,este un text de mare virtuozitate,
scris pentru doi actori buni”. Ceea
ce % dovedesc interprepii pe durata
ntregului spectacol.

dpcant °i straniu acest
discurs-parabola intitulat Pacea
eternd imaginat de Juan
Mayoroga °i pus in scena de
José Luis Gomez la Teatrul La
Abadia din Madrid. De fapt, un fel
de bestiar modern construit
eseistic pe marginea dilemelor
Tmprumutate din Kant °i Pascal
este Pacea perpetud decriptata
scenic intr-un spapiu concen
trapionar aproape kafkian de
regizorul spectacolului. Un text
dens, cu conotapii mu°catoare la
adresa prezentului convertit n
hrand suculentd pentru colpii
pregatipi sa sfaie recrupéator

Oricat ar péarea de bizar,
suntem invitapi s& asistdm la un
casting pentru caini (unde
personajele sunt chiar patru-
pedele) in vederea obpirerii unui
job in activitatea antiterorista. Cei
trei caini supu®i examenului (José
Luis Alcobendas, Julio Cortazar,
Israel Elejalde) fac un rechizitoriu
extrem de acid (nu lipsit de
grotesc) realitapii lumii, vazuta °i
interpretatd prin prisma lor ca
.,mondo cane” in expansiune
vertiginoasa °i periculoasa
totodata.

Festivalul s-a bucurat de
participarea unor nume pres-
tigioase din lumea teatrului
european, pe care spectatorii
clujeni sunt gata oricand sa-i
aplaude din nou. Privind Tn ograda
noastra, putem spune cé suntem
oricand competitivi pe plan
european, evidenpa ce nu mai
trebuie demonstrata, ci doar
continuatd sub forma unor
reuniuni teatrale de talia acesteia.



Midnight Prayer

Moartea ca orice moarte °tie
sa faca un singur lucru. Nu °tie
sa cante, nu °tie sa danseze, nu

%ie sa 1i invepe pe alpii nimic.

Moartea, de®i mulpi s-au aplecat
asupra ei, este cel mai plat °i mai
banal lucru posibil, pentru cé ea
%tie ° ea poate impun e un singur
lucru, anume o implacabild
absenpd. Bireinpeles ea se
considerad puternica, pentru ca
%tie cd nu este mai niciodata
binevenita, iar ca sa-° de-
monstreze sie®i propria putere se
pune sa le faca oamenilor Tn
ciuda, se pune sa-i Tmpunga cu
sabii % ace. Atunci moartea, in
josnicia ei ° face de cap, ihainte
ca bunul simp s&-i fi permis vreo
mi°care. A°a este moartea, o fire
invidioasa, o frustrata fata
batrénd, care se baga singura in
seama atunci cand nimeni nu-i
acorda atenpie. Atunci moartea
impune absenpe, Thainte ca ea sa
fi avut vreun drept asupra
spiritului, pe care 1l reduce la
tacere.

De fiecare datd cand am
vazut-o pe scend °icred eu, de

fiecare datd cand a urcat pe
scend, Anca Parghel a lasat nu
doar impresia unei voci ° a unei
personalitdpi muzicale plire de
culoare, ci °i impresia unei fiinpe
vii, a unei fiinpe plire de vitalitate,
de forpa, imbinate toate nu in
ultim rand cu o eleganpa de o
naturalepe reobi°nuitd. Anca
Parghel a exprimat mereu prin
muzica ei o combinapie rard, o
combinapie unicd de bucurie
purd, bucurie copilareasca i de
ferm& demnitate. Indiferent unde
am cunoscut-o, daca pe scena
sau acasa in camerele noastre,
prin intermediul discurilor
parinpilor no°tri sau poate prin
intermediul celor cumpérate de
noi, unii ne vom bucura intot-
deauna de privilegiul, de-a fi facut
cuno®tinpd cu marile piese ale
jazzului prin vocea °i prin
personalitatea ei. lar cu topii putem
fii recunoscatori pentru avantajul
deosebit de-a fi cunoscut o
minunata artistd de jazz, o
cantareapda °i o pianista de-
savareita. Aceste privilegii ne vor
lega mereu de ea, indiferent de cat

de mult va imbétrani lumea.

Moartea Ancai Parghel a fost
o defulare nesimpitd, o incalcare
a regulilor bunului simp cosmic, o
palma peste fapa din partea morpii
ns&°i. lar acum moartea panpg®a
°% reclam& meritele hidoase. In
nedreptatea ei monumentalé vrea
sa-% etaleze absurda realizarea,
vrea sa adune roadele din
durerea, din lacrimile °i din
golurile sufletelor care au ramas
Tn urma. Moartea, acum mandra,
crede cé a cactigat, ca ne-a lovit
dincolo de puterea noastra de a
riposta.

Eu °tiu Tnsd un lucru: Tn
urechile mele, in urechile tuturor
rdsund o voce nemijlocitd, care cu
fiecare cuvant, fiecare sunet rostit
traverseaza aceastda moarte
invizibila. Din depértare se aude
o voce. Vocea e veseld, e o voce
fericita % n e °optete ca moartea
e o falsa, o prea prefacuta fiinpa,
cu o parere mult prea buna despre
sine. Cine suntem noi sé
contrazicem aceasta minunata
voce?

Ana-Maria Taut 119



Pictorule xpresivitatilor

dainuitoare

De patru decenii viapa
spirituald a Clujului a asimilat
freamatul fertil °i substanpial al
unui pictor pastrator °i furnizor
de autentic duh roméanesc intr-un
timp al mutapiilor anihilante de
identitate napionala. Caz similar
creatorilor hrénipi din seva
obarciilor care sedimenteaza in
om vocea grava a adancurilor,
Gavril Gavrila® (néascut la 21
aprilie 1939 in satul Piatra din
apropierea Nasaudului) n-a
abdicat niciun moment de la
exigenpele unor norme pro
fesionale °i principii morale care
[-au pastrat intr-un travaliu
constant,furnizor de referenpial
argument spiritual.

Sentimentul cel mai frecvent
vehiculat de pictura lui Gavril
Gavrila® este acela al jertfei ©i
sacrificiului. Prin explozive
verticalizari ale formelor agitate,
aluzii la intempestive caderi ori
ndré&znepe traiectorii catre nalt,
cu siluete de pasari aplatizate
care se sting sau se avanta in
necontenite convulsii, eter-
nizeaza dispute definitorii pe
sinuoasa curba a viepii, multe
consumandu-se dramatic, cum
se intampla °i-n tulburéatoarele
variante pe tema legendei lui
Drago® desélecatorul, inte-
meitorul voievodatului moldav.
Nu lipsesc nici insinuarile
metaforice privind armonia,
tandrepea, iubirea cea faréd
prihané.

O admirabila forpé a sintezei
expresive conduce la o
desfdurare a pasajelor de
culoare densé, vitald, spre
raporturi °i sonoritdpi care
asociaza edificator un robust
nerv constructiv cu nelini°tile
abstracpiei expresioniste. Mereu
compact, coerent, cursiv,

120 aspectul formal ° precizeaza

inteligibil ramificapiile punctand
ori sugerand esenpe ale
fundamentului uman: de la
strigdt, crispari °i nelini°ti, la
consolari % reculegeri.

Fiecare imagine se desa-
varce°te dupd Tindelungi
framantari decantari ale
acordurilor ultime, determinand
izbanda unei energii capabile sa

spiritualizeze materia. Colorist
din stirpea marilor cultivatori de
muzicalitate Tn tonalitapi rare, cu
stréluciri de nestematéa, 1°i

amplifica frenetic zestrea de
spirit ascultdand chemarea
zarilor ce proteguiesc °i

tezaurizeaza descatuCarile °i

ofrandele celor sortipi sa
dainuiasca in eternitatea vremii.

Portretul lui Lucian Blaga
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JAZZ CONTEXT

Intaiul trio de
» Jazz romanesc cu
accentbrazillan “

Spre finele anului 2008 s’a
produs debutul portughez al trio-
ului Joy of Life, integrat intr'o
acpiure de amploare: Tntaia
Toamna Muzicald Roméaneasca

Decebal Badila datd ne

din Portugalia, organizata de
catre Institutul Cultural Roman
din Lisabona. Formapia in cauza
e una dintre pupirele agregari
sonore de dupé 1989 capabile sa
reprezinte jazzul romanesc ca
artd colectiva, iar nu ca pura
exhibare (adeseori minata de
narcisism) a talentului individual.
Paradoxal, fiecare dintre cei trei
componenpi ai grupului %-a format
deja o personalitate bine
conturata, ajunsé la deplina
maturitate creatoare. Discutam
aici despre Decebal Badila —

122 muzician Tnnascut, exploziv °i

expansiv, jovial % jocular, polimorf
9/ poliinstrumental — daruit Tnsa
integral ustensilei cu corzi groase
ce Intrepire — alaturi de percupie
— pulsapia vitald a jazzului:
contrabasul (fie Tn
varianta sa clasic4, fie in
aceea mai propice erei
computerelor, a chitarei-
bas); trecem apoila Vlad
Popescu, un baterist de
cursd lungé, stépan
absolut peste farmecele
bateriei ° — de repinut —
nu doar cele de su-
prafapa (zgomotoasa), Ci
° de nuanpe profunde,
guasi-intimiste; n fine,
pianistul Petre Andrei, a
carui ascensiune de la
faza de aspirant/student
al lui Marius Popp la
stralucirea pirotehnica
de acum — dezlanpuitad
pe toatd Tintinderea
claviaturii — mi se pare
uluitoare. Solo-urile lui
Andrei sunt fin dar ferm
articulate, cu strélu-
citoare succesiuni °i
schimbéari de direcpie,
fard sa-% piarda vreo-
cesarul simp al
construcpiei °i al echilibrului. Un
pianist pe cat de modest ca
persoand, pe atat de pregnant ca
exprimare. @ care °tie s se dea
la o parte, cand e cazul, spre a-
° complementa colegii de grup.
Principala reu®itd consta, de
fapt, Tn gradul inalt de acceptare
reciprocé pe care il ating aceste
trei personalitdpi, in esenpéa
idiosincratice. Cred cé factorul de
coeziune 1l reprezintd tocmai
Decebal Badila, care aduce un
concept inedit pe plaiurile noa-
stre: transfigurarea unor stan-
dards (Cole Porter, John

Coltrane, Miles Davis, Antbnio
Carlos Jobim, Toots Thielemans
% alpi clasici), apoi a propriilor
compozipii, dar °i a unui hit
precum Satisfaction al formapiei
Rolling Stones — intreg acest
patrimoniu — sub semnul solar al
brazilianismului muzical! S& nu se
Tnpeleaga prin aceasta un simplu
transfer de ritmuri °% armonii, deja
emblematice, din sfera sambei
sau a bossa novei in aceea a
“prelucrérilor” convenpionale
pentru trio de jazz cu pian.
Asimilarea are loc la modul or-
ganic, cei trei muzicieni °i asuma
condipia de creatoriin spiritul
libertar ce a facut din Brazilia
primul creuzet alternativ al
jazzului periplanetar.

Perioada de timp, relativ
scurtd, petrecutad de Decebal la
sursele primare ale oceanului
muzical brazilian se vade®te a fi
fost cruciald. Dupa ce Richard
Oschanitzky realizase prima
“aclimatizare” de bossa nova pe
pamant roméanesc, la ora de fapa
Decebal Badila reu®ete sa
cante JAZZ ROMENO COM
SOTAQUE BRASILEIRO (Jazz
romanesc cu accent brazilian,
conform sintagmei pe care mi-
am permis s’o trec pe afi°ul de
debut al acestui grup in
metropola de unde Brazilia °i-a
primit identitatea lingvistica). Mai
mult: comunicarea cu publicul,
ntre piese, a fost facuta de catre
basist Tn limba périi (°i a fostei
colonii — cel mai mare stat latin
de pe Glob). Decebal Badila
reprezintd un caz fericit de
conciliere, in aceea®i fiinpa, a
supradotarii artistice cu insuiri
umane pe cale de disparipie:
onestitate, amicipie, jovialitate,
capacitate de comunicare reald,
generozitate...

Evolupia celor trei romani i-a
entuziasmat pe spectatorii venipi
la concert, ce nu %-au economisit
elogiile. Printre ei I-am reintalnit
pe patriarhul criticii de jazz
portugheze, José Duarte (ex-
colegul meu din redachia
legendarei publicapii universaliste
Jazz Forum, editatd de Pawel
Brodowski la Var®ovia, unde
José reprezenta Portugalia, iar
eu Romania). Au fost prezenpi °i
diplomapi cu notabile preocupéri



filojazzistice, precum dl. Zeljko
Vukosav, ambasadorul Croapiei
in Portugalia, d-na Elzi Martin,
consulul Romaniei la Lisabona,
dl. Stanislas Myck, ataCatul cul-
tural al ambasadei Luxem-
burgului. Multd lume bunéd — dl.
Jaime Saraiva, coordonator al
Asociapiei Jurnali®tilor Straini
acreditapi la Lisabona, dlI. Ricardo
Castro, editor al revistei O
Brasileirinho, antropologul Daniel
Silva Perdigéo, criticul literar
Fernando Couto e Santos, Anto-
nio Ramalheira (“doctor jazz de
Portugal”), Maria Jodo Coutinho,

Danislav Jeraj... Cu topii,
comentand elogios spectacolul la
care au asistat. Arhitectul Manuel
Sampaio Taborda, asemenea
altor jazz-fani, Tncerca sa-l
plaseze pe Petre Andrei undeva
la intersecpia dintre Errol Garrer,
Oscar Peterson °i McCoy Tyner,
dar panala urma a cazut de acord
cu mine céa valoarea celor trei
jazzmeni constd tocmai 1n
depa®irea imitapiilor sterile °i n
crearea unei atmosfere
proaspete in cadrul unor forme
deja consolidate.
Virgil Mihaiu

ani (11

Bossa Nova:
tanaraTa 50 de

A fost necesar ca Bossa Nova
sa fie consacrata prin istoricul
concert pinut la Carregie Hall din

New York, in 1962, pentru ca
patria s&-i recunoasca pe deplin
valoarea. Carlos Lyra explica:
,B0ossa Nova a atins momentul
ei culminant prin concertul de la

Astrud Gilberto

Carnegie Hall, fiindca Brazilia nu
acordd importanpa decéat
succesului obpinut in afara
propriilor frontiere”
(din pacate, co-
mentariul cores-
punde pe deplin
°i  mentalitapii
romane°ti). Tom
Jobim, Lyra,
Menescal, Oscar
Castro Neves,
Sérgio Mendes au
facut ca Bossa
Nova sa germi-
neze pe Glob. Un
gen emi-namente
brazilian, con-
topind elemente
de samba cu
swing, jazz, be-
bop °i batuque
afro. In mod bizar,
tocmai cand B.N.
expandeaza spre
toate azimuturile,
acasd la ea in-
cepe sa fie con-
testatd. Proxima
generapie a MPB 19 afirma noii
profepi: Caetano \eloso, Chico
Buarque, Gilberto Gil pledeaza
pentru o muzicad angajata, in
consonanpé cu atmosfera de

confruntéri politice in care se
scufunda para. Nu mai exista
climat pentru o muzica fragila °i
subtild precum Bossa Nova.
Noua MPB se vrea combativa,
participativa, politizata, reo-
rientatd spre favele, pescari, pa-
rani, muncitori, salvatoare a ar-
ti°tilor populari marginalizapi de
catre Bossa Nova. Aceasta va fi
denunpatad ca sub-jazz, aflat Tn
serviciul imperialismului cultural
american...

Numai ca, la acea datd, marii
jazzmeni americani 7i des-
coperiserd deja farmecul. Dupa
triumful lor la istoricul °i haoticul
concert de la Carnegie Hall, Jodo
Gilberto, Tom Jobim °i Sérgio
Mendes se vor stabili la New
York. Stilul se generalizeaza,
caci giganpi precum Miles Davis,
Stan Getz, Gerry Mulligan sau
Bill Evans, fascinapi de Bossa
Nova, Tncepuserd sa inregis-
treze piese din noul repertoriu °i
sa-i invite ca parteneri pe
muzicienii brazilieni. Astrud
Gilberto (pe atunci, sopia lui J&o)
devine primadonna Bossa Novei,
nu neapdarat datoritd unei
inzestréri vocale ie®ite din
comun, cat fiindca era printre
pupinii din anturaj capabili s&
cante in engleza. In fapt, piesele
ei vor avea adeseori texte
bilingve, anglo-portugheze. In
1964 — pe cand Brazilia, dupé o
perioadd de haos politico-
economic, se scufunda pentru 21
de ani in tenebrele dictaturii
militare — Bossa Nova cunoa’te
consacrarea Tn USA. Din
perspectiva actuald pare
neplauzibil, insa realitatea este ca
single-ul The Girl from Ipanema
% albumul Stan Getz and Joé&o
Gilberto au cucerit categoriile de
,cel mai bun cantec” % ,cel mai
bun album” ale premiilor Grammy
edipia 1964, dep&’find muzicieni
precum The Beatles, The Rolling
Stones, Frank Sinatra ° Elvis
Presley, aflapi pe atunci la
apogeul popularitapii.

V.M.
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capodopera uitata?, nr. 2-3;
HAULICA, DAN, Latenpe nr.
11-12;

HULUBAN, RAUL, Simplu crez
sau ieirea din monologul zilnic,
nr. 8-9;

IACOB, ANDREEA, Nu
ntimplator, Monica Lovinescu,
nr.7;

IANCU, VICTOR, D. Macrea °i
°coala lingvistica clujeana, nr.
2-3;

I.B., Corespondenpa unui
pedagog bldjean, nr. 2-3 ;
IGNA, VASILE, Cérpi rescrise,
nr. 5-6; Inventind, recuperind,
nr. 8-9;

JUCA, MARIA, Exilul ca forma
de supraviepuire nr. 2-3;
MAGLIOCCO, GIOVANNI,
Teoria baladei °i politica mitului
la Cercul Literar de la Sibiu, nr.
11-12;

MAN, FLORINA, Zapada
mieilor, nr. 7; Scriitura in
serpentind, nr. 10;

MANASIA, 8TEF AN, Vise, de
Akira Kurosava, nr. 1; Terorism
literar, nr. 2-3; Viap4a, poezie,
fotbal, nr. 4; Dupa-amiaza unui
Batman, nr. 5-6; Ne indreptam
catre un “Auschwitz al
animalelor?”, nr. 7; In concediu
(din caietul roz monocromo), nr.
8-9;

MANEA, NORMAN, Poarta
spre sufletul omenesc, nr. 7;
MANILICI, CALIN, Portret de
familie cu doisprezece poepj nr.
10;

MARE?3, NICOLAE,
Resemnarea sau pio®enia ca
virtute, nr. 5-6; Papa loan Paul
al ll-lea. 30 de ani de la
Tntronare, nr. 11-12;

MARTIN, MICHEL, Introducere
n postsuprarealism. Din toate



direcpiile °i panoramic. Manifest
sau nu (1), nr. 5-6; Introducere
Tn postsuprarealism. Din toate
direcpiile °i panoramic. Manifest
sau nu (), nr. 7;
MIHAILESCU, FLORIN, Uritul
9 estetica, nr. 2-3; Scriitorul pe
divan,nr.4; Interferenpe literare
nr. 5-6; Soarta carpilot nr. 8-9;
Critica °i fepele poeziei nr. 10;
Solupia sintezej nr. 11-12;
MIHAIU, VIRGIL, 70 de ani de
cind Blaga atingea apogeul
carierii diplomatice, nr. 8-9;
MITRICIOAIE, SILVIA,
Discursul autobiografic °i
ficpiurea eului (Trupul °tie mai
mult), nr. 2-3; Eugen Simion
intr-un Jurnal parizian, nr. 7,
MUDURE, MIHAELA, Desai la
puterea a doua, nr. 11-12;
MUNTEAN, CARMEN, Nicolae
Manolescu, Harold Bloom ©i
sfareitul Canonului, nr. 7;
MURE2ANU, CAMIL,
Profesorul Nicolae Lascu, nr.4;
MUZLEA, IOAN, Dupa
Portugalia: une descente aux
Enfers, nr. 8-9; Alexandr
Soljenipin in memoriam nr. 10;
NEAMPU, GELU, Dosarul
procesului lemenian, nr.1;
NENCIULESCU, MARIUS,
Poezia lui Dimitrie Stelaru, nr. 2-3;
NICOLAE, LAURA,
Mentalitatea balcanica °i Alexis
Zorba, nr 11-12;

NICOLAU, FELIX, Cine nu se
teme de antologii? O provocare
a romanului romanesc, nr. 2-3;
Studiu de patologie argotica, nr.
5-6; Mutapia valorilor
pornografice sau Lungul drum
al pornografiei cétre literatura
eroticd, nr. 7; Singurédtatea
criticului, nr. 10; Nimic nou sub
Apollo, nr. 11-12;

ODAGESCU, BOGDAN,
Mu®tele din budinca, nr.4;
Literatura romana
contemporand - simptome,
anomalii ®i doftorii, nr. 5-6;
Cioran intre Cervantes ©i
Caragiale, nr. 7; Scrisul, ingerii
9 amurgul viepii, nr. 8-9;
OPRIPA, MIRCEA, Elegii
comunicate, nr. 11-12;
PECICAN, OVIDIU, Fierberi °i
Tnvolburéri blgjene, nr. 1;

Microbi pe pielipa politicij nr. 2-
3; Monica Lovinescu: trei
ginduri, nr. 7; Restituirile
zaciene, nr. 11-12;

POP, DORU, in dulcele stil al
lui Dan Brown, nr. 11-12;

POP, ION, “Vedeniile” lui
Gheorghe Saséarman, nr. 1;
Glose la poezia lui lon Vadan,
nr. 2-3; Gellu Naum ©i
“experimentul poetic”, nr. 4;
Poezia lui Horia Badescu, nr. 5-
6; Un clasicizant: Vasile Sav,
nr.7; Traian 2ef in micul teatru
al lumii, nr. 8-9; Anotimpul din
colivia poemului, nr. 10; Un poet
“orfic”: Nicolae Diaconu, nr. 11-12;
POP, SIMONA-MARIA,
Jurnalul forméarii con®tiinpei
europene, nr. 5-6; “Strainatatea”
prin ochii unui intelectual din
Est, nr. 8-9; Semnificapiile
exilului la Mircea Eliade, nr. 11-
12;

POPA, MIRCEA, Irina Petra®
sau bucuria lecturii, nr. 1; Geo
Bogza sau insemnele realului,
nr. 2-3;

POP-CUR2EU, IOAN, Geo
Bogza, reporter in bPara de
piatra, nr.10;

POPESCU, ADRIAN, lanuarie,
Ipote®ti, Eminescu, nr. 1; Geo
Bogza - 100, nr. 2-3; “Ora°ul cu
0 suta de turnuri”, nr. 4; Modelul
Blaga °i poepii postblagienj nr.
5-6; Nichita la Venepig nr. 5-6;
Litera de argint, nr. 7; Lumina de
august, nr. 8-9; “Contraatacul
necesar”, nr. 10; Literatura de
vitring, nr. 11-12;

POPESCU, TITU, O disculpare
care nu disculpa, nr. 2-3;
Editura Fabulator, nr.4;
PORUMB, HORIA, Salonul de
carte de la Paris, 2008, nr. 5-6;
Hiperdemocrapie °i non-culturg,
nr. 8-9;

RAPIU, EMIL PETRU, La
desparpire nr. 2-3;

RAU, AUREL, Poesia Rumana -
o antologie de Omar Lara, nr. 1;
Noi cérpi pe masa,nr. 4; Daca
ar fi s potrivesc, nr. 5-6;
Portugalia Tn «La curpile
dorului», nr. 5-6; O (carte)
document (despre) Blaga in
Portugalia, nr. 8-9; Poetul de
foarte departe, nr. 8-9;

ROGNEANU, FLORIN,
Tacerile lui Eustapiu Gregorian
nr.7;

ROGOJINA, LAVINIA, De la
capatul Apocalipsului Tn Abisul
dumnezeirii, nr 7;

SALVAN, MONICA, Viepi in
limba roméana, Norman Manea:
o lectura dialogica, nr. 2-3;
Catedrale, céarpi °i oameni,nr.4;
Un festin cultural, nr. 8-9;
SAVA, ELEONORA, O
enciclopedie ca un roman, nr
11-12;

SCARLAT, GRIGORE,
Interbelicul din Terebe®ti, nr. 8-
9,

SELYEM, ZSUZSA, O ecuapie
cu doua necunoscute -
Scrierea posibilita®ii in
Harmonia Caelestis de Péter
Esterhazy (traducere de Dora
Rus-Fodor), nr. 5-6;

SIMUP, ANDREI, “Uciga®ii de
batrani” sau cum se cuminpe®te
0 generapieg nr. 4; De la Planeta
mediocrilor la lepurii nu mor, nr.
10;

aTEF AN, OLGA, Generapia
2000 - pacate ©i virtupi, nr. 2-3;
De la istorii la microistorii °i
mituri, nr. 5-6; Citeva mituri din
Nord (in tdlmé&cirea lui George
Vulturescu), nr. 7; Misiune
eCuatad: Eonul marelui desant,
nr. 8-9;

TAMA?2, ALEXANDRU, Scurt
popas in trecutul confesional
romanesc al Transilvaniei, nr. 8-
9,

TANCO, TEODOR, O edipie din
obsedantul deceniu, nr.1;
TAUT, ANA-MARIA, Literatura
germana sub lupa lui Nicolae
Balota,nr. 4; Germanistica °i
comparatistica, nr. 10;

PION, ADRIAN, “Autorul
héarazit supraveghind fiecare
cuvant”, nr. 2-3; “Formele vii”
ale teatrului, nr. 7;

TURCAN, NICOLAE, Suferinpa
la Cioran. De la nonsens la
definipie a omuluj nr. 7;

URSA, MIHAELA, Cum simt
scriitorii, nr. 1

VASILIU, LUIZA, Motanul °i
dictatorul, nr. 2-3;

VIDRUPIU, CRISTINA,
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5-6;

VIGHI, DANIEL, Relansare
economica prin literatura - o
perspectiva postmodern, nr. 5-6;
VINPELER, ONUFRIE, Despre
A. E. Baconski sau ce urmeaza
dupaiarnd, nr. 8-9;

VIRASTAU, ALEX., Teroarea
literard@, un concept impotriva
locurilor comune, nr. 2-3;

VOIA, VASILE, Lucian Blaga -
Homo Europaeus, nr. 8-9;
ZOTTA ALEXANDRU, Milés
Crnjanski i “versul liber”, nr. 5-6;

MINIATURI, SEMNALARI,
RECENZII

*** Devis Grebu, nr. 2-3;
ANDRA?, SONIA-DORIS, Un
poet al expresiei concentrate,
nr. 1; Ultima generapie, al doilea
val, nr. 2-3;

ANISIE, ALEXANDRA,
Abisurile oglindirii, nr. 2-3;
BALTEANU, VIORICA, Un
meritoriu elogiu adus
italienisticii, nr. 11-12;

BOARIU, ALEXANDRU,
Lupeni 1977: “Cum a fost
posibil?”, nr. 5-6; 15 noiembrie
1987 - marturii, studii,
documente, nr. 8-9; “Eroii lor”
versus “eroii no°tri”, nr. 8-9;
BUICIUC, CONSTANTIN, De
la proza poematicé la proza
fantastica, nr. 10;

BULARCA, RUXANDRA,
Computerele totalitapii intre
bricolaj % inginerie, nr. 1;
Nastrutnice speculapij nr. 2-3;
Cultul erailor, nr. 4; Juméatate de
om fara jumatate de iepure
°chiop, nr. 5-6;

BUZAZ2|, ION, Un editor de
notat; Frosa % lumea ei, nr. 4;
Un curs universitar de retorica,
nr. 5-6; O dreapta apreciere, nr.
11-12;

CONKAN, MARIUS, Manual de
recunoa®tere a spaimei, nr. 2-3;
Oameni obosipj nr. 11-12;
DIACONU, MARIA-
MAGDALENA, Vitalitate °i
pitoresc in povettile de la
Bologa, nr. 5-6;

FLOREA, VIRGILIU, lzvoarele
rascoalei lui Horea, nr. 11-12;

JUCA, MARIA, Simbolistica
privirii, nr. 2-3; Omul negru, nr.
4; Canada proprie, nr. 5-6; Doi
migratori ai scriiturii: Panait
Istrati °i Felicia Mihali, nr. 8-9;
gURCAN, ALEXANDRU,
Insingurapi in tacere nr. 5-6;
Epicul fascinant al criticii, nr. 11-
12;

LUNGU, SUZANA, “Scriitorii
tineri. Adica noi?” intreaba
Andrei Terian, nr. 1;
Germanitatea °i Literele
romane, nr. 2-3;

MAN, FLORINA, Cind 1pi
cirpe®ti destinul, nr. 5-6;
MILO?, CRISTINA, Patru
eseuri despre putere, nr. 1;
ODAGESCU, BOGDAN,
Flaubert pe Some®, nr. 10;
Zarurile contelui Sebastian, nr.
11-12;

POP, DORU, Sebastian pe
inpelesul tuturor nr. 8-9;
POP-CUR2EU, IOAN, Un
buildungsroman contemporan,
nr. 8-9; Despre teatrul dada. O
publicapie nr. 10;

R. T., Matu®a Julia °i
condeierul, nr. 5-6;
REDACDPIA, Doctor Honorius
Causa: Matei Calinescu °i
Marco Cugno, nr. 5-6; Norman
Manea la Cluj, nr.7;
ROGOJINA, LAVINIA, Jocul de
%ah cu moartea, nr. 5-6; Unde
se duc personajele dupa ce
nchizi cartea?, nr. 11-12;
aTEF AN, OLGA, Logica feed-
back-ului % eul fara tnsuCiri , nr.
1; Obsesiv % contradictoriu, nr.
4: Eclecticism °i manierism; Hi-
Fi poetry, nr. 11-12;

TA2CU, V ALENTIN, Lectura
inversa, nr. 5-6;

TAUT, ANA-MARIA, Thomas
Mann, istoria unei partituri
literare, nr. 1; Un volum atipic
de poezie, nr. 2-3; Despre
moarte i alpi demoni, nr. 5-6;
Presse-Papiers, Existenpa °i
perceppie nr. 11-12;

PION, ADRIAN, Ultima
melancolizare kaki, nr. 2-3;
TODERICI, RADU, Méatu®a
Julia °i condeierul, nr. 2-3;
VALIMAREANU, ELA, O
reconstituire a identitapii din
cioburi de memorie, nr. 8-9;

VIDRUPIU, CRISTINA, Un
Babel imblinzit, nr. 2-3; Riscul
n culturd; Noi geografii
culturale, nr. 4; Despre utilitatea
practica a carpilor masive ©i
cartonate, nr. 8-9;

CRONICA LITERARA 2|
CRITICA

BARBU, MARIAN, Reflecpii
critice despre unele dicpionare
americane, nr. 2-3;
CESEREANU, RUXANDRA,
Ospiciile lui Nichita Danilov, nr.
4; Ambipie °i provocare, nr. 11-
12;

CREPU, BOGDAN, Romanele
viepii lui Radu Aldulescu.
Fasciculul 4, nr. 4;

CUBLE2AN, VICTOR, Bun
simp nr. 1; Capetele
curcubeului, nr. 4; Salata
literara - mod de abordare, nr.
5-6; Gustul aromat al
Tnceputului, nr. 7; Volumul
retntoarcerii, nr. 8-9; De la
bucatarie la biblioteca, nr. 10;
Scene din viapa unui roman nr.
11-12;

GOLDI?, ALEX, Textualismul
(ne)ortodox, nr. 1; Filosofia in
pijama, nr. 5-6; In afara scriiturii,
nr.11-12;

PECICAN, OVIDIU, intre dou&
zari; resursele romanului
ardelenesc, nr. 2-3; Canponierul
transilvan, nr. 4; Romania
externalizata, nr. 5-6; Cochetarii
% inovapii istorice-literare, nr. 7;
Metafizica detectiva, nr. 8-9;
Eminescu °i conservatorismul,
nr. 10;

POANTA, PETRU, “Eseuri
monografice”, nr. 10;

POP, DORU, Argumentul lui
Patapievici, nr. 1; inghepul °i
dezghepul artistic al
comunismului, nr. 2-3; Cum s-a
nascut legenda lui Eminescu
pana la 1900, nr. 4; Amintiri din
epoca de gheap3 nr. 5-6; O
noud estetica, nr. 7; Generapia
Ozone din literatura romana, nr.
8-9; Romanul care
literaturizeaza realitatea, nr. 10;
POP-CUR2EU, IOAN, Poezia
lui @tefan Manasia , nr. 8-9;



Despre mentalitapi in orizontul
antropologiei culturale, nr. 11-
12;

URSA, MIHAELA, Despre
poezie °i (lipsa ei de) gratuitate ,
nr. 1; Un artist al lecturii, nr. 2-3;
Stihia feminitapii °i platitudinea
eroismului masculin, nr. 5-6;

POEZIE ROMANEASCA

BELDEANU, ION, Andante;
Carele rasturnandu-se; De la
capat, nr. 5-6;

BLAGA, LUCIAN, Autoportret;
Gorunul; Noi ° pamantul;
Crépuscule marine; Estoril,
Mélancolie; Brise Atlantique;
Céote du soleil, traducere de
Rodica Baconsky, nr. 8-9;
BOB, IOLANDA, cronicile
inorogului; porunca, nr. 7;
BUCUR, ALEXANDRA-
EMILIA, Deformari terestre, nr. 7;
BUTNARU, LEO, Poeme, nr. 8-9;
CARNECI, RADU, impotriva
materiei; Le petit prince;
Tacerea a®a tacuta i reging;
Ce ierburi fi-vom...; dincolo de
dincolo, nr. 8-9;

CHIRA, MINERVA, Prin visul
gradinii, nr. 2-3;

CONKAN, MARIUS, licorna, nr.
2-3;

DRAGAN, NICOLAE, Avepi
dreptul; Niciodata pana la
istovire, doar pana la clatinare;
Pasarea; Decembrie, nr. 2-3;
FELEA, VICTOR, Poeme
inedite, nr. 4;

FURTUNA, ANGELA, cand vei
pleca in lume sa-pi scrii
povestea, nu te pierde, nu te
umbri, nr. 4;

HANCER, AIDA, eterne; pilda
bunului frate, nr. 11-12;
HULUBAN, RAUL, Mes
primeiro poema para voce,
Poem pentru Laura, nr. 1;
MAGLIOCCO, GIOVANNI, trup
clonat/ cap taiat °i vanadiu.
Autoportret sau arheologie
(delirionista?) a unui trup, nr. 4;
MARTIN, MICHEL, Douazeci °i
ceva de garduri; Lovitura mea
sa fiu, nr. 8-9;

MIHAIU, VIRGIL, Jop pe oct,
nr.11-12;

MURE2EANU, MARCEL, O

casa mare; Golem; Vom lenevi
pe terasele cafenelelor;
Cantecel; Zilnicarii: Ea;
Fericirile, nr. 8-9;

NISTOR, EUGENIU, Viapa, ca
aventura continua, nr. 8-9;
NU2FELEAN, OLIMPIU, Mielul
primaverii; Oua roCii; Un simplu
schimb de lumind; Vindecare;
Rana; Mielul Cuvantului promis,
nr. 5-6;

ODAGESCU, BOGDAN, leac
de ipocrizie, nr. 5-6;
PAVNOTESCU, ROXANA,
Acuareld; Visul; picaturi de
ploaie; Coarda ingerilor, nr. 1;
PETRU2CA, DAN, Destul de
tarziu, nr. 1;

POP, FLORE, Drumul spre
Emaus, nr. 8-9;

PORUMB, HOREA, Rama, nr.
10;

RACHIPEANU, TEOFIL, 3
boteaz-o cu moarte; Rasarit in
munpi de soare; \bi parasi-n
curind acest pamint, nr. 1;
RAU, AUREL, Jurnal
portughez, nr. 7;

RAU, AUREL, Semn; Flori de
alun; Dor de sud; A une
passante; Capelu®a moartg;
Magi °i stea, nr. 2-3;
SCARLAT, GRIGORE, Nu se
arata; Mai frumoasa e°ti; Nume,
nr. 5-6;

SPIRIDON, CASSIAN MARIA,
Sint amepitoare; Rigor mortis
nr.11-12;

aTEF AN, LIVIA, duc o viapa
sinistra, tataie; joi. lubitul
Toarem; noaptea, nr. 10;
TZONE, NICOLAE, pietrele
negre din marea moarta sunt
toate ale mele, nr. 5-6;

POEZIE TRADUSA

AYGHI, GHENNADI, & Parca
desprinzandu-se, gunoi®tea din
afara ora®ului; Inscrippie, Tn
ateptarea prietenului, traducere
de Leo Butnaru, nr. 5-6;
CLAUDEL, PAUL, Poeme in
proza, traducere Aurel Rau, nr.
10;

CORBIERE, TRISTAN,
Rondel, traducere de Aurel
Rau, nr. 5-6;

DA SILVA, AGOSTINHO,

Marujo, mestre e monje
(Matelot, dascal °i calugar),
traducere de Maria Joao
Coutinho, nr. 8-9;

DE MARIA, MARIANGELA,
Tnalta e lini°tea; Fluviu; Ex-voto
n stil spaniol; Navigatorul
singuratic, traducere de Aurel
Rau, nr. 1;

DE NOAILLES, ANNA, Eu nu
pot, durerea..., traducere de
Aurel Rau, nr. 5-6;

ESPRIU, SALVADOR, Poeme,
traducere de Simona-Grazia
Dima, nr. 8-9;

HUYSMANS, JORIS-KARL,
Rococojaponez; Extaz,
traducere de Aurel Rau, nr. 5-6;
IOVANOVIC DANILOV,
DRAGAN, Poeme, traducere
de loan Radin Peianov, nr. 5-6;
KAHN, GUSTAVE, Aplecandu-
se catre dalii..., traducere de
Aurel Rau, nr. 5-6;

MATHIEU, PAUL, extras din
volumul Marchant de marbre
(Negustor de marmura),
traducere de Martha lzsak, nr.
2-3;

MERRILL, STUART, Suita de
romanpe (Vl)traducere de
Aurel Rau, nr. 5-6;

NAMUR, YVES, Un poem pe
care l-au baut pasarile; Coda;
Gorman; Rody - Mesaj intr-o
sticld; Inceput de april; The big
issue; Semne; Supraviepuire,
traducere de Simona-Grazia
Dima, nr. 11-12;

QUILLARD, PIERRE, La o
absenta, traducere de Aurel
Ra&u, nr. 5-6;

PROZA ROMANEASCA

BOB, IOLANDA, Mare, nr. 5-6;
CASIMCEA, MIRCEA I0AN,
Teodora de la Sihla, nr. 11-12;
GUY MARICA, VIORICA,
Avatarurile politichiei, nr. 4;
IGNA, VASILE, De te fabula
narratur, nr. 10; Cum grano
salis, nr. 11-12;

IONESCU, TUDOR, De ce are
omul dinpi,nr. 5-6;

JURCAN, ALEXANDRU,
Doamna GruPa de linga stapia
de betoane, nr. 10;

MARE?, RADU, Ploaia, nr. 7;
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NICOLAU, FELIX, Tn veci amin,
nr. 4;

POPESCU, TITU, Parma
dintotdeauna, nr. 11-12;
PORUMB, HOREA, Scrisoarea
lui Radu, nr. 4; Elixirul tinerepij
nr.11-12;

RAPIU, EMIL, Tunelul timpului,
nr. 5-6;

RAU, AUREL, Coflei, nr. 2-3;
RU2TI, DOINA, Tnvingétorul,
nr. 8-9;

TEOC, FLAVIA, inceputul-
L'inizio, nr. 8-9;

PION, ADRIAN, Din vina
soarelui, nr. 11-12;

VOICA, ADRIAN, Sub umbrela
meditapiej nr. 2-3;

PROZA TRADUSA

COUTO, MIA, Rosita; Legenda
lui Namaroi, traducere de Maria
Jodo Coutinho °i Simion Doru
Cristea, nr. 7;

GOZZANO, GUIDO, Toto
meru, traducere de 2tefan
Damian, nr. 2-3;

WERFEL, FRANZ, O disputa
familiala, traducere de Dan
Floripa-Seracin, nr 1-12;

ANCHETE, MESE
ROTUNDE, INTERVIURI

*** VARIA, Interviu cu Norman
Manea, nr. 7;

BARBU, MIHAI, I. D. SARBU
intr-un dosar de acpiune
informativa, nr. 5-6;
CESEREANU, RUXANDRA,
Dialog cu Marta Petreu, cultura
romaneasca in vizor (0
recapitulare), nr. 2-3;
DAMASCHIN, DAN/
RACATAIANU, FLORINA,
Gradul zero al intilnirii Henri
Jacquier/ Roland Barthes, nr.
2-3;

HOTEA-FERNEZAN, VASILE,
Despre literatura romana,
premiul Nobel °i caractere.

Interviu cu Norman Manea, nr.
7

JELA, DOINA, “Ai mincat,
omul lui Dumnezeu?”. Dialog
cu Monica Lovinescu, 2006, nr.
7

TIHAN, T., Prins Tntre doua
lumi °i doua istorii, interviu cu
acad. Gabriel 2trempel , nr. 5-6;
De vorba cu prof. dr. Mircea
Barsan, nr 8-9; De vorba cu
prof. univ. G. Gruip§ nr. 10; De
vorba cu prof. univ. lon
deuleanu , nr. 11-12;

CORESPONDENPE

LASCU, VIORICA/ DAMIAN,
aTEF AN, Sever Pop -
Giandomenica Serra, nr. 1;
Intelectuali roméani in
corespondenpd cu
Giandomenico Serra, nr. 11-12;

PAGINI DE JURNAL,
MARTURII, CALATORIE

CESEREANU, RUXANDRA,
Jurnal italian Tntr-un picior, nr.
8-9; Jurnal cu Elada moarta °i
vie, nr. 10;

CETEA, DOINA, Pamintul
frumoCilor cai - Jurnal din
Capadocia, nr. 11-12;

FELEA, VICTOR, Jurnal de
tinerepe (1941-1942); Jurnal
(1987-1988), nr. 4;

IONESCU, TUDOR, Viapa ca
pauza (A°chii de jurnal I), nr. 8-
9; Viapa ca pauza (A°chii de
jurnal 1), nr. 11-12

PORUMB, HOREA, Drumul
spre lumind, nr. 2-3;

CRONICAN DE TEATRU, FILM
al MUZICA

BREAZ, DAN, Un studiu vizual
al dialecticii privirii, nr. 8-9;
DAIKO, ATTILA, “Kronos
guartet”, nr. 8-9;

MIHAIU, VIRGIL, Ahmad Jamal
la Lisabona - mai in forma ca
oricind, nr.1; Avint jazzistic la
|.C.R, Viena ° Stockholm, nr.
2-3; Etno Jazz, Festival
Chi®inau, 2007, nr. 4; Taraminul
inspirapiei lui Alexandru
Balanescu, nr. 5-6; Hot-clube
de portugal a strins 60 de
primaveri, nr. 7; O fasta intalnire
peste spapiu °i timp, nr. 8-9;
Bossa Nova: tanara la 50 de ani
(D, nr. 10; Bossa Nova: tanara
la 50 de ani (Il), nr. 11-12;
PERDIGAO, DANIEL SILVA,
Experimentind jazz-poetry, pe
teme lippatiene, traducere din
portugheza de Anca Doina Milu-
Vaidesegan, nr. 5-6;

ROSTA?, GABRIELA, Beowulf
sau din epoca medievald la
tehnologia digital&, nr. 2-3;
SARVARI, EUGENIA, Unchiul
Vanea de A. P. Cehov, nr. 1;
Miriam Cuibus, nr. 2-3;
Societatea de vinatoare, nr. 4;
Cornel Raileanu, nr. 5-6; Gianni
Schicchi de Giacomo Puccini la
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
nr. 7; Regele Lear, nr. 8-9; O
Poveste de iarna in plina vara,
nr. 11-12; Surorile lui Cehov in
varianta Tompa Gébor, nr. 11-12;
2a0RBAN, ELENA MARIA,
Festivalul de muzica veche, nr.
11-12;

PION, ADRIAN, Dramele
prezentului Cenu®a de piatrd, nr.
1; Ciorovaiald pentru arta
moderna, nr. 8-9;

PLASTICA

BRATU, GABRIEL, Caricaturi,
nr. 5-6;

CHIHANA, FLORIAN DORU,
Caricaturi, nr. 8-9;

CIOSU, CONSTANTIN,
Caricaturi, nr. 10;

MARCU, CRISTIAN, Desene,
nr.7;

pb, Caricatura de presa, nr. 11-12;

Cuprins realizat de Marius Conkan °i Lavinia Rogojina
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