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USR sau SSR?

Am citit o parte a discutiilor din presa despre
propunerea de schimbare a denumirii Uniunii
Scriitorilor din Roméania in Societatea Scriitorilor
Romani, vechea denumire dinainte de 1949. Cum
pentru mine, autor aparut in presa literara prin anii
60, prestigiul vechii bresle il cunosc doar din legendele
literare, sau din unele relatari ascultate cu sufletul la
gura, la Casa Scriitorilor, de la mai varstnicii Eugen
Jebeleanu, Petre Tutea, Nicolae Carandino, nu—mi
pot decéat imagina cum erau scriitorii interbelici.
Oricum, e clar ca autorii erau mult mai putini, dar
contau mult mai mult, erau mult mai credibili, mai
ascultati, de publicul larg, pentru eiingigi, adica pentru
cartile scrise, nu pentru functiile lor vremelnice. Sau
pentru tnregimentarea lor politica. Anii debutului
meu au concis cu presedintia lui Zaharia Stancu,
figura impresionanta, cu o anumita eleganta chiar la
senectute, prozator cu insusirile cunoscute si om politic,
care a adus unele avantaje breslei, comilitonilor
interbelici, Uniunii Scriitorilor, cu pretul unor cedari
facute puterii, cum stim. Nu-l pot uita nici pe un alt
prozator, din generatia razboiului, pe ,generalul”
Laurentiu Fulga, cel care le trimetea, de Anul nou,
felicitari, semnate ,manu propria“, alaturi de alti scriitori
din conducerea de atunci, tuturor membrilor Uniunii.
Laurentiu Fulga, om de o rara politete te imbia cu o
cafea fierbinte pe tine, scriitor sfios, abia descins din
trenul de noapte la Casa Monteoru, unde te trata cu
deferenta colegiala, oricine ai fi fost, de oriunde ai fi
venit. Pentru mine, ei, poate si altii, daca vreti, Vlaicu
Barna, rasatul eseist Alexandru Paleologu, caruia i-
am fost prezentat de regretatul Virgil Mazilescu, in
vechiul sediu al Uniunii, cel de pe Kiseleff 10, sunt
Uniunea Scriitorilor, fosta SSR.

Uniunea Scriitorilor avea, in urméa cu cateva
decenii, si cativa membri supravietuind SSR-ului,
centenar in acest an. Imi amintesc mai ales de Geo
Bogza, de Virgil Teodorescu, de Pan M.Vizirescu.
Pentru mine ei sunt SSR.

Regret, voi regreta tot timpul cat voi trai ca la
Cluj, prin anii 60, nu am fost destul de matur sufleteste
ca sa-i caut, sa-i intalnesc, fugitiv, macar, pe strada
pe Lucian Blaga, sau pe lon Agarbiceanu. Acestia
erau pentru mine, sunt SSR.

Uniunea Scriitorilor (pentru care un universitar
ca Mircea Zaciu avea cuvinte de inflacarata afectiune,
curios, mai mult chiar decéat pentru Universitatea pe
care a slujit-o o viatd) inseamna, din punctul meu de
vedere, mortii nostri gloriogi, dar gi constintele vii de
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acum. Pregedintii, care au fost alegi de breasl|a, de-a
lungul anilor mai intunecati sau mai luminosi,
presedinti pe care noi i-am votat, sau nu i-am votat,
George Macovescu , D R Popescu, Mircea Dinescu,
Laurentiu Ulici, Eugen Uricaru, Nicolae Manolescu
sunt toti o parte din existenta noastra scriitoriceasca.
Vrem sau nu vrem, nu o putem eluda, asa cum nici
pe Traian lancu, directorul financiar nu-l putem separa
de administratia de atunci a Uniunii, sau pe altii, buni,
rai... Uniune comunista, spun unii, dar eu alta nu am
cunoscut, apoi dupa1989, schimbarea a transformat-
o in for democratic, prin primirea masiva a tinerilor,
prin retragerea altora, prin programe moderne,
independente politic. Nu e o institutie perfecta, stim
asta cu totii, dar una perfectibild, inclusiv prin voturile
date noului Statut, a propunerilor facute formularilor
la Conferinta pe tara a Uniunii Scriitorilor. Sunt pentru
denumirea de mai sus, cea pe care am cunoscut-o,
la debut, chiar daca prestigiul ei s-a mai sifonat prin
acte de oportunism.

Delicatul Marius Robescu, sau Octavian Paler,
Petre Stoica sau lleana Malancioiu, Gheorghe Pitut
sau Nichita Stanescu, Fanus Neagu sau Radu Albala
sunt emblematici pentru Uniunea Scriitorilor, aga cum
mi s-a descoperit ea, treptat, timp de aproape 40 de
ani. Ca sa nu mai spun ca Uniunea Scriitorilor era
pentru mine, este o constelatie de nume, de la Mihai
Ursachi la Sanziana Pop, de la Nicolae Prelipceanu
la lon Draganoiu, de la lon Pop la Dan Cristea, de la
Stefan Banulescu la Florin laru, sau Mircea Nedelciu,
o0 sumedenie de chipuri, unele regasindu-se n
fotografiile lui lon Cucu, caractere, talente, obiceiuri,
figuri contrastante, uneori, complementare alteori...
Aceasta e Uniunea Scriitorilor pe care o stiu, cu
solidarizarile din Consiliul Uniunii, cu vorbitori
curajosi, in fata organelor de partid, cand era vorba
despre ,Dictionarul® celor trei clujeni, lucrare mereu
amanata, sau despre un cunoscut plagiat, sau
despre revenirea la realismul socialist, net refuzat
de Marin Preda, in numele confratilor. Uniunea
Scriitorilor de atunci nu e doar supunere de nevoie
in fata puterii, ea e insurgenta sau disidenta lui Dan
Desliu, Dinescu, a Anei Blandiana, e incercarea de
a mentine aerul de libertate a opiniilor sub dictatura,
lectia de demnitate a lui Dorin Tudoran, imbatabil in
discursurile sale din Consilul Uniunii, fie ca analiza
revista ,Steaua“ sau condamna practica ingerintelor
ideologice Tn presa literara... Aceasta e Uniunea pe
care o apreciez, un for profesional, moral, care are
momente sale de tensiune, dar si o mare putere
regeneratoare.



sentimentalitate excesiva si
prejudiciabila omului, dar de o mare
forta poetica, indepartandu-| de la
o viatd sexuald normala sgi
aruncandu-l in frenezia continua a
unei iubiri agitate pentru iubirea in
sine, fara ancorare intr-o posesiune
satisfacuta, caci si legatura sa cu
Veronica, in latura sa esentiald, a
fost tot de domeniul exaltarii
sentimentale.” (/bid., p. 399).
Memorialistul pleaca de la intuitia
notei esentiale a unei personalitati
(tributar metodei critice impre-
sioniste), anume sexualitatea
maladiva, freudiand, anormala, a
autorului Dorintei, pe care o
ilustreaza cu diferite fapte: intuitia
este astfel confirmata la un mod
aproape stiintific.

Portretul concis, extrem sintetic,
facut lui Eminescu in Memorii si citat
de mine mai sus, este ilustratin cele
doua romane eminesciene ale
criticului — Mite si Béalauca — cu
numeroase fapte care vin sa
confirme justetea intuitiei critice
lovinesciene. Faptul ca volumul Ill
al Memoriilor apare dupa romanele
ciclului eminescian nu invalideaza
ipoteza mea de lucru: scrisorile
criticului, precum si notele din
agendele literare dovedesc faptul
ca respectivele conceptii ale lui
Eugen Lovinescu se cristalizeaza
simultan si ca nici un portret realizat
cu mijloacele intuitiei nu are valoa-
re daca fapte ,reale”, concrete,
pozitive, cuantificabile, nu-I
confirma.

De pilda, lipsa de priza si
absenta din realitate, atat de
caracteristice poetului, suntilustrate
in celebra scena a plognitei din
romanul Mite: discutand cu P. P.
Carp si cu Titu Maiorescu despre
chestiunea evreiasc3, lui Eminescu
iiapare o plognita pe gulerul hainei;
absent, ii da un bobarnac si isi
continua cu patima diatriba
antisemita, fara sa tina seama de
enormitatea unui asemenea gestin
simandicoasa casa a doctorului
Kremnitz. Dezechilibrul intre ma-
terie si spirit se manifesta intr-un
soi de schizofrenie pe care multi au
remarcat-o: in timp ce cu mintea
cugetatorul-Dionis calatoreste
oriunde in timp i in spatiu, categorii
apriorice ale subiectivitatii, omul
traieste intr-o mizerie materiala
aproape fabuloasa in a carei

descriere Lovinescu pare a se
complace in repetate randuri in cele
doua romane, evocand in termeni
aproape zolisti ,...cazul lui
Eminescu, tavalit in necuratenie,
neprimenit cu saptamanile, rupt,
fara necesitate, cu ghete scélciate,
umbland pe strazile Bucurestilor, pe
calduri tropicale cu galosi pentru
a-si ascunde noroiul strans de
saptamani pe ghete, locuind n
necuratie, cu cartile trantite pe
podele, in duhoarea rufelor
murdare aruncate dupa soba si a
mezelurilor uitate Tn saltarul mesei,
in odai adeseori cocotate deasupra
unui grajd.” (Bizu, Ed. Dacia, 1974,
pp. 215-216). Cateva pasaje din
Sarmanul Dionis — daca le
acordam, cu naivitate, o valoare
autobiografica sigura — confirma
descrierea apasata (cvasi-
tendentioasa) facuta de Lovinescu
vietii eternului boem.

Cu toata aceasta mizerie
materiald crasa, omul a fost toata
viata mistuit de pasiuni substantiale:
nu intdmplator cele doua romane
lovinesciene trateaza despre erosul
eminescian, dand cititorului mii de
amanunte asupra poate singurei
pasiuni esentiale care |-a consumat
pe Eminescu. Nelinistea erotica
clocoteste in toate retortele
sufletului poetului, sublimandu-si
otravurile intru poezie. Pendularea
intre extreme este ilustrata cu
urmatorul paradox eminescian:
poetul se situeaza foarte departe
de oameni, nu insa si filozoful
politic, devotat pana la furie
neamului. Aceasta aparenta
contradictie din personalitatea lui
Eminescu o surprinde si o intriga
pe Mite Kremnitz: ,Nu-i venea sa
creada ca omul atat de bland, de
sfios, de rezervat, de absent, si mai
ales atat de indiferent fatd de
existenta sa individuala si in
general, fata de existenta intregului
neam omenesc, putea sa devina
atat de patimas in toate problemele
nationale, cu o pornire ce-i punea
barbatie in glasul sovaielnic de
obicei, flacara in ochi si chiar o
duritate in expresie impinsa pana
la ferocitatea omului rau si crud.”
(Mite. Balduca, Ed. Eminescu,
1989, pp. 51-52). Interesant este
aici subterfugiul auctorial prin care
Lovinescu pune pe seama unui
personaj fictiv o parere pe care i-0

ghicim foarte personala si pe care
0 exprima si atunci cand scrie
despre ideologia eminesciana,
radical deosebita de a sa proprie.
Sexualitatea nelinistitoare a lui
Eminescu se manifesta printr-o
respingere a femeii reale, deci a
actului sexual Tmplinit, in numele
cautarii unui tip feminin ideal,
mama, sora alin(t)atoare si iubita
angelicata in acelasi timp. Poetul
nu se resemneaza decat silit la
posesiunea fizica, savarsita in
scarba si la intdmplare, urmata de
uriase melancolii si de regrete
persistente. lata-l, impreuna cu
Veronica Micle, intr-un han mizer :
,Se Tmbracara in tacere; el,
mohorat; ea, multumita in carmea,
in vanitatea ei, in constiinta ca, in
sfarsit, dragostea lor nu mai era un
mit, ci o realitate [...] Un singur
moment nu-si daduse seama ca,
in clipa in care fibrele gingase ale
trupului ei fusesera patrunse de
trupul lui, — cu un falfait de aripi,
sufletul Ti zburase din boltile
sufletului lui, distrugéndu-le feeria;
de cand o posedase, ea nu-l mai
poseda.” (Mite. Balauca, pp. 324-
325). Modelul acestei scene
imaginate de Lovinescu este
livresc, anume impreunarea fizica
dintre Baudelaire si Apollonie
Sabatier, dupa multi ani in care
poetul florilor raului” Ti scrisese
epistole versificate pline de un amor
idealizant si platonician, urmata
imediat de o ruptura intre amanti.
Eminescu este infatigat cititorilor in
cele doua romane ca un vesnic
indragostit nu de o femeie anume,
ci de iubirea in sine. Din aceasta
pricina un poem scris pentru
Veronica Micle i se potriveste la fel
de bine si Mitei Kremnitz. Tot din
aceasta pricina, Eminescu ramane
vesnicul ratacitor pe sub ferestre,
trubadur pierdut intr-o epoca
materialista, fluierat ca un
vagabond de pasnicul, orientalul
gardist Ghita Preda (Mite). In
randurile de mai sus am incercat
sa exemplific dorinta lui Eugen
Lovinescu de a nu reduce portretul
lui Eminescu la unul abstract de
genul celui trasat cu siguranta unui
gravor in Memorii (un soi de portret-
robot), ci de a-I cobori pe poet, cu
riscul grotescului si al demitizarii, in
labirintul existentei cotidiene, in
dizarmonicul evenimentului.
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La mormantul lui
Aron Pumnul

Putini, chiar foarte putini dintre
marii scriitori ai lumii, ludnd Tn
considerare mai ales pe cei
romantici, au debutat in literatura
sub semnul elegiacului panegiric,
incheindu-si opera in aceeasi
perspectiva de nostalgica re-
verie asupra mortii, ca Mihai
Eminescu. De la poezia scrisa La
mormantul lui Aron Pumnul
(1866) si pana la Mai am un
singur dor (1883), conceputa in
ultimul an al deplinei sale facultati
creatoare, opera poetica a
acestuia se aseaza, in liniile sale
dominante, fara a fi nici univoca
si nici monotona, cu atat mai
putin stereotipa, pe coordonatele
filosofice ale meditatiei asupra
mortii, a relatiei viata - nefiinta,
intr-o viziune si perspectiva de
amploare cosmica, facand sa
vibreze corzile unui pesimism
prea putin fatalist totusi, trait
viguros, cu un dor de viata, ce a
dublat in permanenta acel, atat
de specific expresiei sale, dor de
moarte. Cu buna dreptate nota,
in aceasta privinta, lon
Negoitescu: "...La Eminescu
moartea nu constituie un motiv
de neliniste sau de spaima - in
ciuda plansului ce o insoteste, ci
dimpotriva, o tentatie irezistibila,
o chemare promitatoare de
voluptati, un dor de reintoarcere,
ingerii care-i Tmpodobesc
melancolicul lirism rasfatandu-se
si ei cupringi de voluptate; intuitia
fundamentala a poetului este
aceea a substratului unanim al
mortii (intuitie mai profunda decéat
influentele schopenhaueriene gi
care abia ea le explica). Moartea
e substanta si unicul sens ce-i
poate revela lumea”. E aici
denuntarea unei atitudini ce face
parte dintr-un sistem de gandire,
decantat in timp si exprimat
metaforic, la cote de Tnalta
altitudine artistica, niciodata insa
in discursuri teoretice uzand
profesoral de concepte operante
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filosofic. Dar, deocamdata
suntem abia la primul text
poetic tiparit, la exercitiul liric
indoliat de moartea ilustrului
sau profesor de literatura si
istorie nationala, de la liceul
din Cernauti (K.K. Ober-
Gymnazium), Aron Pumnul,
eveniment ce a mahnit profund
intregul tinut al romanilor din
dulcea Tara a fagilor. Meditatia
aceasta scolareasca asupra
mortii, lasa greu de recunoscut
in ea originalitatea poetului de
mai tarziu, dar la o privire cat de
cat atenta (nu neaparat
binevoitoare) se poate deslusi
totusi faptul ca adolescentul, de
numai 16 ani, igsi avea per-
sonalitatea distincta, in
comparatie cu ceilalti semnatari
ai brosurii intitulata Lacri-
mioarele invataceilor gimnazisti
de-n Cernauti la morméantul
preaiubitului lor profesore Arune
Pumnul repausat intr-a 12/24
ianuarie 1866, si o predispozitie
intuitiva pentru temele majore ale
existentei universale:

frumoasa Bucovina,/ Cu cipru
verde-ncinge antica fruntea ta;/
Acuma din pleiada-ti auroasa si
senina/ Se stinse un luceafar, se
stinse o lumina,/ Se stinse-o
dalba stea! (...) Te-ai dus, te-ai
dus din lume, o! geniu nalt gi
mare,/ Colo unde te-asteapta toti
ingerii in cor,/ Ce-ntoana tainic,
dulce a sferelor cantare/ Si-ti
impletesc ghiralnde, cununi
mirositoare,/ Cununi de albe
flori!” Tanarul poet luase contact
de-acum cu ideea universului ca
masinarie (despre care va vorbi
nu peste mult timp in La moartea
lui Neamtu) in care echilibrul
dintre etern si efemer incepe
sa-l preocupe la modul...
filosofic. Relatia aceasta om —
stea, pe care o denunta in elegia
la Aron Pumnul (cum vom vedea
ceva mai incolo) este de pe
acum o prezenta ideatica in

preocuparea poetului, pe care,
de altfel, Tsi va construi...
sistemul de géndire cosmogonic.

Evenimentul trist al disparitiei
unuia dintre stalpii culturii
nationale, dupa cum era
considerat Aron Pumnul in
epoca’, a devenit pentru elevul
privatist M. Eminoviciu momentul
fast al debutului sau poetic (in
brosura votiva editata pentru
cinstirea memoriei ilustrului
dascal), chiar daca acesta s-ar
fi produs, oricum, peste doua
luni, Tn paginile revistei Familia
de la Pesta. E o situatie
memorabila, asadar, in biografia
sa cat si a poeziei roméanesti, in
general.

Nu putini cercetatori literari
s-au pronuntat gi continua sa se
exprime impotriva implicarii
biograficului in aprecierea operei
literare. A lui Eminescu in special
si, de altfel, a oricarui poet. Pe
cititor, spun acestia, nu-l
intereseaza Tn ce anume
circumstante sufletesti a fost
scrisa o atare poezie, de cine a
fost inspirata, cat de mult
datoreaza mediului si in ce
masura se poate recunoaste
autorul in eul liric etc., singurul
criteriu de apreciere trebuind sa
ramana cel estetic. Discutiile au
luat oarecum proportii pe masura
ce editorii lui Eminescu fTi
comentau creatia Tn stransa
legatura cu viata. Si chiar daca,
bunaoara, volumul omagial din
1909 - Omagiu lui Mihai
Eminescu — ingrijit de Corneliu
Botez, nu reprezinta, in acest
sens, o resuscitare la maximum
a discutiei (sunt aici incluse
articole, poezii, memoriale etc.),
el fi ofera lui G. Ibraileanu un bun
prilej de a incerca o ldmurire in
termeni a chestiunii, dezvoltand
ideea Tintr-un comentariu
oarecum polemic, evident
didactic dar sistematic si, de

aceea, referential, Tn suita 7



Bistrita va pasi placut uimit in
aceasta oaza a culturii. El revede
inca odata un oras si nu o
gramada incalcita de case gi
colibe, el vede strazi si nu spatii
desfasurate in zigzaguri, pe care
se depoziteaza murdaria caselor
din jur; el vede frumoase case
locuite, pe el 1l saluta cate o
splendida constructie noua, vede
strazi si piete pavate, iar strazile
sunt luminate noaptea si maturate
ziua. Si, in primul rand.... se poate
hoinari iarasi pe strazi fara sa
trebuiasca sa-ti tii batista la nas
(-..) Cernautii ocupa cu cartierele
sale suprafata uneileghe patrate.
Orasul ce se zbate atat de vioi si
sigur de viitor succes, acopera
abia a douasprezecea parte din
aceasta suprafata. Restul e
gradina, sat, pamant arabil. Cui
strabate cu piciorul acest oras fi
trec prin fata ochilor imagini atat
de ciudat diferite, atat de peste
masura de variat colorate imagini
incat se tot intreaba uimit daca
se plimba in unul si acelasi oras.
Rasarit si apus, miazanoapte si
miazazi si toate gradele de cultura
se afla reunite aici” Si, pentru ca
in acest oras si-a petrecut
copilaria Eminescu, pe parcursul
a aproape sapte ani, sa mai
adaugam acestui tablou datorat
amintirilor lui K.E.Franzos, el
insusi elev in acea perioada la
Cernauti, Tnca o imagine
surprinsa de ochiul, de peste
veac, al lui G. Calinescu: "Linistea
campeneasca a imprejurimilor,
verdea si mirositoarea umbra
din Volksgarten, marile porti de
zid cu gradini indarat si ulitele
largi, ca un drum de tara in care
un copac rasarea deodata
impingeau satul pana catre
inimile targului. Peste aceasta
patriarhalitate se aseaza un burg
de provincie austriaca, insa prind
liniile, gravurile vremii ne
pastreaza infatisarea Cernautilor
de altadata. lata imensul,
drteptunghiularul Ringplatz, asa
de neted flestit. Nimic gotic
nicaieri. Austria traia din arta
italiana settecentesca, prefacu-
ta pentru intelegerea si nevoile
ei. Imensele, monumentalele
masivuri geometrice de zidarie
se prefac in Austria in cazarmi
fumurii si triste inchisori. Ceva

din Tmbéatranita clasicitate a
Lombardiei se vede si in
arhitectura cazematei cu turn din
aceasta piata si a caselor
celorlalte, afara doar de vreun
coperig de tigla ce cade mai
repede”.

In aceasta oaza, oarecum
pasnica, isi afla refugiul unul
dintre animatorii de frunte ai
revolutiei de la 1848 din
Transilvania, Aron Pumnul.
Profesor la Seminarul Teologic
din Blaj, bucurdndu-se de o mare
pretuire si popularitate in randul
tineretului, este autorul unei
proclamatii pe care studentii, ce
urmau a pleca in vacanta de
Pasti (cu incepere la 8 aprilie
1848), trebuiau a o0 duce si a o
raspandi in toate satele, pentru
convocarea poporului la marea
adunare din Dumineca Tomii (30
aprilie), premergatoare celei din
3/15 mai 1848, adunare la care
a fost ales un Comitet Permanent
menit a reprezenta si a cauta
impunerea drepturilor romanilor
in provincie. Guvernatorul Teleky
dispune 1nsa dizolvarea
Consiliului si punerea sub
urmarire a unora dintre membri
lui, considerati a fi cei mai
periculosi. Intre acestia si Aron
Pumnul. Singura scapare din fata
unei atari amenintari a fost
pribegia. Pe la Brasoyv, el trece
in Tara Roméneasca, unde
Nicolae Balcescu il numeste
comisar cu propaganda pentru
judetul Radmnicu Sarat, dar,
odata cu interventia armatelor
rusa si otomana pe teritoriul tarii,
este nevoit din nou sa se
ascunda si impreuna cu alti
tribuni (George Barit, Andrei
Saguna, loan Lazar, Florian
Porcius s.a.) se orienteaza spre
Bucovina. Pe drum, urmarit de
agenti unguri, lipsit de hrana,
imbracaminte si mijloace de
transport, se imbolnaveste grav,
fiind aproape de a-gi pierde viata.
Ajuns in capitala Bucovinei, pe
la inceputul lui octombrie 1848,
este recunoscut de catre G. Sion
(care il Tntalnise in timpul
evenimentelor revolutionare de
la Blaj): "un om imbracat in
zdrente, negru la fata, pletos,
murdar, cu opinci in picioare si
Cu o palarie mare mocaneasca

pe cap”. Secretarul revistei
Bucovina, lIraclie Porumbescu
(tatal viitorului compozitor Ciprian
Porumbescu), vazandu-l siel cu
‘o figura ofilita“, intelege ca
refugiatul avea neaparat nevoie
de protectie reala, asa ca il
prezinta familiei Hurmuzachi,
unde Alecu, prevenit, as-
teptédndu-I Tmpreuna cu cétiva
intelectuali locali, il imbratiseaza
cu caldura, zicandu-i: "Poftim,
domnule, si primeste de acum
fnainte casa mea ca pe a
dumitale”. Din primul moment,
revolutionarul ardelean si-a
asumat rolul unui autentic mili-
tant pentru desteptarea si
intretinerea sentimentelor na-
tionale roméanesti in Bucovina,
fiindu-i apreciata pentru asta nu
doar capacitatea organizatorica
ci si temeinica pregatire filosofica
si filologica, de care era, de fapt,
atata nevoie in educarea celor
mai tinere generatii de elevi de
la scolile cernautene. In acest
sens este propulsat ca profesor
suplinitor, Tn 22 februarie 1849,
la Institutul filosofic din Cernauti,
cel ce va deveni mai apoi
Gimnaziul superior, pentru ca, in
urma unui concurs oficial, sa fie
titularizat ca profesor definitiv, la
27 februarie 1850, pentru
Catedra de limba si literatura
romana, recent infiintata.
Prezenta sa intre tinerii liceeni a
produs o impresie deosebita.
“Chiar de la prima sa aparitie pe
catedra - scrie |.G.Sbiera -, Aron
Pumnul a fermecat inimile
auzitorilor sai”. La 11/23 ianuarie
1865, la adunarea de consti-
tuire a Societatii Pentru Lite-
ratura si Cultura Romaneasca
din Bucovina, Gheorghe
Hurmuzachi propune alegerea
unor “membri onorari”, dintre
persoanele ce nu sunt originare
din Bucovina dar care au o nalta
constiinta nationala, persoane
cu “Tnalta simtire sociala si
fruntasi ai culturii si literaturii”.
Intre acestia Aron Pumnul, alaturi
de Andrei Saguna, Andrei
Mocioni, Vincentiu Babes, Al.
Sterca Sulutiu, Gh. Baritiu, T.
Cipariu, V. Alecsandri, D.
Bolinitinenu s.a. In caracte-
rizarea ce i-o face, Gheroghe
Hurmuzachi spune: "Intr-adevar,



mai mult decat altii, poate mai
indreptatit ar fi sa spunem ca
intre studenti era singurul
confident, cu siguranta Emi-
nescu il va fi ascultat adesea pe
profesor vorbindu-i pe teme
istorice, literare, poate chiar
politice, evocandu-i atmosfera
intelectuala si revolutionara a
Blajului, deslugsindu-i perso-
nalitatile epocii, literare si
culturale mai ales, dar
impartasindu-i si nostalgia dupa
meleagurile de bastina, din
tinutul Fagarasului, pe care i le
va fi descris, de ce nu?, ca intr-o
confesiune siesi despre trecutii
ani al propriei tinereti. In aceasta
atmosfera, Mihai isi va fi
descoperit vocatia, cautand el
fnsusi a compune versuri,
imitandu-i mai intai pe cei aflati
in Lepturariu, scriind Tn maniera
celor pe care i citise si 1i stia pe
de rost (Alecsandri, Bolintineanu
s.a.), indeletnicire despre care
colegii (si nu numai) nu erau
deloc straini. Ei stiau ca Mihai
compune versuri - Stefanelli nu
e surprins sa-| afle pe colegul sau
scriind versuri Tnchinate lui
Pumnul, la moartea acestuia,
comunicandu-ne doar ca
tadnarului poet nu-i facuse
placere sa-l surprinda in prin
proces de elaborare; de altfel, in
final i-a citit poezia, aratandu-si
nesatisfactia fatéa de neimplinirea
unui vers, pe care ulterior |-a si
corectat; cand comentand cu
prietenii spectacolele vizionate,
din repertoriul trupei Fanny —
Tardini, i anuntd pe acestia ca
incepuse si el sa scrie o piesa,
nici unul dintre cei prezenti nu
pune la indoiala ca Mihai ar putea
face acest lucru si nici nu se mira
(“Intrase o boala intre noi — se
confeseaza Stefanelli — a repeta
cantece si fraze din teatru, a
<face> poezii si a scrie chiar
piese de teatru, pe care ni le
aratam pe intrecute unul altuia /
.../ Si Eminescu ne spunea ca
scrie poezii si ca a inceput si o
piesa de teatru, dar nu ne-a
aratat nici poezii, nici piesa*), cine
stie, textul poate va fi si fost scris
dar ulterior ratacit.

In gimnaziu e probat, asadar,
ca existau elevi care scriau,
despre care se stia ca scriu —

romani ca si germani -, altfel nu
se poate explica hotararea cuiva
de a edita, de pe o zi pe alta, o
brosura votiva, inchinata lui Aron
Pumnul, la moartea acestuia,
comandaté elevilor cernauteni.
Se miza deci pe capacitatea
creativa, poetica, a unora dintre
elevii care si raspund solicitarii,
figurand in sumarul plachetei: M.
Eminoviciu, $t. Stefureac, |.
leremievici, E. Franzos, B. Erlich.
De altfel, G. Calinescu este ferm
in convingerea ca bibliotecarul
Eminovici “citea pe nerasuflate,
mai mult pentru sine decéat pentru
examene si... facea poezii”.
Aceste poezii trebuie sa-i fost
cunoscute lui Aron Pumnul care
ii va fi fost sfatuitor si care 1l va fi
si Indemnat sa-si trimita creatiile
unei publicatii roméanesti de
dincolo de munti, la Familia lui
Vulcan, la Pesta. Altfel poetul ar
fi putut debuta in paginile
vreuneia din gazetele buco-
vinene, care gazduiau productii
poetice, sau si-ar fi putut trimite
stihurile la vreo alta publicatie din
Moldova sau din Bucuresti. Sa
luam seama ca Perpessicius, in
editia de Opere alese Eminescu,
de la EPL, din 1964, comenteaza
datarile astfel: De-as avea... In
caietul din 1870 “Eminescu o
subdateaza tot <sept. 1865>";
“...1865, data compunerii...”. O
calarire in zori apare in Familia
din 15/27 mai 1866, dupa
invitatia de a colabora, din 15/27
martie 1866; “ e trimisa tot din
Cernauti”. Din strainatate “

este o0 poezie nostalgica, scrisa
la Cernauti; “poezia e gandita si
elaborata la Cernauti” in 1865; in
favoarea acestei datari se
pronunta si Leca Morariu si G,
Bogdan-Duica. La Bucovina nu
figureaza in nici un manuscris
dar a aparut in Familia din 14/
26 aug. 1866, trimisa din Blaj, dar
e posibil sa nu fi fost scrisa acolo.
Speranta si Misterele noptii sunt
trimise tot de la Blaj si apar in
sept. si respectiv oct. 1866, de
asemenea in Familia. Cu alte
cuvinte, poezia De-as avea...,
apartine aceleiasi perioade de
creatie cu elegia votiva
inchinata lui Pumnul, dimpreuna
cu Din strdinatate si O calarire
in zori si, fara indoial3, cu altele

care nu se cunosc, poetul
nepastrandu-le din cine stie ce
motive. Se poate deduce astfel,
fara nici un risc de a gresi, ca in
seri de taina, bibliotecarul si
mentorul sau zaboveau Tn
discutii pe texte poetice scrise de
primul. lar faptul in sine are o
deosebitd importanta pentru
poetul adolescent din moment
ce, imediat dupa moartea
profesorului sau, declara
trangant ca prezenta sa nu mai
are nici un rost la Cernauti, fara
indoiala nu pentru ca nu si-ar fi
putut continua scolarizarea, ci
pentru ca numaiavea de lacine
invata, cu cine se sfatui in
materie de creatie literara (“Mai
mult n-am ce face in Cernauti.
Pumnul nu mai este, a murit...”).

(Fragment din volumul Elegiile
funerare, in curs de elaborare)

NOTE

"v. Familia. An. Il, 1866, Nr. 2.
Intr-o alta publicatie romaneasca, ce
aparea la Viena, Sionul romanesc (in
prima sa serie, 1iul. 1865 - 15 oct. 1867,
condusa de Grigore Silasi), intr-un
articol consacrat mortii lui Aron Pumnul,
se spunea:”Fiecare inima de roman va
sangera auzind stirea trista, cum ca,
dupa pierderile inca abia deplanse ale
unui A. Muresanu, |. Maiorescu si S.
Béarnut, Aron Pumnul agijderea nu mai
este! (...) Moartea ne-ndurerata secera
cumplit printre barbatii cei mai geniali
si cei mai resoluti anteluptatori ai
romanimii din zilele noastre; ea nu cruta
nici scumpa viata a acestui barbat de
un caracter rar, rapindu-l in mijlocul
activitatii sale neobosite, ce o desfasura
cu succes atat de bine cuvantat pe
campul literar national in tarisopara
clasica romaneasca a Bucovinei”.

2 Generalul Gabriel von Spleny,
guvernator militar al Bucovinei intre
1775 - 1778.

*Karl Emil Franzos, O sarbatoare
culturala. in M. Eminescu si K.E.
Franzos, Icoane din Bucovina. Texte
alese si comentate de lon Filipciuc.
Traducere din limba germana de
Aristarc Cucu. Biblioteca Miorita,
Campulung Bucovina, 2003, p. 87. Tot
aici se mentioneaza ca dupa un secol
de la alipirea Bucovinei la Imperiul
Austriac, populatia provinciei era
formata din 221.726 romani, 202.700
ruteni, 95.091 germani, 9.238 unguri,
3.260 lipoveni, 1.087 slovaci, 10.307
“locuitori de foarte diferite nationalitati,
din care tiganii si polonezii erau
reprezentati cu numarul cel mai mare,
cate 2000 de suflete, in timp ce turcii
reprezentau 17 sufelte, cea mai redusa
fractiune a populatiei” (p. 88).

"



citeam, nsa, intr-o biserica, nu
ne-am putut lungi la taclale, asa
ca dupa lectura si autografe,
ne-am mutat la barul de peste
drum, numit Telefonul, ca sa
socializam. Venise sa ne vada la
St. Mark’s si poetul Alan Britt,
cald si patriarhal. Dupa lectura,
un cititor numit Adam a venit la
noi si ne-a spus ca a halucinat
pana dimineata citind Forgiven
Submarine!

In 16 aprilie zburam cu avionul
spre New Orleans si inca de sus
vad cum peisajul se ori-
zontalizeaza si Tnverzeste:
mlastini, copaci in baltoace,
ochiuri de apa si matasea
broastei, aer umed, epic,
fierbintos, de povesti de rostit
prin baruri. Aer mediteranean
sau chiar african, de fapt, si vag
miros de namol. Dave Brinks,
poetul postsuprarealist si patron
de la Gold Mine Saloon, unde
vom citi seara, trimite generos
dupa noi o limuzina cu tot
dischisul. La hotel, in camera, m-
asteapta flori mov de camp si
delicatese trimise de Brinks,
molipsitor cu entuziasmul lui.
Sunt incantata de camera mea:
patul este Tn stilul copilariei
bunicilor mei, urias, Tnalt, si cu
vreo sapte perne. Locuiesc la
Maison Dupuy, in vechiul Cartier
Francez. Ce schimbare decisiva
fata de New York! Aici totul este
povestelnic, lenevos, tandru: un
dolce far niente imbietor la scris.
Ca la Venetia. Dar e o Venetie
creola, voodoo. Pana si aerul
miroase a povesti. Andrei ma
plimba ca un bastinas aristocrat
prin oras: strazile din Cartierul
Francez, trasurile, balcoanele cu
dantelarie metalica si flori puhoi,
vilele coloniale, gradinile
interioare, verdeata. Odaia
seherezadica a lui Andrei se afla
intr-o casa tipica din Cartierul
Francez: aici a scris Mesia i
Wakefield. 1l bat la cap sa nu
renunte niciodata la locul acesta,
fiindca e magic. Apoi ratacim iar:
pietele orasului — intr-una din ele
se gaseste locul cu halou unde
a predicat papa loan Paul Il; si
tot prin apropiere a zacut o
vreme, expus, un proto-
submarin! Apoi trecem fugitiv
printr-o librarie unde a locuit o

vreme Faulkner; ajungem si la
libraria minunata a lui Joe
Phillips, editorul nostru (care
traieste atat la Boston, cat si la
New Orleans), cu lemnarie
veche, carti cate poftesti, vechi
si noi, canapele batranesti, poze
si desene de epoca. Semnam
aici cele o suta de exemplare din
editia cartonata a Submarinului
iertat (care se vor vinde pentru
gurmeti la pretul de 75 de dolari!
— oare chiar exista colectionari in
acest sens?). Carti, carti, dar si
rochii, doar femeie sunt! Asa ca
ochii mei scotocesc prin vitrine
dupa rochii destul de naucitoare.
Ba chiar probez o rochie rosie
pentru care fac pasiune
spontana: din pacate rochia imi
este prea stramta; poate o sa

gasesc un numar potrivit mie la
un magazin uptown. Ce-ar mai fi
de spus? New Orleans miroase
a el insusi si de-abia apoi a
oamenii care il locuiesc. Aud
jazzul peste tot, imi intra prin pori,
vad, aud si iar vad. Sinestezia
este aici regina.

Seara, la Gold Mine Saloon,
se strang vreo treizeci de
impatimiti intr-ale poeziei. Barul
e mare si pitoresc. Dave Brinks
ne face o primire invaluitoare si
triumfala, parca propovaduieste
rostul poeziei in lume. Vorbeste
ca un suprarealist somnambul,
desi are pe cap o palarie de
cowboy. Hotardm cu Andrei sa

£

citim si aici fragmentele de
polemica din Submarinul iertat si
bine facem. Sa fie o batalie
pentru poezie. Lumea are pofta
de spectacol, de teatru poetic,
asa ca vom proceda fin
consecinta. Andrei citeste
apasat, ca un histrion sugubat in
partile satirice ale poemului
nostru, ca un trickster voios. Eu
sunt ceva mai grava, desi
jucausa. Partiturile noastre sunt
chiar ale pianistei si ale
beatnikului: ea mai degraba
labirintica n rostire, el mai
degrabad exact si ironic.
Interpretam ca atare, ca doi
actori profesionigti, iar publicul
reactioneaza ca atare. Andrei
este celebrat imediat, dar si eu
imi am sustinatorii mei. E

" Recitalla Gold Mine Saloon

limpede ca polemica noastra i-a
facut pe cei care ne asculta sa
opteze pentru una sau alta
dintre cele doua viziuni
poetice. lar acest lucru e teribil:
sa vezi cum poezia poate fi
optiune hotaratoare in viata,
cum ea inca mai poate desparti
apele. Sunt multi oameni tineri
in bar, care ne asculta. Si
batrani. Unii ne asculta tacuti
si ghemuiti pe dinauntru, altii
comenteaza, rezoneaza, mor-
maie, bolborosesc. Si toata
lumea drinkaluieste Tn ritmul
poeziei noastre. La urma urmei,
submarinul nostru este in chip

normal acvatic! Lichid si lichefiat. 13



continator narativ. Apoi urmeaza
jazzul, méancarea variata si
corporalitatea deplina. Pe malul
fluviului panoramam sonor trupele
de jazz si country. Fac pasiune
pentru  Walter Wolfman
Washington, poreclit Jimmi
Hendrix al New Orleans-ului.
Wolfman canta ca un lup, ba chiar
isi foloseste limba la corzile
chitarii, asemenea lui Hendrix
odinioara. Doar ca, dupa mine, e
mai bun decéat Hendrix. Ascultam
cu nemiluita muzica lui Wolfman
(mai ales blues-urile) si corpul
nostru devine miscator: este
imposibil sa nu te misti leganat,
fiindca muzica e dementiala si
profesionist perfomata. Am avut
noroc, fiindca Wolfman canta rar
la liber, de obicei canta in cluburi
selecte in marile orase americane
ori in strainatate. Dupa ce ne-am
ghiftuit cu Wolfman, ne indreptam
spre Bourbon street, desi Andrei
nu are pofta. Detesta strada
aceasta imunda si interlopa,
ultramediatizata. Spectacolul
trivialitatii din baruri mie mi se
pare, insa, o mostra de viata care
ar putea fi prelucrata epic.
Corporalitate expusa si mis-
catoare la maximum, alcool,
voma, transpiratie, pofte, muzica
mimetica si smucita (anti-jazz),
karaoke, miros de urina. Pana la
urma renunt la voyeurismul meu
de trei parale si ne retragem intr-
un bar pasnic, solitar, unde
povestim despre tot felul: Dada,
Tristan Tzara, Maestrul si
Margarita, lstoria literaturii
romane incropita de N.
Manolescu, ratare si implinire,
poezie, plictis etc.

In 18 aprilie dimineata lenevim
si povestim despre casinouri Si
adictia jucatorilor, apoi Andrei imi
da sa rasfoiesc albume ale
beatnicilor. La pranz ne culege
Dewitt, asistentul lui Andrei Tn
Baton Rouge, ca sa ne poarte cu
masina vreo suta de kilometri.
Strabatem mlastina si de la un
punct Tmi manifest dorinta de a
vedea aligatori (Andrei Tmi
povestise ca se indragostise
candva de un aligator care avea
ochi omenesti; avea ochi de
caprioara, am banuit eu).
Intrebam la benzinarie, ni se
raspunde intr-o limba ciudata din

care inclusiv cei doi insotitori ai
mei nu pricep decat cateva
cuvinte. Si o luam pe drumul
indicat. Louisiana e plina de ferme
solitare, case coloniale, vegetatie
de jungla, egrete puhoi. Aligatorii
stau pe fundul mlastinii, dar nu
ni se arata. De altfel, e sigreu sa
ii recunosti, fiindca seamana leit
cu butucii de lemn plutitori in apa.
Oricum, ratacim multisor pana sa
ajungem la locurile unde
salasluiesc. Strabatem peisajul
in felii destul de ample, spre
deliciul meu. Chiar daca nu am
vazut aligatori, esential este ca
ei exista aici, chiar gi nevazuti.
La New Orleans fusesem
agresata vizual de capetele
taiate ale aligatorilor (de toate
marimile) mumifiate sau uscate

Jungla din Louisiana

ori Impaiate si folosite ca un soi
de amulete voodoo pentru turigtii
amatori. Mi-au tihnit, Tnsa,
fermele din lemn si peisajul
verzui, jungloid, umed, cunoscut
mie din ratacirile eroilor lui Twain.

In Baton Rouge, la uriasa
librarie Barnes and Noble avem
cincisprezece cititori care vor
autografe, nu mai mult de atat.
Dar, vorba lui Andrei, e ok: afara
ploua, e sdmbata seara etc. Aici
primesc cadou un CD cu Lucinda
Williams si muzica ei country de
pe Mississippi (la Cluj o voi
asculta Tn nestire!). Apoi ne
amuzam in trei, Andrei, Dewitt
(care este un trickster nativ,
american atipic si un mic

Saussure, fiindca are un sens
grozav al limbii cu toate nuantele
ei virtual ludice; e un postdadaist)
si eu: cautam un restaurant care
nu mai exista, pana cand optam
pentru un local frantuzesc gi
povestim despre tot felul,
imbiindu-ne cu fructe de mare si
cocteiluri. Locuiesc la un hotel
elegant al Universitatii, iar
peisajul e tihnit si paradisiac: un
lac binecuvéantat, veverite,
broaste testoase, mierle,
potéarnichi, rdndunici, sticleti.
Louisiana parca-i o zona de
dincolo de lume. Anti-America
sau Non-America. Fata de
forfotitorul si erectilul New York,
New Orleans si Baton Rouge
sunt niste moluste voluptuoase,
fermecatoare. New Yorkul este

impozant prin altitudine si viteza
crescatoare, Louisiana este
exact opusul: aici orizontalitatea
este cea benefica si creatoare.
19 aprilie. Astazi este Ziua
Pamantului in Baton Rouge, asa
ca ne ciocnim iar de o fiesta. Mai
intai caut si aici Mississippiul, apoi
o luam printre multimi gi ascultam
muzica country si cajun. Mancam
de-ale bastinasilor: pui la tepusa,
tomate verzi prajite, aligator pe
bat. Suna placut limba cajun.
Dam o raita si pe la Universitate,
Andrei imi arata sediul revistei
Exquisite Corpse si biroul lui.
Frescele de la Universitate sunt
cam proletcultiste, dar au scuza

ca sunt vechi de cateva zeci de 15



Despre Cioran,
un bolnav inchipuit

Mara Magda Maftei

Este mult mai ugsor sa scrii
despre carti decét sa scrii carti; cu
alte cuvinte, ne este totdeauna mult
mai la indemana sa criticam decat
sa cream. Despre Marta Petreu mi-
am propus o critica pozitiva.
Obiectivul acestui foarte scurt articol
il reprezinta punctarea bolilor
inchipuite ale celui care a fost Emil
Cioran, scriitor de origine romana,
asa cum au fost ele inventariate de
catre Marta Petreu in volumul
Despre bolile filosofilor. Cioran,
ortografiere a titlului care ne permite
sa speculam ca vor mai fi si alti
subiecti inclusi de doamna Petreu
in categoria filosofilor bolnavi de ei
insisi, dar si de boli pamantene.

Volumul subtire de 124 de pagini
apare la Biblioteca Apostrof in
2008. Dupa ce Marta Petreu ne-a
atras atentia ca exeget al filo-
sofiei politice a lui Cioran gratie
impresionantului sau studiu Un
trecut deochiat sau schimbarea la
fatd a Roméniei, ea se intoarce
spre zona metafizica a discursului
cioranian, asadar de la imaginea
unui om revoltat Tmpotriva
incapacitatii propriei sale tari de a
face istorie pana la aceea a unui
om pur si simplu, cufundat n
temerile si obsesiile legate de binele
propriului sdu organism, glisarea
spre fizicul propriu-zis. De notat ca
in 2 aprilie 2009 apare in Le Figaro,
articolul Le Péché de jeunesse de
Cioran, semnat de catre Sébastian
Lapaque, articol revelator pentru
marcarea interesului Occidentului
pentru optiunile politice de tine-
rete ale lui Cioran si care sem-
naleaza totodata aparitia in
librariile franceze a trei carti. In
primul rand Transfiguration de la
Roumanie, traducerea din romana,
pentru prima oara, a Schimbairii la
fatd a Romaniei, editia din 1936,
traducere realizata de catre Alain
Paruit, un prieten al Martei Petreu,
cu o prefatd semnata de Marta
Petreu, prefata care reprezinta de
fapt o traducere impresionanta ca

si numar de pagini din Un trecut
deochiat sau schimbarea la fata a
Romaniei. Tot la Editura L'Herne
apare in acelasi timp De la France,
volum tradus din romana de catre
acelasi Alain Paruit, dar mai ales
vede lumina tiparului Cahier Cioran,
sub coordonarea lui Laurence
Tacou, fiica lui Constantin Tacou,
amicul lui Cioran, studiu care
contine cateva, foarte putine articole
politice ale lui Cioran, discursul sau
intitulat Profilul interior al capitanului,
tinutla Radio Bucuresti cadnd Garda
de Fier se afla la putere, Romania
fiind stat national-legionar, adica in
28 noiembrie 1940, ziin care, lorga
si Madgearu au fost asasinati de
catre Miscarea legionara. Volumul
de 541 de pagini, format A4 mai
cu-prinde, de asemenea, articole
ale unor cercetarori romani despre
Cioran, ale Martei Petreu inclusiv
(Le probleme juif dans I'ceuvre
roumaine de Cioran, Cioran
diplomate), ca si a unor cercetarori
francezi.

Putem sa il impartim pe Cioran
in doua sectiuni: filosoful politic i
filosoful senzatiilor, a propriilor trairi,
a confesiunii, a filosofiei subiective,
pe care a mostenit-o de lade laNae
lonescu, de la indemnul acestuia
«sa fii tu Tnsuti», «sa traiesti in
limitele propriilor experiente», gi
in aceasta categorie a exacerbarii
propriului eu si a propriilor sen-
timente, putem incadra relatiile
speciale ale Iui Cioran cu
Dumnezeu, cu muzica, cu misti-
cismul, sau de ce nu cu boala, cu
propria-i boala dupa cum a proce-
dat Marta Petreu. Autoarea se
adapa in acest demers dintr-un
material care se opreste in principal
la Caietele lui Cioran, la Convorbiri
cu Cioran, Scrisori catre cei de
acasa, dar mai ales la Pe culmile
disperarii (carte in care «boala este
prezenta de la inceput pana la
sféarsit, continutul cartii fiind format
din chiar descoperirile metafizice pe
care tanarul autor le-a facut datorita

maladiei»). Dupa cum scrie si Marta
Petreu, Cioran nu a avut proprietati
si venituri, s-a lansat in schimb intr-o
«bogata recolta de simptome
maladive si de boli», care a debutat
la 16-17 ani cand este lovit de
insomnie si de obsesia suferintei,
a mortii (consecinta logica a obo-
selii mintii i a psihicului), boala
spiritului, dar care afecteaza incetul
cu incetul si fizicul. Chiar el admite
ca avea in copilarie robustetea unui
taran, adica se recunoaste in
convorbirea cu Fernardo Savater
ca fiind ceea ce in pragul
angajamentelor sale politice din
tinerete va uri cu invergunare, Si
anume un simplu taran, conditie de
bazad a romanului. Poate nu sunt
de acord cu concluzia Martei Petreu
asupra careia a insistat si in Un
trecut deochiat... si anume aceea
a repetitivitatii operei lui Cioran,
idee pe care as putea-o astfel usor
extinde la orice scriitor. Daca in Un
trecut deochiat... Marta Petreu scria
despre dublarea ca in oglinda a
literaturii lui Cioran din perioda sa
romaneasca in literatura din
perioada sa franceza, cu alte
cuvinte repetarea aceloragi teme si
obsesii, Tn volumul de fata Marta
Petreu scrie: «caracterul monoton
si repetitiv al operei sale se explica
prin faptul ca s-a nascut din
experienta personala a corpului
dureros al lui Cioran Tnsusi: o
experienta in nici un caz nelimitata,
Ci supusa unor mecanisme
fiziologice, cvasiinvariabile si in
boala». Nu stim cat de bolnav a fost
in realitate Cioran sau cat de mult
i-a placut sa isi planga de mila. In
orice caz, experientele sale au fost
mai importante decat corpul sau,
iar daca din aceste experiente a
facut acest gen de literatura
confesiva, atunci datoreaza acesta
formatie profesorului sdu Nae
lonescu, lecturilor filosofice sub
care a fost formata generatia sa si
experientei razboiului care a
schimbat raportul de valori intre
creier si suflet, spre moartea ratiunii
si dominarea simtamintelor. Cioran,
ca orice necredincios, cauta o
masura obiectiva Tn «contabilizarea
durerilor» sale, metafizice mai ales.
In schimb are dreptate filosoful si
preiau interpretarea acestei
credinte a lui Cioran de catre Marta
(continuare in pag. 27)

17



POETI

Robert de Montesquiou (1855-1921)
RUGA DE COMEDIANT

Fardul mi s-angrosat pe obraji, 0 masca pare,

De-abia-mi mai cunosc fata, de-acum: sunt cel
dormind

Ziua, si desteptandu-se-n noptile-arzatoare,

Spre-a deveni un altul cand stelele se-aprind.

Schimandu-mi sexul, varsta, cu o dezinvoltura,
Se-ntdmpla si-ntr-un doliu sa joc, printre straini;
Grimasa naste rasul pe trista mea figura

Si-mi sunt, nu pentru mine, ochii, de lacrimi plini.

Citita poezia — si-adanc traita drama;

Din mine, ce ramane, a sti e foarte grevu;

Doar tu poti, Doamne, sufletu-mi, care-i, sa-ti dai

A seama,
In trupurile-atatea facute dintr-al meu.

Charles Morice (1861-1919)
“ALBE, DE AMBRA CIOCUL...”

Albe, de ambra ciocul, de-un negru abanos
Ochii, lungi gaturi drepte, cum, fara-n slavi velura,
Cartage, taind apa, cu o regeasca-alura —

Doua, in noapte, lebede, lent, silentios.

Pur lapte, vii zapezi, fulger dublu si voios,

Spre cuibul lor de dragosti vaslesc, parc-o masura
Batand, legand si iar deslegand fina centura

Ce le-o-ncretesc mari nuferi c-un fognet matasos.

Vignete singure-ntr-un cdmp negru, ori abis,
Merg, sunt atat: un punct lucitor. Subtiri inele,
Undele visatoare se-nchid, stins, dupa ele.

Si amintiri, la fel, de-o lumina si de-un vis
In glorie, trec linistea, nelasand in urma
Decat o pe cat stearsa pe-atat si scrisa urma.

Ernest Raynaud (1864-1936)

POETI UITATI

Poeti uitati! Poeti despre care nu mai stii!
Multime deasa, faima pe care nu-i rasfata,
Cu maéinile-mi va caut pe cheiuri cenusii,

Si de sub mari zavoare va vreau din nou in viata.

Eu sunt recompensat cand un vers frumos, ca din
Senin, imi da salutul in sunet de fanfara,

FRANCEZI

Si simt ca o méandrie a celui ce repara,
In fata Zeilor, un afront dinspre Destin.

O, trandafiri, Plictisul ce i-a decolorat,

O, lauri lancezind resemnati si vestejiti,

De cate ori, sub lampa, cind noaptea s-a lasat,
Cu-o lacrima in ochi, v-am facut sa re-nfloriti!

Marcel Schwob (1867-1905)
OBUZUL

La Pont des Arts e Sena un joc de negre tente.
Clipocitoare apa izbeste stalpii grei,

Din trepte-n trepte suie borborosind. Pe chei

Un felinar nu arde, sunt toate-n somn - absente.

Brusc, de pe-un mal pe altul zbucnesc voci
violente,

Nechezaturi, sudalmi, calareti cu ochi scantei;

Un tropait confuz de puscasi, in lung de-alei;

In dangéate de clopot pe sus curg triste-accente.

Un suierat crescand urla-n noapte indracit,
Un miorlait lugubru de tigru haituit
Si care, séngerand, se ridica si sucomba.

Tn unde-un snop de aur — cum s-ar topintr-un foc!
Explozia trezeste apa ce sta pe loc
La flacarile in fulgurari tagnind din bomba.

Charles Guérin (1873-1907)
E ORA CAND...

E-n ora cand puterile noptii-s spre sféarsit.
Spre verde cerul. Licarul stelelor, slabit.
Singur pe tarm, ca unul care ar sta de paza,
Vad zorii cum Oceanul imens il arginteaza,
Ingalbenesc in port felinarele si fac

Mai albe casele din orasu-n somn buimac.
Un proaspat vant, ce inima parca o dilata,
Cutreera crepusculul trist. Si dintr-odata

Un foc e orizontul. Paméantul e-mbracat

In pacle roz si-abastre. Soarele pune-un strat
De purpura pe-un nor. Intr-o vila sub roscate
Olane, o femeie ce da larg intr-o parte
Obloanele, cu bratele goale, maginal,

Si poarta-ncrcucisat peste piept un negru sal,
Priveste cum departe, in adancimi de zare,
Luceste, mare, Venus, ca rasarind din mare.

Traduceri de Aurel Rau

19



romane. Tanarul critic isi conchide
analiza ,socio-medicala” punand un
diagnostic dur: cultura romana
sufera de un sindrom sever de
imbatranire si mineralizare precoce.

Ca raspuns la cronicizarea
acestor maladii culturale, tinerii
reprezentanti ai culturii romane,
nerecunoscuti, neacceptati gi
nesprijiniti decat rar de mai varstnicii
lor colegi uniti in jurul unor principii
generationale, nu pot decét sa se
revolte si sa protesteze cu strigate
de razboi indreptate spre Olimpul
romanesc. Tinerii razvratiti se
manifestda in mod violent si
dezordonat. Armele lor de atac sunt
metaforice rosii alterate aruncate
impotriva celor considerati alterati,
a vanitatii si dorintei lor de inavutire,
un adevarat memento mori pentru
cei ce se cred eterni. In acest mod
tinerii declara fara echivoc ,ruptura
totala” cu generatile precedente,
chiar daca este vorba despre
generatii de creatie cu care
convietuiresc si cu care impart
acelasi spatiu cultural. S-a conturat
astfel si aintrat in scena prezentului
literaturii roméane o noua generatie
artistica — Generatia 2000, al carei
principiu unificator este tocmai
~fuptura”, ,fractura” cu trecutul
parintilor literari.

Ruptura diacronica

. verticala

In sens diacronic, ,ruptura” este
traita prin recursul la autenticitate,
care devine indispensabila, o
autenticitate violenta si constanta.
Si alte generatii au mai facut recurs
la autenticitate — o gasim in teoria,
mai degraba decéat in textele
Loptzecistilor’ si ale ,nouazecisti-
lor” — pe care Generatia 2000 o
respinge ca pe o pseudoauten-
ticitate, pentru ca este iremediabil
afectata de un realism indirect,
nuantat si subiectiv, tocmai pentru
ca nu este imediat, ci mediat de
sechelele culturii national-
comuniste, la care se adauga
inevitabila lupta cu (auto)cenzura
vremii si un limbaj perceput ca
pretios, deci, in fond, neautentic.

Se declara deci ,ruptura” totala
cu modul de a scrie literatura sub
comunism, ca $i consecinta a fricii,
cu exprimarea deformata pentru a
reusi ,a spune printre randuri’ si
evident cu ,lectura printre randuri”,

cu semnificatele polimorfe,
proteice, alunecoase, cu formulele
Limbii de lemn”. Exista o ,rupturd”
cu literatura traita si inteleasa ca
refugiu si fuga din cotidianitate,
ca antidot paliativ Tmpotriva
veninului indus colectiv de
comunism. Se denunta abandonul
spactului social” din partea inte-
lectualilor, care, pentru abeneficia
de ,privilegiile” regimului sau
chiar si pentru ,a supravietui”, au
renuntat la lupta frontald, permitand
astfel perpetuarea anomaliilor
sociale si culturale ale national-
comunismului.

La acestea, Generatia 2000
contrapune o etica noua, directa,
de confruntare cu realitatea
imediata, chiar de provocare si de
atac, exprimata printr-o intensa
violenta a limbajului, in semn de
eliberare a modalitatilor de
exprimare si a ideilor. Se afirma cu
fortd un nou mod de a face
literatura: ,folosim ce cuvinte vrem
si spunem ce vrem, nu mai exista
subiecte tabu, nici cuvinte interzise”.

Si totusi, cenzura exista inca,
arata tinerii douamiisti. Aceasta a
luat forma voalata, dar la fel de
eficienta a raporturilor intre cultura
si consum. Elitele comuniste exista
inca, si mai impunatoare si mai
prospere, impunand un anumit gust
si deci un anumit tip de consumator
de cultura. Literatura tanara nu
reuseste sa-si deschida drum in
aglomeratia enormei oferte
consumistice propuse cu abilitate
de patronii editurilor, deseori aceiasi
care cu ani Tn urma taiau si
spanzurau in ale literaturii si
spatiului editorial. Cenzura
continua: este nevoie de mult mai
mult decat de talent si un manuscris
bun pentru a fi publicat, in timp ce
multe nulitati culturale umplu
rafturile librariilor alaturi de clasici,
conform principiului ,cine are exista,
cine nu are, nu exista”.

Nu se poate nega insa prezenta,
chiar daca insuficienta, in ultimii ani,
a unor colectii dedicate debutantilor
si tinerilor literati. Acestia se disting
prin asocierea la un limbaj indraznet
a formei grafice neobignuite a
textului. Constient sau nu, se reiau
anumite caracteristici ale miscarii
tinere a anilor '60, precum
anticalofilia, nerespectarea regulilor
gramaticale, absenta punctuatiei si

majusculelor, agezarea in pagina in
mod aparent haotic, utilizarea
cuvintelor ,nepotrivite”, considerate
~hepoetice”.

Radicalizarea acestor note
distinctive, la care se adauga o
noua relatie scriitor-cititor, constituie
baza teoretica a unui subcurent al
Generatiei 2000, asa-numitul
LUlilitarism”, ramura desprinsa din
trunchiul ,Fracturismului” masiv si
teoretizat de tanarul poet Adrian
Urmanov (n. 1979), in manifestul
utilitarist Eu sunt poemul utilitar,
aparut in numerele 1 si 2 din 2003
ale revistei Cenaclului Euridice din
Bucuresti, ,Paradigma”. Ceea ce
Urmanov teoretizeaza ca noutate
este sensul poeziei ,utilitariste”:
textul utilitar trebuie sa fie in primul
rand un mijloc ,util” pentru a atinge
corzile sensibile celor mai profunde
ale psiheului uman, in acest fel
reintegrand cititorul n text. In fine,
prin mesajul subliminal de tip
advertising, textul utilitarist
paraziteaza si colonizeaza mintea
consumatorului sau. Deci, asa cum
imaginile sau sloganurile sau chiar
temele muzicale publicitare ne
urmaresc in timp in mod obsesiv,
tot asa textul utilitarist se
,cuibareste” ca un virus si ocupa
activitatea cerebrala a lectorului. Ca
tehnica de creatie, primul lucru de
care trebuie sa se tina cont in
momentul realizarii unui text
utilitarist este ca trebuie sa placa
tuturor, fara discriminare —un fel de
mission impossible!

Jata poetul, scriitorul utilitarist
la lucru, ca functionar al de-
partamentului de marketing al
textului poetic!” exclama un
tanar critic intr-un articol publicat
pe site-ul de literatura tanara
www.agonia.ro.

Ruptura sincronica
orizontala

La nivel orizontal, tinerii
douamiigti igi suspenda relatiile cu
societatea in care traiesc acum si
aici. Se inregistreaza deci o ruptura
sincronica cu ambientul literar al
vremii, impus de autoritatile si
institutiile literare dominante din
cultura romana, precum forul
suprem, Uniunea Scriitorilor, care,
prin vocea unuia din pregedintii sai,
a intrerupt si interzis, de pilda, in

2004 intalnirile Cenaclului Euridice, 21



Generatiei 2000 i corespunde din
punct de vedere istoric eterna
tranzitie de la un comunism salbatic
la un capitalism la fel de salbatic,
haotic, de confuzie gi absenta a
valorilor, in care comanda cei
musculogi, cei care au renuntat
definitiv la logica bunului simt
universal. Tinerii Generatiei 2000
simt ca nu apartin nici trecutului
(post)comunist, nici prezentului
corupt si haotic al tranzitiei, nici
viitoarei si golitei de sens ,integrari
europene si nord-atlantice”. Sunt
confuzi si sictiriti, suficient de
,blestemati” ca sa reinventeze
spleenul decadent, intr-o continua
neo-avangarda postdatata. Simt
scarba, sunt nauzeati si periferici
la tot si la toate.

Tinerii Douamiisti nu au un
program consistent, nu propun
nimic, nu gasesc solutii la raul care
ii circumscrie. Blazarea si scarba
sunt paralizante. Pot doar, in
momente de revolta, sa arate cu
degetul, sa-si manifeste deza-
probarea, chiar furia, sa strige
impotriva indiferentei si a acelui
modus vivendi insuportabil al
societatii parintesti definitiv
compromise. Limbajul lor devine
scabros, nepoetic, dar poate
eficient, imaginile sugerate sunt
apocaliptice si in acelasi timp
banale si promiscue, ca timpurile
pe care le traiesc. Resping cu
vehementa ,banalitatea raului” gi
obignuinta la efectele sale.
Realismul propus este socant, pura
reflectare a realitatii, in care nu se
ascunde nici un fel de sacralitate.
Raului prezent nu-i corespunde un
bine secund, un alfceva echilibrant.
Tinerii poeti romani, ca de altfel
creatorii din toate artele, simt
urgenta in acest moment istoric al
demitizarii, a faramitarii ultimelor
relicve ale unei lumi pe care o vor
cu disperare apusa pentru
totdeauna. Frenezia duce la acte
de canibalism, la fagocitarea
acestor ramasite, tocmai pentru a
li se piede urma. Uciderea tatilor
spirituali nu trebuie sa lase urme.
Mormintele lor sunt chiar pantecele
noilor veniti. Acesta ar fi sensul,
daca ar exista si mijloacele.
Fracturismul se vrea curentul care
traieste asa cum scrie, eliminand
din poezia sa minciuna sociala.
Fracturismul vrea sa refaca

legatura intre modul de a fi si cel
de acrea poezie. Este curentul care
nu are sperante de cariera... Dar
are sperante de a anula o intreaga
mitologie. Refacerea ,pactului
social”, cel pe care tatii lor spirituali
au clacat in a-l pastra, retragandu-
sein turnul de fildeg” in fata ,terorii
istoriei”, este prioritar pentru acesti
tineri, pentru ca ,nu poti scrie o
poezie total auto-referentiala,
livresca pana in sangele hartiei,
cand intr-o cofetarie vezi o mama
care-gi linge lingurita dupa ce a dat
fetitei sa manance dintr-o prajitura
ordinara. A ignora faptul ca traim
intr-o societate mizerabila, intr-o
tara demna de teatrul absurdului ar
fi cea mai mare tradare fata de
conditia de scriitor...” [Bogdan
Alexandru Stanescu, In pat cu
Mama Literatura in ,Ziua literara”,
24 martie 2003]

Ruptura cu trecutul, refuzul de
adialoga altfel decat cu rosii stricate
intrerupe orice relatie cu ceea ce a
fost, instalandu-se o data cu
aceasta ,fracturd” linia de
demarcatie temporala, care separa
in mod iremediabil un inainte si un
dupa. Tinerii resping orice forma de
comunicare. Pe de alta parte un
dialog direct este imposibil, intrucat
acestia sunt in general ignorati de
ierarhia castei literelor romanesti.
De altfel, in prefata antologiei
Generatia 2000, Marin Mincu,
mentor al unora dintre rebeli si
mecenat al lor (dat fiind ca editura
Pontica, la care au fost publicate o
parte din textele tinerilor debutanti
in 2004, ii apartine) isi incepe
pledoaria in favoarea noii generatii
cu o fraza surprinzatoare: ,Aceasta
antologie e un argument substantial
ca Generatia 2000 exista”. Si
continua: ,lata ca, dupa 15 ani lungi
de controversata sterilitate
tranzitorie, se desprinde, puternic/
fragil, acest val de talente foarte
tinere, marcate de prospetime si
autenticitate netrucata, care sper sa
ne scoata in sfarsit, din psihoza
prelungita a stagnarii literare”. Este
edificator faptul ca lui Marin Mincu i
s-a reprosat de catre colegii de
generatie ca ,pastoreste o
sumedenie de derbedei, galagiosi
si plagiatori, care vor totul si toate
din prima, carti, bani, premii, case”
si ca nu ar fi decat ,manelisti ai
poeziei romanesti” [Mincu, 2004].

Nu stim cat sunt de bucurosi
acesti tineri sa se stie ,umpluturad”
pentru golul literar ,tranzitoriu” al
literelor roméanesti postrevo-
lutionare. Acestia afirma cu tarie ca
nu scriu pentru ca doresc, ci pentru
€a nu pot sa nu scrie, pentru ca simt
in mod imperativ aceasta urgenta
de a (se) comunica, de a aruncain
afara eului acest cumul de
elemente, chiar cu riscul de a se
intalni in labirintul paginii albe cu
propriile obsesii si demoni, pana la
nebunie. Literatura isi asuma in
acest caz functii terapeutice si
cathartice. Ruptura are loc intre eu
si restul lumii, intre cel circumscris
si spatiul aglomeratiilor, ducand
chiar la ,fractura” eului. In
consecinta, tinerii vorbesc despre
,Fracturism” ca de o stare de suflet,
provocata de mesajele discordante
ale realitatii in care traiesc, o
realitate deseori digital3,
hipertehnologizata a
pseudocomunicarii si a nevrozei.
,Fracturismul” devine curentul
nebuniei si/sau al inocentei infantile,
ca mod de a re-actiona.

Putem conchide, desi in
dezacord, cu afirmatiile pe care le
consideram prea ,paternaliste” ale
lui Marin Mincu, care invita la
cumpatare, generozitate si
deschidere fata de Generatia 2000,
in asteptarea inexorabilei treceri a
timpului, care va decanta valorile
si va stabili prioritatile: "In mod
firesc, trebuie sa dam dovada [Noi,
cine? Cititorii? lerarhiile prestabilite?
.Baronii” culturali?] de generozitate
si sa-i primim cu intelegere
pedagogica, incercand sa-i formam
in asa fel incat sa inceapa sa-si
cultive singuri autocenzura [cuvant
alergogen pentru Generatia 2000]
critica. In nici un caz nu este
acceptabila atitudinea de
respingere vehementa adoptata de
nigte institutii tutelare, care ar trebui
sa gaseasca acele cai propice de
afirmare a generatiei ultime astfel
incat sa poata fi dezamorsate
starile conflictuale inerente
manifestarii literaturii noi.” In orice
caz, ,trebuie sa avem rabdare sisa
dam dovada de suplete receptiva
cand abordam textele tinerilor care
abia au debutat editorial. E nevoie
de o asteptare de cel putin zece ani
pentru a exprima o judecata de

(continuare in pag. 37)
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analizeze “stiintific”, asezat pe
fotoliul lui molatic, fara sa aiba nici
cea mai mica experienta practica
despre ceea ce vorbeste.

Ce-i de facut?

Despre sexualitate si alti demoni

Din pacate, la noi, detabuizarea
s-a facut prin defulare dusa la
extrem, fara nici un fel de
discernamint, transformind talentul
unor scriitori tineri intr-un banal
reflex conditionat de alcool, droguri,
muzica dizarmonioasa, obsesii Si
perversiuni sexuale, violenta
verbala, degenerata adeseori si in
violenta fizica. Nu-i de mirare ca
paginile lor sint pline de sperma,
excremente, ligamente lingvistice,
mai mult involuntare decit
voluntare, “rigiieli angelice” si tot
arsenalul. Nu cred ca pentru a fi
tinar scriitor trebuie sa scrii asa,
chiar daca alegi sa scrii literatura
erotica.

O mare parte din vina o poarta
si critica de intimpinare, care, prin
comentarii excitante, ii determina
pe acesti tineri scriitori sa se agite
inainte de intrebuintare, ajungind
astfel sa fie viaguiti.

Cine stabileste ce e literatura si
ce e pornografie? De ce unele
scrieri sint etichetate ca fiind
literatura, iar altele, pornografie?

Lupta dintre generatii

Aici se cuvine sa rezum o
poveste inteleapta, scrisa de Dino
Buzzati: tinerii se hotarasc sa-i
omoare pe batrini. La un moment
dat, fiind ocupati cu exterminarea
batrinilor, aud venind din urma o
multime furioasa... Erau tinerii care
considerau ca generatia de
dinaintea lor a imbatrinit.

Nu cred in lupta dintre generatii,
decit in masura in care aceasta se
da pe tarimul ideilor, al mentalitatilor
si, de ce nu, al idealurilor. De aceea,
nu trebuie sa ne mire ca intilnim,
de aceeasi parte a baricadei, Si
confrati mai in virsta, de la care
putem invata cum sa ne pastram
viu spiritul tineretii, evitind astfel
saturatia, gindirea gregara,
ignoranta i iluziile degarte.

Pe de alta parte, conflictul dintre
generatii nu inseamna lupta celor
tineri impotriva celor virstnici, pentru
a-i indeparta pe acestia din urma

si pentru a le lua locul, asa cum se
intimpla in politica.

Principiul conducerii unei magini
este ilustrativ pentru depasirea unei
polemici paguboase intre generatii:
de obicei, 0 magina are trei oglinzi
retrovizoare, una aflata in interior,
celelalte doua fixate n exterior, pe
lateral. Pentru a merge inainte
trebuie sa privim ce se petrece in
urma, dupa caz, intr-una dintre
oglinzi.

In loc de incheiere

Dincolo de toate, pentru scriitorul
tinar este lipsit de importanta ca
scrie sub incidenta unei clasificari
tematice sau a alteia. Singurele

-
.ﬂ.llu.w

«

criterii care ii dicteaza tema, forma
si formula trebuie sa fie talentul si
experinta dobanditd sub semnul
scrisului de zi cu zi.

Tinarul scriitor ar trebui sa-si
intilneasca mai des cititorii. In acest
sens, este de salutat initiativa unor
librarii de a organiza lecturi publice,
momente benefice de dialog dintre
autor si cititori.

Tinarul scriitor trebuie sa se
priveasca si in oglinda. Dintre toate
oglinzile cea mai inteleapta oglinda
este cea orientala. Daca se priveste
in ea 0 maimuta, tot o maimuta
vede, nu un sfint.

Cine n-are tineri scriitori sa-si
cumpere!




agitate ale literaturii’, un teritoriu
primejdios Tn care materialul poetic
e privit intocmai ca un camp minat,
iar poezia e o plimbare pe acel

camp minat, o continua sustragere
de la o serie de tentatii pe care —
uneori — nici poetul de fata nu le
poate evita.

Poema
reinventata

Olga Stefan

Camp minat, cel mai recent
volum al lui Mircea Petean, aparut
in anul acesta la editura Limes,
articuleaza o tema tot mai prezenta
in discursurile lirice care urmaresc
recuperarea unui grad de
autoreferentialitate pierdut in
experimentele de hibridare a genului,
prin insertii diaristice sau narative:
poezia pare ca nu se mailasa scrisa,
ci, se vrea, in mod exhaustiv,
afirmata. Teoretizata. Redefinita.
Atasata wunor |fictiuni” sau
,mitofictiuni” in masura sa o repuna
in drepturile unei mitologii personale
autonome, libere de adnotari si
contaminari. Astfel, tendinta unei
Lalegorizari” si agezarea in pagina a
unor texte cu nucleu parabolic sau
cu miza anecdotica devin, dincolo
de prejudecata artei poetice ca
.poezie despre poeziei’ si graba
de a vedea in generarea de tex-
te autoreferentiale o trasatura
consacrata a genului liric, devin
resorturi ale unei redimensionari a
necesitatii celui care scrie de a
coerentiza coordonatele pe care se
plaseaza in raport cu ceea ce scrie.
De aici, o suita de fantasme
intretinute artificial, dar care, uneori,
atunci cand nu le inabusa o retorica
autosuficienta a anecdoticului, a
poemelor ,cu poantd”, suficient de
expresive incat sa sustina
incadramentul unei atare teme
problematice. Protagonigtii spectrali,
Poetul si Poema, sunt plasati, pe
rand, in contexte cu iz borgesian,
glosdand pe marginea temei
autogenezei textului - a textului care
se scrie singur ,orice text este Thainte
de toate o infrangere/ continua - face
Poemal/ o infrAngere a tentatiei de a
te reciti/ continua - face Poema/ apoi/
dac-ai iesit invingator trebuie sa
infringi o alta tentatie/ aceea de a
citi orice din oricine/ ia 0 pauza - face

Poema (...)/ la sfarsit singur textul
care se scrie singur are privilegiul/
de-a privi totul de la Tnaltimea
Poetului/ destul-face Poema - ia o
pauzd”. In cadre baroc-carnavalesti
reactualizate, reluand dinamica
proteicei ,Arta” a lui Cristi Popescu
,Poema se fofila prin multime fara sa
atinga pe nimeni/ fara sa fie atinsa/
incercam sa tin pasul zorind in urma
ei/ dar mereu cineva imi atinea calea
(...)) Poema luneca pe trotuare/
traversa pe unde-o taia capul/ se
plimba agale pe passegiata/ apoi se
pierdea in labirinturi de pasaje scari
si cararui/ care urca si coboara/(...)
Poema viselor mele/ pe care
niciodata n-am avut norocul de-a o
privi in fatd” sau postmoderne, intre
insertii parodice si episoade
tendentios prozaice ,acolo uscatoria
devenise ultimul refugiu al tanarului/

absolvent de Litere/ masterand
inscris la doctorat/ teza lui trateaza
despre Diversitatea peisajului
ardelean/ in poezia lui Mircea
Petean/ acolo in uscatoria blocului
devenita uscatorie de carti/ tanarul
nostru de certd descendenta romana
devenit/ erou de roman o ademeni
pe domnisoara batrana/ urmarea-
dragilor-o las in seama
dumneavoastra/ incredintat fiind ca
veti croseta mai bine ca oricinie/
textura abia mijita”.

Evitand sa formulez un verdict cu
prea mare potential de a se ralia
gratuitatii cu care opereaza anumite
discursuri speculative, riscand, astfel,
tot felul de reductionisme con-
ceptuale vizavi de orice demers fidel,
de la un capat la celalalt, catorva
invarianti, remarc prezenta unei
semi-obsesii a ceea ce ramane in
lirica ajunsa la un anumit grad de
maturitate. Volumul Camp minatvine
oarecum in descendenta acestui
spirit al conservarii unor valori
transcriptibile sub forma de pseudo-
mitologii autoreferentiale, netimorat
ins& de constructii in negativ si de
logica antinomica acum-atunci,
izbutind coagularea unei povesti de
background, care anuleaza ideile
preconcepute vizavi de fastidiosul si
searbadul intrinsec unei poezii care
se ia, in mod constant, pe sine drept
reper.

(urmare din pag. 17)

Petreu, asadar: «cu cat un om este
mai sanatos, cu atata este mai
apropiat de animal, adica de starea
paradisiaca initiala; si, simetric, cu
cat un om este mai bolnav, cu atata
este mai individualizat, mai singur
si mai departe de Paradis». Cioran,
cel care fugea de doctori, ajunge in
anii 70 sa consulte doi, trei specialisti,
sa plateasca sume importante si
chiar sa se imprieteneasca cu
acestia, asadar ipohondria lui creste
o data cu Tnaintarea in varsta. Nu
racelile sau durerile reumatice il vor
rapune nsa, ci «proasta functionare
a creierului sau» de care Cioran se
plangea deja pe la 47 de ani, data
de la care filosoful incepe sa se
teama de o maladie neurologica gi
de soarta propriului creier. Obnubilat
de «viitorul creierului sauy», Cioran

bate campii, uita drumurile pana la
intalnirile cu prietenii sai; cu toate
acestea, el are acest privilegiu de a
fi ultimul supravietuitor al generatiei
sale; cand moare, in 1995, toti colegii
sai de generatie erau plecati. Nu se
stie daca grija sa excesiva fata de
propriul corp I-a adus in fruntea
plutonului sau doar soarta! In orice
caz, lucidul Cioran, acest filosof
moralist, stia, ca noi toti de altfel,
ca: «orice ar face, omul nu poate
scapa de moarte», dupa cum
declara el in interviul acordat lui
Francois Fejtd, inclus in Convorbiri
cu Cioran. Marta Petreu ne arata
asadar un Cioran om, un Cioran
care sufera pentru maladiile sale
adesea inchipuite, dar mai ales un
Cioran, care in ciuda apologiilor
sinuciderii pe care le-a facut de-a
lungul literaturii sale confesive, a
luptat sa traiascal
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Marcel Mureseanu

Portile

1.Aceasta nu este o iesire obisnuita, ea este o
iesire din uitare!

2.E poarta ce dincolo de sine nu se avanta, ea
nimic nu desparte, ea stanjeneste.

3. Nu voi mai bate in pieptul tdu, ma voi strecura
prin ranile tale!

4. Ea n-are somn, e Poarta carmelitelor, duhuri
cu sange cald ii vegheaza mutenia.

5.Fara de platosa, impletita din fulgere, e
esafodul orbilor tineri!

6. Icremenita ca doud maini rugatoare, ca doua
aripi pe umerii unei singure linii!

7. E doar urletul celei ce-a fost si al celor ce
odata cu ea murira!

8. O poarta a Suspinelor iubitilor din neamuri
dusmane, nu tagadui ca durerile-i sunt cu ale lor
deopotriva!

9. Tragica poarta fara de ziduri, pe langa tine toti

trec, uzurpandu-i dreptul la lupta!

10. Poarta a zilei, poarta a noptii, aceeasi
nefericire strigandu-i intotdeauna doar pe
jumatate!

11. Portile — bonsai ale caselor, ugile cu aerul
greu ca un ulei, al rasuflarilor noastre.

12.Portile-ghilotina, cele ce taie in doua, cu o
singura lunecare, trupul si umbra!

13.Poarta-Morgana, goala clepsidra, recul al
timpului Tn umarul meul!

14.Portile caselor arse, abia animate in cenuga
ce trece de ele...

15.Nevazuta poarta a inimii, ecluza a sangelui
negru, inspumat ca in cogmarul lor cataractele!

16.Poarta Solstitiului, trecere catre alt capat de
timp, soarele-nvie, la piciorul crucii sale
aluneca...

17.Prin poarta verii lei augustini auru-si varsa, ca
talpile noastre sa-I poarte-n altunde!

18.Piept al lui Marte, poarta din fata vantului
rece, ocrotitoarea din veac a berzelor rosii si-a
cartitei mirului verde!
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devin aviator se curmara pe
neasteptate, cand puteam merge
mai departe, soarta a oranduit sa-
mi ofere o satisfactie, fie si de alta
natura. Mi-am facut casa in capitala
tarii pe o strada cu nume de aviator.

— 8a ne indreptam, domnule
Vatamaniuc, si spre perioada
studiilor Dumneavoastra
universitare.

— Mi-am Tinceput studiile
universitare la Sibiu, Tn octombrie
1943, purtdnd cu mine o diploma
de Tnvatator. Cu mentiunea ca
fusesem inscris, prin media la
invatatura, intre primii absolventi pe
tara din acel an. Aveam diploma de
absolvent al Liceului ,Eudoxiu
Hurmuzachi® din Radauti si
examenul de bacalaureat de la
Cernauti, din septembrie 1943.

Universitatea .Regele
Ferdinand I” din Cluj, ajunsese
parte din ea, la Sibiu in urma
Diktatului de la Viena din august
1940. Functiona intr-o cladire
preluata de la un liceu de fete,
cladire ramasa dupa intoarcerea la
Cluj din refugiu in patrimoniul noii
institutii, Universitatea ,Babes-
Bolyai”, care avea sa ma proclame
Doctor Honoris Causa in 3 iulie
2000. Sa mai spun ca, in acei ani,
se refugia la Sibiu, si Facultatea de
Medicina, care isi gasi gazduire in
una din cazarmile, altadata
imperiale, precum si Muzeul Limbii
Romane, ce putu fi adapostit intr-o
cladire modesta, aproape de
Dumbrava, cunoscutul parc sibian.
Se adusera in cutii si fisele pentru
Dictionarul Limbii Romane.

S-a intAmplat sa am prima
intalnire cu luliu Hatieganu, rectorul
Universitatii, care ma primi
parinteste si ma incuraja ca ne vom
intoarce curand din refugiu, la casa
noastra, la Cluj. Examenul de
admitere I-am dat cu profesorul
Stefan Pasca, la Muzeul Limbii
Roméne, in sala cu peretii acoperiti
cu cutii pana la plafon. N-a fost
decat o convorbire despre
scriitorul meu preferat, cum se
cerea pe atunci absolventilor de
liceu. Profesorul Dimitrie Todoran,
directorul Oficiului studentesc, fu
pregatit de luliu Hatieganu, prin
scrisoarea ce i-o trimisese. Imi
inméana dispozitia de punere in
camin si repartizarea la cantina
studenteasca. Se indeplineau

toate formalitatile. Din octombrie
1943, deveneam student al uneia
din cele mai prestigioase
universitati din tara.

— Mai opriti-va putin asupra
acestui anotimp din viata
Dumneavoastra si spuneti cateva
cuvinte de suflet despre cei care v-
au indrumat si v-au format, in cele
dinurma, ca literat siom. Caci sunt,
fara indoiala, nume de rasunet nu
doar ale vietii universitare clujene,
ci si ale culturii romanesti.

— Pe profesorii mei iiam inaintea
ochilor, asa cum i-am cunoscut in
primele luni de studii. Veneam la
Sibiu sa audiez, nainte de toate,
cursul lui Lucian Blaga, indiferent
pe ce tema. Stiam despre el destule
lucruri de la profesorii mei din
Cernauti si Ti cunosteam figura din
Istoria Literaturii Roméne a lui G.
Calinescu. li citisem si poeziile si
imi placea mai mult cea cu
indemnuri catre tovarasii de drum
sa-l urmeze sa darame cu bratul
de fier tot ce intAlneau n cale si cea
cu invocarea muntilor sa-i dea trup
pentru o calatorie navalnica in
Cosmos.

Lucian Blaga din imaginatia
mea, cu care veneam de la
Cernauti, nu era cel care intra in
sala de curs. Venea aplecat din
spate, Isi cauta locul la catedra, cu
oarecare ezitare, isi scotea foile din
servieta si, fara nici o pregatire,
incepea sa citeasca monoton. Si
citea, la fel, o ora intreaga, fara sa-
si ridice privirea din foile scrise pe
amandoua partile. Dezamagirea
mea fu profunda si nu ma pot
vindeca de ea.

— L-ati avut ca profesor si pe
Dimitrie Popovici, dar, se pare, si
pe asistentul sau de atunci, losif
Pervain, pe care aveam sa-I|
cunosc, peste ani, si eu ca student.

— Dimitrie Popovici m-a
impresionat inca de la intrarea in
sala de curs, prin infatisarea
ascetica. Isi istorisea cursul, dupa
fisele ce le manuia una dupa alta.
Isi incheia in acel an cursul despre
Vasile Alecsandri, poet ce ma
atingea putin, urmand sa treaca in
anul urmator la evolutia ideilor
literare in cultura romana.

Mai apropiate de asteptarile
mele imi aparura, inca de la inceput
seminarele la Lucian Blaga.

Discutiile la seminarele sale se
invarteau Tn jurul unor chestiuni
controversate de filozofie, straine
pentru mine. Blaga nu mai citea, ca
la cursul sau, ci conversa cu un
grup de studenti, care ocupau
primele banci. Erau membrii
cercului literar, cum aveam sa aflu
curand, patronat de Blaga, care
scotea si o revista Saeculum. Blaga
nu raspundea la intrebarile
privitoare la Marele Anonim,
trimitea la lucrarile sale si muta
discutia in alta parte, cu amintiri din
diplomatie si trimiteri ironice la
persoane care se ocupau de
filozofia sa fara sa o inteleaga. Nici
pentru mine Marele Anonimnu era
la acea data decat o transliterare
de nume pentru Dumnezeu. Nu era
Blaga din imaginatia mea, nici cel
de la cursul sau, insa un Blaga mai
aproape de noi.

Dimitrie Popovici consacrase
seminarul sau teatrului lui
Caragiale, si losif Pervain nu
pierdea nici o ocazie sa critice
lucrarile studentelor cu observatii
sarcastice si in stil colorat, ceea ce
nu-l va Timpiedica sa se
casatoreasca cu una din colegele
mele. Aveam despre Caragiale o
monografie a lui Serban
Cioculescu, iar despre Eminescu si
Creanga lucrarile lui George
Calinescu, insa Slavici continua sa
fie uitat. Dimitrie Popovici consacra
elaborarii unei monografii despre
Slavici mai multe sedinte de
seminar, din care aflam si eu pe
unde trecuse scriitorul
transilvanean, ca si despre
publicatiile pe care le intemeiase.
Fiind vorba de un scriitor cu o viata
lunga si o activitate foarte bogata,
profesorul inclina sa incredinteze
elaborarea ei, studentelor care se
dovedeau foarte active la seminarul
sau. losif Pervain fu Timpotriva,
considerand ca e o munca potrivita
pentru barbati, nu si pentru femei.
Trec peste argumentatia sarcastica
fata de studente.

Dimitrie  Popovici mi-a
incredintat intocmirea unei
monografii despre Slavici. Vazand,
insa, ca nu eram prea incantat de
alegerea sa, m-a consolat in felul
sau: << — Vei apela, desigur, la lon
Breazu, conferentiarul nostru
pentru partea care priveste
Transilvania >>. Ca sa vina apoi cu
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“Octavian Goga”, publicand versuri
in Viata universitaréa si colaborand
Cu proza si versuri la Bucovina
literara si Revista Bucovinei, care
apareau la Timisoara.

— Am uitat sa va intreb Ila
momentul potrivit, dar imi repar
greseala si va intreb acum: care era
atmosfera la Sibiu, daca tinem cont
ca Romania incepea sa resimta si
ea cel de al doilea razboi mondial.

—Intr-adevar. Drept urmare, sub
amenintarea apropierii frontului de
rasarit, Universitatea isi incheia
devreme cursurile. Tin minte ca
eram la examenul de literatura
romana veche cu profesorul Stefan
Pagca, cand aviatia americana
bombarda Ploiestiul. Profesorul era
incredintat ca era lovit Bragovul, de
vreme ce ecoul bombardamentului
parea foarte aproape. Ne ceru
carnetele de student, deschise la
pagina respectiva. Le tencuiram pe
catedra in fata sa i profesorul trecu
in ele la toti nota maxima. Ne invita
sa ne ridicam si sa le impartim intre
noi. Adauga pentru sine, dar gi
pentru noi: << —Mai pretioasa este
viata decat examenele. Urmeaza
dupa Brasov, Sibiul>>.

Doua saptaméni mai tarziu,
studentii refugiati din Transilvania
ocupata de hortisti si cei din
Bucovina ocupata de armata rosie,
ne gaseau la Paltinig, in Muntii
Sibiului. O vara intreaga m-am
simtit ca la Sucevita, In Bucovina.
Sosea sus, Tn munti, in fiecare
sambata, camioneta Universitatii,
insotita de luliu Hatieganu, rectorul
institutiei, si D. Todoran, directorul
Oficiului Studentesc, cu provizii
pentru saptamana ce urma si ne
aducea presa din saptamana ce se
scursese. Trecu 1in prima
saptamana prin camerele noastre
$i nu avea de ce sa fie multumit,
dar nu spuse nimic. Trecu si in
saptamana urmatoare. Nu avea de
ce sa fie, acum, nemultumit. Tot nu
spuse nimic. Asista si la sedintele
noastre de sambata, in care
Octavian Bulbuc, din partile
Nasaudului, ne citea cronica
saptamanii in versuri, cu critici
malitioase la adresa noastra. Ma
infatigai si eu cu cateva poezii, dar
palira in fata cronicii saptamanii. S-
au publicat, totusi, in revistele
bucovinene, care apareau la
Timigoara. Pentru luliu Hatieganu,

rectorul unei mari universitati din
tara, eram copiii sai sufletesti. Nu
uita sa ne incurajeze la fiecare
despartire.

,— Am pierdut razboiul, dar mai
putem castiga o lupta”.

Se intAmplau toate acestea cu
patru luni inaintea evenimentelor
din august 1944,

Cuvintele lui luliu Hatieganu,
rectorul nostru, ar trebui sa fie
gravate, undeva, la loc de cinste.

Sunt profund mahnit, ca siacum
cativa ani. Participant la festivalul
international Lucian Blaga de la
Cluj-Napoca si Sebes Alba, am
ajuns gi la Paltinis. Am recunoscut
serpentinele ce urca la Paltinis, dar
mai sus nu am mai intalnit nimic
din ce a fost in anii studentiei mele.
Vile de jos, pana spre creasta
muntelui, multe bine asezate, altele
in constructie. Biserica din poienita
si mormantul lui Constantin Noica,
de langa ea, sunt amenintate sa
dispara, de nu cumva au si fost
izgonite, nu se stie unde.

Stergem, din pacate, din istorie,
multe din lucrurile ce ni le-au lasat
generatiile anterioare.

— Care era climatul cultural la
Cluj, dupa intoarcerea Universitatii
-Regele Ferdinand I” din refugiul de
la Sibiu?

— Profesorii mei la Cluj erau tot
cei de la Sibiu, dar in Carnetul
Universitarnu maifigurau cursurile
cu frecventa de doi ani, pentru care
dadusem toate examenele la Sibiu,
ci numai cele cu frecventa
obligatorie de patru ani, pentru
licenta. Dimitrie Popovici inaugura
cursul sau despre poezia lui
Eminescu si prevazu la seminar
interpretari din poezia lui Eminescu,
iar in anul urmator proza
eminesciana. Stefan Pasca
inscrise in cursul sau de literatura
romana veche din doua secole, al
XVl-lea sial XVll-ea, iarla seminar
interpretari de texte din literatura,
din aceste secole. lon Breazu
continua cu viata culturala gi
literatura din Transilvania, atat la
curs, cat si la seminar. Liviu Rusu
se inscrise cu un curs general de
estetica, dar pentru anul ultim de
studii introduse doua cursuri, unul
de istoria esteticii, altul despre
Renastere si Baroc. loan Moga la
Istoria Romanilor incepu cu Tarile
Romane in secolele XlII si XIV si

continua cu secolele XV si XVI, iar
la seminar prevazu Istoria
Voievodatului din Transilvania. D.
Todoran continua cu Pedagogia
Generala fara seminar, iar Umberto
Cianciolo trecu la Petrarca, dar la
seminar veni tot cu lecturi din Dante,
acum din Purgatoriu. Se introduse
n ultimii ani de studii si un curs de
biblioteconomie, tinut de loachim
Craciun, audiat de studenti in sila
si mai tematori pentru examen
decét la estetica ori istorie. Am
invatat la acest curs multe, despre
care nu stiau nici unii profesori, cum
se vedea din modul cum faceau
trimiterile la sursele folosite. Am in
fatd indrumarile de la acest curs,
cand unii pregatesc aparatul critic
la lucrarile mele.

Eram incredintat in studentia
mea din trecutul indepartat ca in
viata toate sunt posibile, sa ai numai
norocul sa ti se iveasca in cale
oameni carora sa li te alaturi.
Propunerea lui lon Gherman, sef
de lucrari la medicina, originar din
Tinutul Herta, ajuns sub ocupatia
sovietica, ma gasi pregatit sa ma
alatur la initiativa sa. Considera de
datoria noastra sa reinfiintam, la
Universitatea din Cluj, societatea
studenteasca ,Junimea”, cu o
frumoasa activitate in Bucovina
inainte de 1940. Prelua statutul
societatii studentesti cernautene,
introduse cateva modificari pentru
localizarea la Cluj, intocmi lista
studentilor bucovineni de la toate
facultatile Universitatii din Cluj, nu
prea multi, dar indeajuns sa ne
putem constitui intr-o societate
studenteasca, ce avea dreptul la
existenta. Erast Didi Tarangul,
profesor de drept la Universitatea
din Cernauti, ne puse la dispozitie
cabinetul sau. Avand statut si sediu,
nu ne mai lipsea decéat
recunoagterea noastra, pe cale
oficiala. Inaintaram statutele la
Rectorat pentru aprobare si ne
apucaram sa ne intocmim
programul de lucru. Nu furam
invredniciti de un raspuns, dar
profesorului care ne gazduia i se
interzise sa ne mai puna la
dispozitie cabinetul sdu. Nu mai era
rector luliu Hatieganu, care ne-ar fi
imbratisat cu caldura, gasea pentru
noi sala pe care o doream si nu ne
indoiam ca da dispozitie sa se puna
pe usa si o placa: Societatea
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cu privire la o reluare apropiata a
acestei forme de promovare in
invatamant si cercetare.

Dimitrie Popovici ma sfatui sa
urmez cursurile pentru doctorat, in
continuare, si pentru semestrul al
doilea. $i imi semna in carnetul
universitar. Solicitai aceleasi lucru
sidela Stefan Pasca si Liviu Rusu,
care semnara si ei.

Dimitrie Popovici imi Tmpartasi
gandurile sale, comunicandu-mi ca
.Doctoratul se va relua sub alta
forma, ca si in Uniunea Sovietica”.
Si imi spusese ca nu va figura in
lista profesorilor, demni de
incredere pentru doctorate.

Mare lucru previziunea in viata!

— Alti avut, in tinerete, sansa de
a lucra in redactia nou infiintatei
reviste ,Almanahul literar’. Cu cine
ati fost coleg si care era climatul
spiritual si uman existent pe atunci
in redactie?

— Am lucrat, in adevar, in
redactie, la Aimanahul Literar, al
carui prim numar aparea in
decembrie 1949. Redactia
functiona in str. Horia, nr.17, la care
se ajungea din strada, pe sub o
poarta. Avea in stinga o camers,
iar in dreapta, doua. Camera din
stédnga era a poetilor, iar in prima
din dreapta, in care se intra, a
criticilor, iar cea de alaturi era a
directorului, cu usa intotdeauna
deschisa. Almanahul literar era
revista poetilor si nu intamplator
Victor Felea, care trecuse mai
inainte pe la Veac 20, Aurel
Gurghianu si Aurel Rau pusesera
stapanire pe ea. Temporar li se
alaturara si alti poeti. Sectiei de
critica, altfel spus Iui Cornel
Regman si George Munteanu, fi
era prea de-ajuns o camera de
trecere. Conducerea revistei fu
incredintata, o vreme, unor
persoane de Tincredere din
Bucuresti, iar functia de redactor gef
o indeplinea A.E.Baconsky, fiind in
realitate director executiv.

— Vorbiti-mi, va rog, despre
preocuparile pe care le-ati avut ca
proaspat redactor la Almanahul
literar.

— Mi-am inceput colaborarea la
Almanahul literar cu poezia Aurul
poemei, publicata in numarul 4, din
martie 1950, ca sa trec la critica,
cu numarul urmator, din ianuarie-
februarie 1951, si sa gasesc, in

spiritul critic al revistei, mari
neajunsuri tezelor provizorii’ pentru
Istoria Literaturii Romane, teze
propuse pe linie de stat, si sa ma
ocup in alte doua numere, din mai
siiunie 1951, totin spiritul de fronda
al revistei, de o antologie din
literatura antimonarhica si de
nerespectarea adevarului istoric in
roman. Tot Tn iunie 1951, ma
infatisam si cu o schita, Veecinii lui
lonita, apoi cu alte proze. Si prozele
le semnam: D. Drumaru, pseudo-
nim potrivit pentru mine, calator
permanent de la Dej la Cluj side la
Cluj la De;j.

Almanahul literar izbuti, situatie
neintalnita in acei ani de instabilitate
politica, sa aiba redactori stabili
pentru poezie si critica. Descoperit
ramase de la Tnceput sectorul de
proza. A.E.Baconsky crezu ca
nimerise omul potrivit sa acopere
si acest sector si imi propuse sa
intru in redactie pentru sectia de
proza. Am acceptat, insa nu eram
eu omul sa pot raméane in redactie
in conditii de provizorat. M-am
inteles cu directorul Liceului ,Andrei
Muresanu” din Dej sa-mi mentina
postul, pentru toata perioada
vacantei de vara, Cornel Regman
ma primi in camera ocupata de el
la profesorul Vasile Scurtu, iar in
redactie mi se gasi $i mie o masa
in camera de trecere, ocupata de
sectia de critica.

Se vorbeste de revista Steaua,
dar intemeietorii ei sunt echipa care
infiintd si sustinu Almanahul literar
Si se cuvine sa se spuna macar
cateva cuvinte si ce a insemnat
aceasta prima revista literara in
Clujul de atunci.

— Asa este, domnule
academician. De altfel, nici nu
exista o ruptura intre Almanahul
literar si Steaua, cum se va numi
publicatia clujeana din 1954. Pentru
ca, indiferent de titlul pe care |-a
purtat, publicatia la care trudesc si
eu de-o viata, a cautat sa-si
pastreze gi spiritul de initiativa, si
rigoarea, si temeinicia excursului
critic si mai larg istoric si cultural,
adica, mai altfel spus, tocmai acele
calitati care i-au permis sa aiba o
identitate de neconfundat intre
celelalte reviste prin care s-a
exprimat, de-a lungul anilor,
literatura roméana de azi.

— Ma simt solidar, in aceasta
privinta, cu Dumneavoastra,

domnule Tihan. Si as sublinia faptul
ca la revista ,Steaua”, care
continua, cum pertinent ati
remarcat, ,Almanahul literar”,
redactorii au avut intentia de a
recupera marile valori interbelice si
de aincerca sa le repuna in circuitul
literar. Ma opresc numai la
reintrarea Iui Lucian Blaga in viata
publica, izgonit de la Universitatea
din Cluj si care isi gasi un loc de
adapost pentru munca sa intr-o
incapere la Biblioteca Centrala
Universitara. Colectivul de la
Almanahul literar, trecut la Steaua
a avut de infruntat ostilitatea
cercurilor oficiale, dar Blaga avea
sa devina colaborator permanent la
revista lor, adevarat cu traduceri. A
fost insa si acesta un mare castig
pentru literatura romana.
Almanahul literar era rau privit
de organele de partid din Cluj si nu
se bucura de simpatie nici de
cercurile literare din Bucuresti,
pentru criticile repetate, mai
deschise, dar mai ales, invaluite
sub diferite forme, Tn care
A.E.Baconsky era de o mare
inventivitate si despre care mi-ar
placea sa vorbesc pe larg, dar
aman pentru altddata si ma opresc
inca la un singur moment, in care
Almanahul literarfu in pragul sistarii
sale. Am in vedere acea analiza a
activitatii Almanahului literar pentru
devierea nu mai stiu de dreapta sau
de stédnga de lalinia de partid, cand
o delegatie in frunte cu Mihai
Beniuc ne-a facut vinovati pentru
abateri grave prin lipsa spiritului de
principialitate. Intre lucrarile
incriminate se gasea si cronicamea
la romanul lui Dumitru Mircea,
Paine alba, pentru ca ignorasem
devierea de la linia de partid, nu mai
stiu care. Nu se putea sa nu se
publice si Tn presa centrala o dare
de seama despre analiza, cum se
spunea pe atunci a activitatii
Almanahului literar, pentru deviere
de la linia politica. Darea de seama
foarte lunga, se oprea pe larg la
capetele de acuzare. S-a publicat
in Contemporanul cu semnatura
sub pseudonim. Am fost si raman
incredintat ca apartinea lui Dumitru
Micu, trecut prin redactia
Almanahului literar si intrat in
cercurile literare bucurestene.
Almanahul literar nu-si mai putea
continua activitatea, dar gasi calea
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se pronunta asupra ei chemati si
nechemati ce se cred in drept sa
vina cu luminile lor. Acestea intarzie
si sunt convins ca nu vor veni, Nici
de aiciinainte. Nu s-au pastrat, sau
nu le cunoastem pana acum
documentele privind investigatiile
medicale. Discutia se deplaseaza
in spatiul informatiilor din presa si
din memorialistica, ce se impune sa
fie primite cu mare prudenta.
Ramane stabilit, pe baza analizei
critice a acestor izvoare, ca boala
lui Eminescu a fost depresia, care
nu se vindeca cu hapuri, boala
foarte raspandita si in zilele noastre.

— Ati militat pentru o editie ,ne
varietur” a scrisului eminescian,
considerand ca actualul corpus al
operei poetului marcheaza si etapa
decisiva spre amintita editie, care
ar fi menita, 1Tn opinia
Dumneavoastra, sa fie ,asemenea

celor ale marilor clasici ai literaturii
universale”. Ce ar trebui sa se
intreprinda in acest sens? Va pun
aceasta intrebare intrucat nu
impartasiti pledoaria celor care
aduc in discutie fie ,reproducerea
fotografica”, fie reproducerea ,sub
alta forma” a manuscriselor lui
Eminescu.

— Avem o editie academica
integrala a scrisului lui Eminescu in
baza a ceea ce cunoastem din
scrisul sau. Ea nu este Tnsa si
completa. Numere din ziarul Timpul
nu au fost recuperate si surprize ne
mai pot astepta, cum s-a intamplat
si in cazul corespondentei lui
Eminescu cu Veronica Micle,
scoasa la lumina in ultima vreme.
Va trebui sa ne incredintam ca nu
aramas nimic nerecuperat si atunci
vom fi pregatiti si pentru o editie ,ne
varietur”. Este utila, pana atunci, si

o editie ,ne varietur” pentru textele
pe care le avem in editia
academica.

— Spuneati, prin 1993, ca, ,prin
independenta de gandire”, Emi-
nescu ne ofera si acum ,0 lectie de
stringenta actualitate”, reamintin-
du-ne mereu — asa cum remarcati
si Dumneavoastra — ca ,nu servim
interesele poporului” nici prin
Jfraze goale” de continut, nici prin
Loportunism politic”.

Nu credeti, domnule
academician, ca scriitorii roméani de
azi — o parte, desigur, dintre ei —se
complac cu voluptate in cel mai
dizgratios partizanat politic?

— Lectia ,stringenta de
actualitate”, cum spuneti, priveste
fnainte de toate oamenii politici. Ji
ea suna, dupa Eminescu: demisia
din functia publica, la savargirea unei
greseli, si retragerea in viata privata.

(urmare din pag. 23)
valoare fintemeiata. [...]
Decazute toate iluziile si
demascate toate utopiile
metafizice, ei isi scriu textele cu
revolta siviolenta, incercand sa-
si apere candoarea si puritatea
adolescentind de ravagiile
distrugatoare ale unui prag-
matism vulgar, dominant in

societatea noastra postde-
cembrista.”

lata-ne Tn 2009 in prag de
expirare a termenului de zece ani
,generationali” sau ,promotionali” ai
Generatiei 2000, iar apele sunt la
fel de tulburi ca in prima zi. Acesti
Jineri” nu mai sunt atat de tineri, iar
Lpatronii” literaturii sunt cam aceiasi.
Unele nume au disparut, altele

continua sa semneze, ca si cum
atunci cand esti tanar poti face
literatura doar ca hobby, alaturi de
0 demna slujba de functionar de
ghiseu sau ca vanzator de
telefoane mobile. Date conditiile,
credem ca a venit momentul sa
incepem sa vorbim despre
Generatia 2000 ca despre o
Generatie Pierduta...

37



lor specific, dar pentru atari motive
nici unii, nici ceilalti nu devin creatori
de arta propriu-zis literara.

Pe de alta parte, nu se poate
eluda un proces care se produce
deseori, dupa un timp mai inde-
lungat. Pentru un istoric, Tacit este
un izvor de cunoastere a unei epoci
din antichitatea romana, dar pentru
un cititor obignuit, de azi, el poate fi
un prilej de incintare estetica.
Transferul operei istorice n planul
creatiei literare se datoreste feno-
menului de “fictionalizare”, care pune
in paranteza relatia scrierii cu
realitatea si o priveste cafiind, in loc
de reconstituire factuala efectiva,
pur si simplu o inventie de tip
fictional. Se mai adauga si faptul, de
multe ori constatabil, ca viata
aproape ca intrece, in propria ei
ingeniozitate, cea mai puternica si
mai originala imaginatie a unui
scriitor, inseamna insa o asemenea
situatie ca diferenta dintre arta si
cercetare se vede anulata? Ar fi o
concluzie evident abuziva.

T. Eagleton enumera si alte
definitii ale literaturii, toate legate
insa de aprecieri exterioare,
provenind din contextul istoric sau
din pozitia actului de lectura. Ar fi
deci creatie literara ceea ce e bine
scris, dupa normele unui moment
social, sau... dupa cum considera
cititorul. E drept ca si Ph. Lejeune
vorbea de “contractul de lecturd”,
prin care se poate schimba statutul
unei scrieri, dupa cum, de pilda,
autorul noteaza, sub titlul operei
sale, “roman” sau “memorii”’. Nu e
insa greu de dovedit ca nici astfel
regimul autentic al unui text nu se
modifica in substanta lui ori in
realitatea lui ontologica. Dar tocmai
aceasta este concluzia lui T.
Eagleton: literatura n-ar exista decit
functional si nu ontologic. Este o
concluzie cu care se intelege acum
de ce nuam putea cadea de acord
in nici un fel, in pofida oricaror
complicatii si nuantari inextricabile,
pe care interpretarile mai noi, cele
postmoderne mai cu seama, le
aduc si le multiplica pe scara larga,
pina la cel mai insurmontabil
relativism.

Intervine aici desigur teza de
sorginte nietzscheiana ca nu exista
fapte, ci numai interpretari, sau, in
versiunea postmoderna si mai
radicala, ca totul nu este decit

interpretare. Literatura constituie
asadar ceea ce noi interpretam ca
atare. Acesta a fost parcursul
studiilor literare: de la autor
(biografism) la opera (imanentism)
si de la opera la receptorul ei
(relativism). A venit poate timpul sa
ne intoarcem altfel la punctul de
plecare si de controversa al tuturor
reflectiilor literare: opera insasi.
Trebuie demonstrat ca opera
concreta, reala si obiectuala estetic
contine date fixe si precise, care-i
confera o existenta independenta
atit de autor, cit si de lector.
Bineinteles ca acesta din urma
scoate opera din virtualitatea ei, dar
el nu-i poate modifica Tnsusirile
fundamentale si definitorii ale
obiectualitatii sale. Mult mai
aproape de adevar ni se pare teoria
americanului E. D. Hirsch jr., pe
care Eagleton o comenteaza pe
larg (pp.86-90) si care sustine Tn
esenta ca fiecare opera are un sens
al ei, asa cum a fost imprimat el de
intentia auctoriald, dar in acelasi
timp legitimeaza mai multe
semnificatii i deci permite mai
multe interpretari, toate insa in
limita “sistemului de asteptari si
probabilitati” stabilit de autorul in
cauza. S-ar putea insa foarte bine
intelege lucrurile si din perspectiva
altei distinctii, mai ales daca
admitem obiectiile cu privire la
putinta de a depista intentia
auctoriala. Se face prea putin caz
de faptul totusi deosebit de evident
ca analiza si interpretarea nu
reprezinta de loc una si aceeasi
operatie. Prima reconstituie uni-
versul operei n datele lui iconice si
psihologice impuse de autor. Un
personaj are trasaturi identice
pentru orice cititor, efectueaza
anumite actiuni care nu pot fi
schimbate de nimeni, iar intr-o
poezie figuratia si sentimentele sint
recunoscute de toata lumea in
acelasi fel. Toate acestea alca-
tuiesc obiectualitatea estetica a
unei opere, universul ei invariabil,
care se infatiseaza ca o lume
semnificanta, pe care se
intemeiaza orice interpretare, in
albia obligatorie a unui anumit
sistem de lectura. Opera e un
semn stabil cu semnificatii multiple
si variabile. Planurile analizei si
interpretarii nu se confunda, ci se
interconditioneaza.

Cit priveste opinia lui Eagleton
ca literatura este o ideologie (pp.38-
39) si ca orice abordare a ei
presupune o atitudine implicit sau
explicit politica, oricit de subtile ar
parea observatiile si argumentele
aruncate in joc, ea ni se pare, cel
putin noua Tngine, neconvingatoare,
contravenind ideilor de bun simt, de
la Maiorescu citire, spre a nu spune
chiar de la Kant, si contrariind
experienta noastra de oameni din
Est, care au suferit direct de pe
urma confuziilor si a dogmelor asa-
zisei “estetici marxist-leniniste”. Dar,
cum am mentionat deja mai sus,
s-ar putea catocmai de aceea, mai
ales noi, sa nu avem organ pentru
asemenea speculatii, pe care le
abandonam fara regret specioasei
retorici a mult prea credulei stingi
intelectuale din Occident, a carei
angajare politica ii si explica fara
indoiala ideile, dar nu i le si scuza
citugi de putin.

In rest, fireste, sanatate si pace!
Cartea Iui T. Eagleton se cuvine afi
primita cu deschidere siinteres. Ea
este nu numai utila, ca tur de orizont
al conceptiilor contemporane in
materie, dar si ca incitatoare la
clarificari teoretice, pe care e normal
sa le lasam la rindul lor in seama
fiecarui cititor, cu riscul sau cu
beneficiul de a nu se potrivi cu ale
autorului in chestiune. Aceasta este
insa regula si frumusetea implicita
a oricarei lecturi, ca forma
privilegiata de dialog intelectual,
intre congtiinte diferite, deopotriva
respectabile si libere, in privinta
convingerilor si optiunilor lor, nu
totdeauna neaparat politice, cit mai
ales morale si profesionale. De aici,
firegte, alte discutii si alte con-
troverse, pe care insa nu le mai
reluam. Cel putin, pentru moment.




CRONICA LITERARA

Ovidiu Pecican

De o vreme incoace

GABRIEL memorialistica se citeste cu

DIMISIANU un interes foarte tintit, in

speranta ca ea va aduce

dezvaluiri. Desigur, sa

OAMENI SI urmaresti paginile confesive

A ale scriitorilor — fie ca este
CARTI

vorba despre autori de
fictiune consacrata, fie ca in
cauza sunt fosti politicieni,
oameni publici ori prezente
discrete ale vietii con-
temporane —asa cum l-ai citi
pe Eugene Sue cu Misterele
Parisului este oricand posibil. Dar acest tip de lectura,
explicabil prin secretomania indelungata ce s-a
instapanit in toate sectoarele de activitate ale Romaniei
(de la secretul de serviciu pana lalipsa de transparenta
a decidentilor), lasa pe dinafara alte tipuri de amintiri,
de pagini ce conserva memoria faptului trait,
marginalizandu-i pe nedrept pe autorii care nile pun la
dispozitie. Dovada este ca, desi mi-am propus mai
dinainte s& inchin cateva randuri cartii lui Gabriel
Dimisianu, Oameni si carti (Bucuresgti, Ed. Cartea
Romaneasca, 2008, 384 p.), am tot amanat pana
astazi, in pofida realului interes al volumului.

Cartea insumeaza pagini mai noi $i mai vechi. Prima
ei sectiune este, de fapt, reluarea volumului Amintiri si
portrete literare (I: 2003, 1I: 2004), amplificat de noi
pagini, in timp ce a doua transcrie — selectiv, din pacate
— fragmente din ceea ce autorul numeste Jurnalul
amplificat. Ma grabesc sa spun ca principalele
caracteristici ale acestui opus de succes — de vreme
ce suntem, practic, la a treia lui editie, fie gi sub un titlu
nou, cu un continut, in parte, inedit — sunt: tonul
temperat gi cordial, preocuparea de a evidentia
experientele pozitive, si nu cele penibile sau negative,
care si-ar pune intr-o lumina proasta protagonistii,
nostalgia discreta; intr-un cuvéant, normalitatea
discursiva si atitudinala. S-ar putea crede ca ocupatia
de capetenie a memorialistului este cosmetizarea
trecutului, dar asta ar fi nedrept. Pur si simplu, fidel firii
sale ori, poate, mecanismelor mai vechi de aparare
de trivialitatea vietii, Gabriel Dimisianu prefera sa igi
aminteasca lucruri care inalta si construiesc, nu dintre
cele care injosesc si demoleaza. Pozitia etica a unor
rememorari de aceasta factura ar fi putut face obiectul
unor comentarii circumspecte in vremea raposatului
regim, cand ele erau citibile in registrul unui anume
evazionism literar, al eludarii ,comandamentelor zilei”,
al estetismului sau mai stiu eu al carui pacat ideologic.

Cartea Roméaneasca,
2008

Cum insa au fost scrise si tiparite in vremea fosgaielii
neincetate care a imbinat neobosit recriminarea,
santajul, bruiajul si mugetele — da, am numit astfel,
poate putin cam violent, tranzitia noastra
postcomunista —, ele dobandesc aproape valoarea
unui manifest discret (se poate spune asa?) in favoarea
temperantei, stoicismului senin, luciditatii si echilibrului.

Nu traim, ce e drept, vremuri clasice. Expre-
sionismul pare la ordinea zilei sau, daca gresesc, in
ipoteza ca a atribui tendintelor curente o nota de
expresionism inseamna sa le recunosti, totusi,
legitimitatea unui anume stil, s-ar dovedi o greseala
de neiertat, acesta s-ar putea dovedi mai aproape de
ceea ce ofera clipa. Tocmai de aceea, a publica in
linia seninatatii olimpic maioresciene sau a seriozitatii
lovinescien este un fapt care particularizeaza. Cu vorba
lui retinuta si mustata ampla, Gabriel Dimisianu mi-a
aparut, cu unica ocazie in care ne-am intalnit personal,
la unul dintre primele colocvii ale romanului, organizat
intr-o fosta casa de protocol a lui Nicolae Ceausescu,
un om desprins din peisajul orasului pentru a realiza
contrastul cu gesticulatia ampla a artigtilor cuvantului
si, nu o data, cu importanta etalatd ostentativ de
acestia.

Memorialistica scriitoriceasca a Iui Dimisianu se
alatura cartilor similare scrise de alti congeneri ai
domniei sale, precum Fanus Neagu, Mircea Micu,
Nicolae Breban si destui altii. Portretele si anecdotele,
cate sunt, nu fac obiectul unor performante stilistice
nemaipomenite, marginindu-se la evocarea
economica, pe cat posibil exactd, a imprejurarilor,
oamenilor si zicerilor ori facerilor. In vremea vogii lui
Anatole France in Romania, asa ceva a fifost de ajuns
pentru a consacra. Astazi, in chip profund nedrept,
abia de te mai observa cineva printre exagerarile ce
tind sa te lase mut, chiar daca nu se intemeiaza pe
nimic cu adevarat spectacular. Lipseste din paginile
de amintiri dimiseniene emfaza si emfatizarea, retorica
valaha de rigoare este tinuta la respect, nefiind lasata
sa se apropie. Si, la fel de impresionant pentru modul
in care isi intelege omul participarea la viata literara
romaneasca este ca nu se gandeste sa se dedice doar
maegtrilor incoronati ai breslei, geniilor declarate sus
si tare ori celor recunoscute de critica, din convingere
ori din interese conjuncturale, ca fiind astfel. Mircea
Cancicov, Ury Benador, Mihail Crama, Tiberiu Utan,
Marcel Mihalas sunt doar cateva nume de scriitori
vizibili odinioara Tn paginile revistelor de cultura si prin
librarii, dar pe care actualitatea imediata pare sa i fi
ingropat in uitare, incurajatd poate si de cele mai
recente istorii ale literaturii roméne.

Scriitorul ,uit3” sa pozeze, slava Domnului! lata cum
incepe el anul 2002: ,Ma indrept vertiginos spre a 66-
a aniversare si mi-e rau. De vreo doua zile am dureri
n jurul ochiului stang, pleoapa e jos inflamata, rosie,
ma doare.” Etc. (11 ianuarie, p. 370). O pagina mai
departe, alta reactie simpla, banala, profund umana:
LAntipatica dimineata de luni. Antipatica mai ales prin
faptul ca trebuie sa scriu, «scris de meserie», in timp
ce afara e soare” (28 ianuarie, p. 371). Prin asemenea
notatii, Gabriel Dimisianu face un bine altruist ideii de
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,generatii 80, careia i s-ar fi activat o ,constiinta a
postmodernitatii”.

Fantasma unei generatii care ar dispune de o
congtiinta a apartenentei la o generatie se
concretizeaza in formula mult prea simplista (insasi
revenirea la lhab Hasan, acest capitan Ahab al
postemodernitatii este nefasta), justifica etichetarea
poetilor cotidianului sub categoria ironicului si a jocului
sarcastic, ergo postmodern. Intr-o mica paranteza
trebuie sa amintesc o alta formul3, la fel de infioratoare,
care suna ca un soi de neo-post-avant-protocronism:
<<,arta contestarii” pe care o stapaneau atat de bine
dadaistii si care, am putea spune, a plecat din Moinesgti
— asa cum letrismul avea sa plece din Botosani>>!

Atata doar ca formula ,Optzecism egal
postmodernism” este la fel de incompatibila cu reali-
tatea ca si celebra formula comunism plus electricitate
egal capitalism. Mai mult teza subiacenta, aceea a
sincronismului literar, genereaza o serie de confuzii
cumplite. Ipoteza lui Andriescu, aceea ca ,literatura
de peste ocean” a fost scena unui fenomen similar cu
acela din Romania ultimului deceniu al comunismului
este eronata atat istoric, cat si contextual, dar mai ales
ideologic. ,Poetii limbajului” din America, pe care
autorul ii prezinta intr-un fel de sincronism ideatic cu
optzecistii autohtoni, sunt marxisti si neo-marxisti, iar
reactia lor fatd de societatea americana este una
ideologizata. Aceasta in vreme ce optecistii (lunedisti
sau altfel), faceau o poezie ludica drept un mijloc de
rezistentd pasiva, pastisa poeziei americane era
orientata impotriva spiritului burghez si a eului burghez.
Nu orice reactie anti-establishement este una
postmoderna. Pe de o parte sincronia intre poezia
americana si/sau rusa din aceeasi perioada nu
reprezenta o miza culturala, mai degraba putem vorbi
de oinfluenta culturala secundara, patrunderea acestor
experimente lirice facandu-se prin intermediul altor
forme ale culturii populare (in special prin muzica pop).
In sens mai larg cultural, sincronia intr-o epoca a
controlului ideologic maxim cu poetii Beat, Tinerii Furiosi
sau Noul Val nu a fost generata de aceleasi mecanisme
sociale si nici nu s-a intemeiat pe aceleasi valori
culturale.

Dar de ce sa ne agitam, raspunsul la aceasta falsa
dilema l-a dat deja Gh. Craciun (in introducerea la
Competitia continud. Generatia 80 in texte teoretice),
pentru care fenomenului optzecist nu i se pot atasa
caracteristici mimetice si nici nu este util sa cautam
asa ceva.

indepartat

Victor Cublesan

Nu mai stiu pe unde citisem la un moment dat
cum ca romanul istoric ar fi o specie in pragul
extinctiei. Cu siguranta nu intr-o revista literara sau

in vreun studiu de
specialitate, pentru ca
afirmatia este pur si simplu
rupta de orice contact cu
realitatea. Din contra, s-ar
parea ca niciodata aceasta
specie, dealtfel in nici o
perioada neglijata, nu a
dus-o mai infloritor si nu a
fost curtata mai atent.
Tehnicile de scriitura s-au
modificat, dar lunga si
trainica linie a traditiei
inceputa de nuvela
pasoptistd e dusa Tnainte fara nici un pericol de a
disparea sau a cadea in desuetudine. Printre cei
mai recenti autori veniti s& ingroase rindurile
romancierilor se numara si Flavia Teoc, mult mai
bine cunoscuta (pentru a nu spune exclusiv) ca poet.
Sincer nu mi-as fi imaginat-o pe poeta discreta, a
tonurilor pastelate si a imaginilor gracile, straduindu-
se sa puna in pagina istoria infruntarii singeroase,
cumplite si cu aura legendara dintre armata viitorului
rege al Ungariei, Ladislau cel Sfint, pe de-o parte si
pecenegi si cumani pe de alta, in pierdutul in negura
timpurilor an 1068, pe dealul Cserhalom, la Chirales.

Din pricini care inca mai fac subiectul unor
dezbateri extrem de serioase ale istoricilor din zona,
sursele scrise contemporane evenimentului sint,
pentru a o spune delicat, cel putin infime. Citeva
cronici (mult) ulterioare, citeva referiri prin texte
occidentale, ceva povestioare prin surse bizantine,
mai multe fresce in bisericile unguresti, 0 suma de
legende in jurul unui mare rege, a carui figura istorica
a fost de mult mitizata si sablonizata. Intr-o astfel
de situatie unui autor nu-i ramin prea multe solutii.
Poate fantaza, pe de-o parte, suplinind prin
imaginatie ceea ce lipseste prin documentare.
Foarte multe romane istorice mai vechi (in primul
rind cele din secolul XIX, dar nu toate si nu exclusiv)
sint artd a cuvintului si deloc stiinta a istoriei. Mai
poti sa incerci pe de alta parte evitarea elementelor
istorice (recurgind la limbaj modern, decor si
costumatie minimald) si pedalarea exclusiv pe
dramele umane, generale si nedatabile. Flavia Teoc
alege o atreia cale, construind o naratiune in rama
si apelind la metatextualitate, introducind un al doilea
plan, contemporan, in care autorul devine personaj
reintors Tn satul natal (binenteles, Chiralesul bataliei),
suprapunind peste planul geografic doua imagini,
cea veche de acum o mie de ani si cea
contemporana.

Unde exceleaza Flavia Teoc este in constructia
scenelor. Centrate in jurul cite unei imagini, aproape
static-contemplative, episoadele romanului spun
ceva despre experienta poetica a scriitoarei. Practic
nu exista nicaieri descris un plan general, nu exista
nici o panorama generala. Atmosfera se cladeste
prin adaugiri succesive, unele repetitive, care ar
trebui, asa cum o suta de caramizi cladite dau
imaginea unui zid, sa dea imaginea unui intreg.

FLAVIATEOC

KYRIE LEX

Cartea Roméaneasca,
2009
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Imaginea
salvatoare

Simona-Grazia Dima

Ajuns la un impunator bilant
al creatiei, poetul britanic Alan
Brownjohn, cunoscut publicului
romanesc printr-o veche legatura
de suflet, mereu reactualizata, cu
tara noastra, se bucura de un
binemeritat prestigiu. Ultimul sau
volum de Collected Poems,
aparut recent la Editura
Enitharmon, vine sa confirme
sensul nobil al unei vieti dedicate
scrisului, gandita ca efort si
meditatie continue, in lupta aspra
cu posibilitatile expresive ale
limbajului. Este ceea ce
marturiseste poetul insusi intr-un
volum de exceptie, Gasping for
Love/Tanjesc dupa iubire,
publicat, in editie bilingva, la Ed.
Univers Enciclopedic (Bucuresti,
2008), ca parte a substantialei
colectii Literatura contemporana
in traducere/Contemporary
Literature in Translation,
coordonata de Lidia Vianu,
distins universitar si eseist,
traducator stralucit, careia ii
apartin, de asemenea, selectia
poemelor, talmacirea lor, studiul
introductiv si interviul din final: ,ar
fi frumos sa pot scrie mult
deodata, dar nu pot. Scriu greu
si indelung. Nu scriu cu bucurie
decat in clipa cand incepe sa
,meargd@’ si simt ca fac bine ce
fac” (p. 77).

Alegerea poemelor oglindeste
gustul rafinat al Lidiei Vianu,
care, dintr-o opera vasta si
complexa, a desprins citeva
piese a caror concentrare
neobignuita le confera o vibratie
maxima. Sunt, in genere, poezii
de iubire, dar si arte poetice
(camuflate, de un firesc
desavarsit), marcate de
melancolie, de o introvertire dusa
pana la implozie, precum The
Packet/Pachetul, in care durerea
intensa nu este numita nici macar
o data, si totusi, ea face obiectul
poemului. Un barbat este parasit
de o femeie, ghicim aceste lucruri

dintr-o factualitate incarcata
simbolic — pachetul cu sare, pe
care ea il tine In mana la plecare,
dar il lasa in odaie, contine
intreaga poveste a despartirii,
scrisa cu insemne din ce in ce mai
mici, pana la inefabil: imaginea
unei femei ,ce da sa plece, tinand
un pachet. in mana.// Pe pachet,
o imagine: o femeie/ Ce da sa
plece, cu pachetul in mana. / Pe
acest ultim pachet nu mai e nicio
poza.// — Un mic spatiu gol”.
Dincolo de acest spatiu gol —doar
asteptarea, ore in sir. Dupa care,
emotionant, finalul: ,La doua-
sprezece culca pachetul pe o
parte/ Si deseneaza, pe cel din
urma pachet, in/ Ultimul loc gol,
cat un punct, o silueta ce da sa
plece.// Incuie apoi usa,/ Stinge
lampa de pe noptiera,/ Si, cu
sarea varsata in asternut,
adoarme”. Un intreg traseu al
intelegerii, depanat in simple
imagini.

Cititorul, ce beneficiaza de
originalul fiecarui poem, aflat pe
paginile din stadnga, spre a
cantari si compara cu traducerile
situate Tn dreapta, nu poate fi
decat frapat de subtilitatea
versiunii romanesti: Lidia Vianu
este adepta unei transpuneri
creatoare, hermeneutice, care,
de la primele cuvinte, anticipeaza
poemul in integralitatea sa,
vorbind din interiorul ideii lirice
cuprinzatoare. Prin insasi
selectia poemelor, autoarea
editiei a reusit sa redea vorbirea
de adéancime a acestui poet al
nuantelor, al nespusului, al
misterului ontologic, camuflat in
spatele gesturilor banale, al
scenografiei derizoriului, al
prozaismului cotidian. lata, in
acest context, o serie de poezii
remarcabile: Ruse/Siretlic, A
Witness/Martor ocular, ,In This
City...”/”Aici in oras” sau Ballad
for a Birthday/Balada de ziua
mea, a caror intensitate provine

tocmai dintr-o imensa pudoare.
Patetismul sfasietor al unui poem
precum Ruse/Siretlic se
intensifica prin contrastul cu
luciditatea senina a ochiului
auctorial: un joc neimplinit al
copilariei (de-a baba oarba),
intrerupt de poetul-copil fugit
acasa pentru a-si urma pro-
gramul propriu, bine stabilit, este
continuat mental la maturitate:
,Azi, pe cand dadeam/ coltul unui
bloc turn, i-am zarit/ La lasarea
serii, buimaci,/ Imbatraniti,
purtand/ Aceleasi haine de copil,
zdrentuite,/ (...) nauci,/ Habar
n-avand ce-am adunat,/ Ce sa
aleaga dupa patruzeci de ani”.
Metafora a scrisului ca sacrificiu
si abandon al placerilor simple;
asceza aspra, ruptura din
contingent; revenire la un sine
diferit de acela manifest(at) n
planul vizibil; triumf al lumii
interioare; si totul, pentruada o
opera (,ce-am adunat”) — toate
acestea nu sunt spuse, ci jucate.
Impresia generala este de drama
derulata inaintea noastra.

Alteori prevaleaza nara-
tivitatea. Dar fiecare poveste are
un talc, moral ori sapiential,
precum in A Witness/Martor
ocular, o parabola incifrata a
victoriei virtuale ascunse intr-o
cadere. Intr-un peisaj pro-
blematic, ,0 plajd cu marea
aflata, ca mai totdeauna, sub
puterea aceleiasi entropii,/ Fara
nori randuiti in procesiuni
lucitoare,/ Fara spectacolul
stralucirii ori sperantei”, un lcar
pare sa fi cazut din cer fara totusi
sa piara la contactul cu solul.
Dimpotriva, el o ia la fuga, parca
spre a-si putea relua altadata
incercarea de zbor. Nu exista o
explicatie, dar putem intrevedea
un anume optimism, o incredere
n natura umana, perfectibila prin
exercitiu gi eroism.

Intr-o epoca macar partial
cinica, este evident ca poetul
si-a pastrat intacta nostalgia
unei puritati eterne, cea a
copilariei, a inocentei, apta a fi
brusc redesteptata, asa cum o
dovedesc poeme precum The
Cities/Oragele ori Poem about
Mer/Poem despre barbati. In cel
dintai, exista senzatia difuza a
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New European
Poets

Marius Conkan

Antologia New European Poets
(realizata de editorii americani
Wayne Miller si Kevin Prufer si
publicata in 2008 la editura
Graywolf Press, Minnesota)
constituie un punct de reper in
cunoasterea poeziei europene
actuale, prin aducerea la cu-
nostinta cititorului american, si nu
numai, a unui ansamblu de poetici
si tendinte diferite, care variaza
de la tara la tara si de la poet la
poet. Antologia isi propune sa
inventarieze, cu spirijinul unor
editori regionali (precum Christofer
Bakken pentru Cipru, Grecia si
Turcia, Alexis Levitin pentru
Portugalia, Adam J. Sorkin pentru
Moldova si Romania, s.a.), poeti
reprezentativi din fiecare tara
europeana sau, mai exact, poetii
care au avut posibilitatea sa intre
in contact cu traducatorii si editorii
regionali.

In prefata antologiei, Wayne
Miller si Kevin Prufer isi asuma
relativismul selectiei, afirmand ca
era aproape imposibil fo present a
comprehensive view of European
poetry today si admitand ca it’'s
difficult enough to determine |[...]
which writers are important and will
one day be influential. In fond,
majoritatea poetilor antologati sunt
aproape necunoscuti cititorului
roman, de aceea, asa cum editorii
americani au reusit sa ofere spre
lectura bucati din ce se mai scrie
in materie de poezie in Europa, ar
fi benefica o incercare a editorilor
romani sa realizeze acelasi lucru.
In Romania insa unii cetateni de-
abia au habar despre poetii patriei,
nesinchisindu-se in a cunoaste
productia poetica de dincolo de
granite. Presupunem ca foarte
putini dintre mioritici au auzit de
Rosa Alice Branco din Portugalia,
de Kirmen Uribe din Spania, de
Guy Goffette din Franta, de Edvin
Sugarev din Bulgaria, de Piotr
Sommer din Polonia, poeti
selectati aleatoriu de mine din

antologia americana, tocmai
pentru a arata cat de precare sunt
eforturile celor din Roméania in a
face cunoscuta cultura straina pe
plaiuri natale. Nu putem avea insa
nicio pretentie de imbunatatire a
sistemului, avand in vedere faptul
ca pana si scriitorii romani sunt
prea putin promovati in tara si
strainanate. Asa ca nu putem face
decét sa asteptam vreo antologie
americana, pe care sa o Si
traducem in limba roména daca
binevoim, pentru a avea o viziune
catde catasupra a ceea ce se mai
produce poheticeste pe alte
meleaguri.

Referitor la poetii romani
antologati, acestia sunt Daniel
Banulescu, Radu Andriescu,
Ruxandra Cesereanu, Mihail
Galatanu, Simona Popescu,
Saviana Stanescu, O. Nimigean,
loana Nicolaie si Dan Sociu, fapt
care ne face sa ne indoim si asupra
validitatii selectiei pe care editorii
americani au realizat-o in celelalte
tari europene. In locul lui Mihail
Galatanu si loana Nicolaie prea
bine ar fi putut intra in antologie
loan Es. Pop, Mircea Cartarescu,
lon Muregan sau Dan Coman.
Insa, asa cum am pomenit mai
sus, au fost antologati poetii care
au avut prilejul sa intre in contact
cu editorii regionali. Drept care, in
mod cert, au fost trecuti cu vederea
unii poeti reprezentativi i din alte
spatii europene. Merita apreciat
faptul ca Wayne Miller si Kevin
Prufer Tsi asuma subiectivismul
acestei selectii, avand in vedere
limitele care se impun si munca
indelungata in realizarea unei
antologii. Asa incat, trebuie sa
recunoastem ca oricine ar face o
selectie ar omite, intentionat sau
nu, pe unii i pe altii in functie de
propriile sale asteptari si gusturi
estetice.

Imaginarul poetic al celor
antologati isi are radacinile in
suprarealism, generatia beat,

confesionalismul american,
filosofiile asiatice s.a., insa
important mi se pare felul in care
paradigmele estetice se indi-
vidualizeaza de la tara la tara,
neexcluzand inevitabilele inter-
ferente care au loc la nivel cultural.
Nu putem vorbi de o superioritate
valorica a poeziei de la un spatiu
la altul, fiindca orice poet are
dreptul sa opteze pentru anumite
structuri, fapt ce exclude grila
axiologica fixata de mode. Suntem
in masura sa indentificam doar
tendintele estetice, sa sesizam
reconfigurarea unor poetici intr-un
limbaj novator si trebuie sa fim
multumiti ca inca se mai scrie
poezie. Drept urmare, efortul
editorilor americani merita apre-
ciat cu prisosinta, sperand ca si
in Romania sa existe macar
intentia realizarii unor asemenea
antologii.
*

Literatura romana sufera
inevitabil de un deficit al promovarii
n celelalte culturi, asa incat foarte
putini scriitori autohtoni au parte de
0 minima vizibilitate dincolo de
granitele tarii. Merita apreciate
eforturile lui Andrei Codrescu si
Adam J. Sorkin de a sustrage
literatura noastra anonimatului,
prin faptul ca primul a publicat
destui poeti romani in revista
Exquisite Corpse, al carei editor
este, iar cel de-al doilea a realizat
numeroase traduceri ale operelor
acestora, integrandu-le in diverse
antologii (si in volume individuale).
Este cazul si antologiei Memory
Glyphs (Twisted Spoon Press,
Prague, 2009), care aduna o parte
din poemele in proza a trei autori
romani (Radu Andriescu, lustin
Panta si Cristian Popescu), in
traducerea aceluiasi Adam J.
Sorkin, oferind posibilitatea
cititorului cunoscator al limbii
engleze de a patrunde in
imaginarul acestor trei poeti, cu o
influenta incontestabila asupra
literaturii actuale. Drept care nu
putem decat sa Tncurajam
realizarea altor antologii de acest
fel, in vederea promovarii actului
artistic, atat de putin valorizat in
societatea contemporana.

-+ W



pe care il veti cunoaste in sangele
smeritului si iubitului Cuvant... Deci
sa nu fiti neglijenti, dar, ca un ulcior,
sa va umpleti cu sangele lui Cristos
Rastignit. Altceva nu mai spun. Sa
ramaneti in sfanta si dulcea iubire a
lui Dumneze. Isus dulce, Isus iubire”
(Scrisoarea 139, adresata unui
profesor al Universitatii din Bologna).

Romanistul Giulio Bertoni
spunea ca, luand Tn mana
Epistolarul Sfintei Caterina, te
inrosesti de sange. E poeta
sangelui lui Cristos: “inecati-va deci
in sangele lui Cristos rastignitei
scaldati-va in sénge, si imbatati-va
cu sange, si saturati-va cu sange,
si imbracati-va in sange. $i daca
ati fost cumva infideli, rebotezati-va
cu sange; si daca diavolul v-a
intunecat ochiul intelectului, spalati-
va ochiul cu sange... in caldura
sangelui sa pierdeti lancezeala, si
in lumina sangelui sa cada
intunericul, asa ca sa fiti mirele
Adevarului, si pastor adevarat si
indrumator al oitelor care v-au fost
incredintate... si daca veti raméne
in snge, o veti face, daca nu, nu.
Si de aceea va rog, din dragoste
fata de Cristos rastignit, sa o faceti”
(Scrisoarea 102, adresata
directorului ei spiritual, Fra
Raimondo da Capua).

Dar Caterina e si poeta
frumusetii naturii: “Printre spini
trebuie sa mirosi parfumul
trandafirului gata sa infloreasca”; de
altfel, ea aude vocea lui Dumnezeu,
care ii spune: “Eu vreau ca tu sa
iubesti toate lucrurile; pentru ca
toate sunt bune si perfecte, si sunt
vrednice sa fie iubite; si toate au
fost facute de Mine, care sunt
Supremul Bine”. Caterina se
apropie de Sfantul Francisc,
patronul ecologigtilor, i prin iubirea
naturii, nu numai prin impartirea
titlului de Patron al Italiei.

Ca un leit-motiv revine indemnul
de iubire a Bisericii: “...fiti slujitori
fideli ai lui Cristos rastignit, si dulcii
Sale Mirese”; “Si va rog si va oblig,
din partea lui Cristos Cel rastignit,
ca toate rugaciunile si sfintele
actiuni pe care Dumnezeu va
permite sé le indepliniti, sa le oferiti
si sa le aduceti ca un sacrificiu lui
Dumnezeu, pentru reformarea
Sfintei Mirese a lui Cristos, Sfanta
Biserica, pentru pacea si unirea
tuturor crestinilor; si mai ales pentru

Cetatea noastra, ca Dumnezeu
sa-i trimitd o adevarata si sfanta
unire...”. “Eu, netrebnica si umila
fiica... vreau sa-mi termin viata
pentru voi si pentru Sfanta Biserica,
in neintrerupt plans, veghe, sifidela
si continua rugaciune. Stiu ca
rugaciunii smerite si neincetate nu
i se va refuza ceea ce se cere
divinei bunatati a lui Dumnezeu,
pentru ca e dreapta cererea...”
(Scrisoarea 364, adresata Papei
Urban VI).

Astazi (In 1996) trebuie sa iubim
Biserica mai mult ca oricand, sa-i
stam pavaza, sa o aparam de
asalturile secularismului, de ofen-
siva calomniilor si a persecutiilor.

Un alt motiv major este pacea.
“Ridicati, taicutule, drapelul
Preasfintei cruci — ii spune Papei
Grigore XI —, si veti vedea lupii
devenind miei. Pace! pace!, asaca
razboiul dintre noi s& nu se mai
prelungeasca!” (Scrisoarea 196). E
un indemn pentru o cruciada, care
ar uni Europa — casa noastra, am
zice azi — si ar instaura aici pacea.
“Si, nu ma indoiesc ca, daca s-ar
face aceasta pace, toata Italia ar fi
pacificata” (Scrisoarea 285); “Exista
oare un lucru mai dulce decat
pacea? Desigur, nu! Acesta e
dulcele testa-ment si lectia pe care
Isus Cristos a lasat-o ucenicilor Sai”
(Scrisoarea 171). Exclamatiile
Caterinei ne amintesc de Canzona
IV a lui Petrarca; de asemenea
amandoi aveau gi intuitia unei patrii,
Italia. Aceeasi exasperata cautare
a pacii, si atunci, ca si acum.

Familia e marea grila a
Caterinei: pacea in familii, sfintirea
sotilor. Sunt elocvente mai ales
scrisorile adresate croitorului Pipino
din Florenta si sotiei sale, Mona
Agnese: “...va scriu Intru pretios
sangele Sau, cu dorinta sa va vad
luminati de adevarata lumina, incat
sa perseverati in virtute pana la
moarte. Fara lumina, iubitilor, veti
umbla in Tntuneric si nu veti
cunoaste adevarul; si lucrurile dulci
Vi se vor parea amare, iar cele
amare, dulci. Dar avand lumina,
vom fi prevazatori si vom fugi de
toate cele ce vor micsora in noi
virtutile si iubirea pe care trebuie sa
o avem, curata, fata de Creatorul
nostru (Scrisoarea 190).

Dar marea, revolutionara
noutate a Caterinei este prezenta

ei in viata politica. Propunem ca
termen de comparatie o marturie
literara despre o alta fiica a Sienei,
Sapia (Dante, Purg. XIll, 103 sqq).
Ea ilustreaza ca politica, in
conceptia medievala, era pasiunea
partinica, setea de dominare.
Sfanta Caterina insa este o
adevarata teoreticiana si mistica a
politicii. Actiunea politica este
slujirea; iar temelia este iubirea.
Tinta si beneficiarul actiunii politice
e omul si binele comun al
oamenilor. “Doctrina (Mielul
imaculat) nu ne invata altceva decat
sa-L iubim pe El mai presus de
toate, si pe aproapele nostru ca pe
noi insine” (Scrisoarea 340).

Cel ce nu se poate guverna pe
sine, nu-i va putea guverna pe altii;
deci, prima conditie pentru a pagsi
in arena politica, este moralitatea
si constiinta dreapta. Rectorul
Universitatii Sacro Cuore din
Milano, Doctor honoris causa al
Universitatii clujene, ne spunea in
1994 ca activitatea politica ihcepe
in confesional... “Preaiubiti Seniori
in Cristos dulcele Isus”, le spune
sfanta celor 15 Seniori Aparatori ai
Sienei, “Eu, Caterina, slujitoarea si
roaba sluijitorilor lui Isus Cristos, va
scriu Tntru pretios sangele Sau; cu
dorinta de a va vedea adevarati
seniori si cu inima barbateasca;
adica sa va stapaniti propriile porniri
cu o virtute adevarata si reala,
urmandu-L pe Creatorul nostru.
Altfel [un om] nu ar putea sa detina
in dreptate domnia temporala, pe
care Dumnezeu i-a acordat-o prin
bunavointa Sa. Se cade deci ca
omul care trebuie sa domneasca
si sa-i conduca pe altii, mai intai sa
domneasca asupra sa $i sa se
conduca.. Oare cum ar putea orbul
sa vada si sa-i conduca pe altii?
Cum ar putea un mort sa ingroape
un mort? Infirmul sa- conduca pe
infirm, saracul sa- ajute pe sarac?
Nu ar putea” (Scrisoarea 121).

Adevarata cetate pe care o
stapanesti, este persoana ta; “ ...
Daca omul ar domni asupra lumii
intregi, sa se considere o nimica;
deoarece e supus mortii ca orice
fiinta neinsemnata; si tot aga trec
nebunele placeri ale vietii si se vor
sterge in el, ca si in altii; i nu le
poate tinea, caci viata si sanatatea,
si toate cele create trec precum
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INFRACTORUL DEMOCRAT

Comedie intr-un act

Spre pranz. La poarta unui
penitenciar de maxima
nesiguranta... Un individ suna la
usa de metal!

Gardianul (Se uita prin
vizeta) Ce doriti?

Detinutul Sa traiti! Vreau
sa intru. M-am intors acasal

G Nu zau? Hai, vedeti-va
de drum. (Inchide vizeta
detinutul suna iar; gardianul o
deschide)

D Imieradordecasamea.
Acum 5 ani am fost eliberat
medical, conditionat, pentru 3
luni...

G Si? (lese in fata usii)
Domnule, aici nu e nicio casa. E
penitenciarul de maxima
siguranta “Viitorul nostru”.

D Stiu! De aici am plecat
acum 5 ani, repet... (Vrea sa
intre, gardianul i bareaza calea)

G Te rog sa fii cuviincios.
Se pare ca esti bolnav...

D Nu eu, lumea asta e
bolnava! Rau.

G Du-te la medicul de
familie...

D Familia mea e aici... De
asta am venit...

G De ce boala suferi? De
ce te-au eliberat medical?

D Domnule, eu am avut
atunci, acu 5 ani, matreata. O
boala grava, ce nu putea fitratata
in sistemul penitenciar. M-au
eliberat pe baza unui certificat
medico-legal!

G Ti-audatlegistii un astfel
de certificat!?!!

D Fireste. Niste cucoane
au semnat certificatul si tot niste
cucoane au hotarat ca pot fi
eliberat pentru 3 luni.

G (Mirat tare) Cum e
posibil asa ceva...

D Dragul meu, tata mi-a
spus, inca de cand eram mic:
‘Baga de seama si nu uita
proverbul nostru stramosesc
«Ungi osia, se invarte roata»
Osie fina omul, cum n-0 ungi te
lasa, nu te mai cunoaste!”

G Auzi, cumde ai ajuns la
noi ?

D Omor deosebit de grav
si tentativa de omor. 25 de ani,
fara TVA!

G (Il serveste cu o tigara
Aurora; el i ofera una Pa-
pastratos) Nu fumezi ?

D Nu, am grija de sa-
natate. Cand nu ai sanatate,
nimic nu ai...

G Pe cine ai... cu omorul
si tentativa...

D Domnule, am fost an-
gajat, sa omor doi insi. Asta
cerea atunci economia de piata,
asta era oferta. Am acceptat-o,
ca era generoasa!

G Si?

D Itispun daca-midaivoie
sa intru?! Le-am pus otrava in
cafea la cei doi barosani. Unul a
murit, altul, nu; I-au salvat medicii
si el m-a turnat. Ce om! (Bate
obrazul) Dupa ce ca aramas in
viata, ma si toarnal

G Daca nu ai pus otrava
cata trebuia!?

D Ampus, daerade slaba
calitate. Asta nu am stiut si m-
am ars. In zilele noastre si otrava
e de slaba calitate, ca toate
celelalte.

G (Trage cu sete) Ai nu
spune?!

D E ceva de calitate pe
lumea asta?!

G Catti-audat?

D 25deani.

G Asamult?!

D Sa moara guvemul,
daca te mint, ca mama a murit
de mult!

G (Cu grija) Guvernul
moare oricum, nu rezista... Cum
te numesti?

D Senator Gavrila.

G (Surprins) Esti parla-
mentar?!

D Nu, domnul meu. Asa
ma cheama — Senator. Daca
eram parlamentar, nu mai
aveam probleme. Parlamentul e
singurul si adevaratul... loc de
maxima siguranta. De acolo
nimeni nu fuge, nu evadeaza si
nici nu-l poate... lua cineva. Stau
si nepaziti si fura da’ nu stiu cat.
Si tot nu le ajunge.

G Du-te omule, ma tii de

vorba si eu sunt in timpul
serviciului... Pierd vrejmea cu
dumneata...

D O pierzi oricum! N-ai
suflet, ma lasi pe strazi, n-ai
mila... Vine iarna, criza... Cefac?
Hai... (Da sa intre; se opune)

G Imi pare sincer rau: aici
sunt ordine, regulamente,
disciplina, severitate, seriozi-
tate... Suntem penitenciar de
maxima...

D Aidreptate: de maxima
siguranta la iesire, nu la intrare!
(Nu e lasat sa intre. Grav gi tare
acum) Dumneata incalci gro-
solan drepturile fundamentale
ale cetateanului, care, uite vrea
sa-si execute democratic
pedeapsa si nu-i ingadui. Te
reclam pana Sus. Ne luati si
dreptul elementar la pedeapsa?!

G (Stinge tigara, nelinistit
acum) Eu?

D Nu estiom! Mi-e dor de
casa mea, de celula mea cu
televizor color, telefon, fax si in-
ternet, de colegii mai distingi de
cuibusorul nostru de nebunii... Te
opui ca eu sa-mi execut
pedeapsal!

G Fii si dumneata intele-
gator. Penitenciarul e plin ochi,
nu mai sunt locuri, stau cate doi
intr-un pat, inghesuiala...

D Se munceste la noi, nu
gluma! Doamne, ce napastuit
sunt! Si n-am nici noroc.

G Cenoroc? Maivrei, daca
ai stat liber 5 ani?!

D N-amfostdatinurmarire
generala, poate eram deja aicil

G Te vad om serios! Azi nu
evadatii si eliberatii sunt dati in
urmarire generala!?

D (Mirat) Nu? Da cine?!

G (Cu grija, pentru ei!) Nu
infractorii Ts dati Th urmarire ci
poporul. El e dat in urmarire
generala. Il urmaresc guvernul,
bancile, fiscul, DNA, criza, UE,
FNI...

D Ce gardian destept
avem! Nici nu gtiam... Te rog, te
implor da-mi voie sa intru! (Nu-I
lasa)

G Mai omule, nu intelegi?
Trebuie forme. O sa avem cu
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Acolo, in Maierul Nasaudului,
Sever Ursa, invatatul profesor si
publicist, s-a invrednicit de
frumoase realizari carturaresti.
Pe langa activitatea lui de das-
cal pentru care are bucuria
recunostintei atator absolventi,
dintre care unii 7i continua
activitatea, a realizat in comuna
copilariei lui Rebreanu (ne
spune autorul Rascoalei ,acolo
in Maieru am trait cele mai
frumoase si mai fericite zile ale
vietii mele”) un frumos muzeu
satesc, unul dintre cele mai
frumoase pe care le-am vazut
pe cuprinsul Transilvaniei, bote-
zandu-l dupa duioasa povestire
autobiograficad a romancierului
,Cuibul visurilor”. In timp, acest
muzeu a sporit cu alte multe
exponate si referinte despre alti
scriitori maiereni: lustin lliesiu,
E. Malin s.a. A fost pentru mine
o mare bucurie cand pretuirea
mea pentru poezia lui lustin
lliegiu, poetul drag al refugiatilor
ardeleni din toamna cumplita a
anului 1940, s-a intalnit cu
pasiunea lui Sever Ursa pentru
acelasi poet si am tiparit
impreuna o varianta transil-
van — iliesciana a Epigonilor
eminescieni, un cantec de
dragoste pentru poezia ro-
méaneasca, intituland-o cu un
crampei de vers eminescian din
pomenita poema: Sfinte firi
vizionare.

Dar marea pasiune a lui
Sever Ursa a fost si a ramas
viata si opera lui Liviu Rebreanu,
pe care o cunoaste in ama-
nunt. El stie insa ca nu e bine
sa mergi pe cai prea mult
umblate de altii sau sa caute
ca alte interpretari noi, ,numai
de dragul unei Tinchipuite
originalitati”, ci sd aduca noi con-
tributii documentare la o mai
buna cunoastere a celui care a
intemeiat romanul romanesc
modern. lata ca acum ne da o
asemenea carte, o veritabila
monografie despre Vasile
Rebreanu (1862 — 1914), tatal

marelui scriitor, prezentandu-I in
trei ipostaze culturale: invatator,
folclorist si animator cultural.
Ca invatator, Vasile
Rebreanu a fost asemanator cu
povestitorul ardelean lon Pop-
Reteganul, conjudeteanul sau,
mai in varsta cu aproape zece
ani. Ca si acesta, a colindat ca
invatator mai multe sate,
intelegand dascalia ca un
adevarat apostolat si dandu-ne

Sever Ursa

VASILE REBREANU

L. (1B62-1914)
INVATATOR, FOLCLORIST 3I
ANIMATOR CULTURAL

cuvinte atat de frumoase despre
menirea Tnvatatorului, incat ar
trebui cunoscute si memorate
de toti cei care imbratiseaza
aceasta profesiune: ,Invatatorul
intr-un sat nu trebuie sa fie
numai invéatatorul copiilor, el
trebuie sa fie si sfatuitorul bun
si luminat al satenilor, pilduitorul
la cele bune si folositoare pentru
dansii.” Fidel acestei profesiuni
de credinta, Vasile Rebreanu ne
apare prin activitatea sa ca un
demn urmas al Scolii Ardelene,
care-si Tnscria in programul sau
culturalizarea maselor, ca un fel
de Popa Tanda al lui Slavici sau

Sever Ursa: VASILE
REBREANU (1862-1914) In-
vatator, folclorist si animator
cultural. Editura Napoca Star,
Cluj-Napoca, 2008

ca acest vrednic dascal din
Reteag, ce-i invata pe copii gi
pe sateni lucruri folositoare ca:
altoitul pomilor, cresterea
stupilor, vindecarea unor boli,
combaterea superstitiilor sau
alcatuirea unor petitii si jalbe
pentru apararea taranului
ardelean in fata unor autoritati
straine si abuzive, asa cum il
vedem pe Zaharia Herdelea din
romanul fon, un alter-ego al
invatatorului care ,a daruit tarii
si lumii un copil minune, cu
sclipiri de geniu, nume de mare
scriitor universal’.

A fost si un neobosit
culegator de folclor sau, cum
frumos zice Sever Ursa, un
,cautator avizat al comorilor
culturii orale din lada de zestre
a neamului”: céntece de
petrecere, doine, cantece
satirice, strigaturi, cele mai
multe adunate din Maieru si
Beclean. Aceste texte, precum
si cele de medicina populara
cuprind o sumedenie de cuvinte
aproape uitate astazi, un tezaur
lingvistic, pe care-l vom gasi
explicat intr-un util glosar,
cuvinte ce stralucesc uneori si
in proza lui Liviu Rebreanu.

Contributia documentara
este intregita prin cateva pagini
mai putin cunoscute ale fiului
romancier despre Maieru,
despre moartea tatalui (
povestirea Dincolo - cu
transparente schimbari de locuri
si nume), cu facsimile ale unor
epistole sau carnete de cantari
ale parintilor scriitorului $i cu o
bogata si reverberanta ico-
nografie, adevarat album de
familie al Rebrenilor.

Cartea lui Sever Ursa este o
utila si necesara contributie de
istorie literara, care se inscrie
intre exegezele notabile din
bogata Bibliografie Rebreanu.

-+ N



Ca spitele unei
rofi

Horea Porumb

Prima mea iegire in societate,
dupa ce m-am instalat in Franta,
s-a nimerit sa fie la o serbare de
chandeleur. Traditia vrea sa-ti
incerci norocul prajind o clatita, pe
care s-o intorci in aer, cu o singura
mana, tindnd si un gologan de aur
in palma. lar de reugesti, anul iti
va restitui moneda inzecit. Cum
ar veni, intorci norocul pe fata
cealalta. Puteti sti ca m-am
concentrat foarte tare 1in
momentul acela, si am reusit s-o
intorc!

,O sa te stim curénd in vacante
de schi in Alpi”, glumise atunci
unul.

Uite ca s-a implinit. Dupa 20
de ani. Sunt la Crans Montana,
statiune de miliardari, zice-se, una
din cele cinci ale Elvetiei (care or
fi celelalte?). Pe miliardari nu-i
prea vezi. Automobilele, ce-i
drept, au cel putin doua tevi de
esapament. Milionari mai apar,
insa. Cate unul, purtand mantou
de moda veche, cu guler de blana
de lup, sau cate o basoldina cu
vizon captusit tot cu vizon, ca sa
~calce” mai greu.

Locul a fost cunoscut mai intai
prin Uzina de aluminiu, apoi prin
Ciba-Geigy, fabrica de
medicamente. Faima statiunii s-
acreeat, insa, mult maitarziu, prin
Michelle Morgan, Gilbert Bécaud,
Charles Aznavour, care se
instalasera acolo.

S-a nimerit sa ajung la Crans
Montana intr-o zi de mardi-gras;
aici sarbatoarea se cheama
Carnaval si e zi libera. Pe partie,
oameni puhoi, sportivi mascati,
vrajitoare, vampiri... ,Scufita
rosie”, unde am tras, fusese
primul hotel construit in zona; era,
de fapt, o scoala — pension. M-
am imprietenit imediat cu Geff,
patronul, un tip durduliu si jovial —
sa fi fost solidaritatea de breasla,
ca si eu eram in invatamant?
Sotia lui, zgarcita (o vedeam cum
strangea din buze cand el imi

turna de baut — tuica locala din
pere William, din caise, din prune)
ma trata totusi cu intelegere gi
privire complice: toti ai ei fusesera
institutori din mosi stramosi. Eram
intre colegi. Mi |-a prezentat si pe
tatal sau, fost institutor,
actualmente _membru al
guvernului local. Il chema Pascal,
dar Ti ziceau, cu respect,
spatriarhul”. Am fraternizat si cu
el de indata.

Pascal urmase Scoala
normala la Sion, apoi devenise
H»instit” in preajma, la Chermignon.
Sase luni facea scoala, sase luni
era liber si fara salariu. Asa era,
si mai este, obiceiul in Elvetia.
Trebuia sa aiba propria-i
gospodarie: cultiva pamantul, via,
livada, tinea animale. Mai avea
doi frati, care, insa, erau fara alte
resurse. Ca sa-si completeze
venitul in cele sase luni critice, a
decis sa urmeze Scoala de ofiteri.
Primarului nu i-a convenit ca
pleaca, s-a opus, de aceea €l a
revenit in comuna. L-a convins pe
primar sa infiinteze acolo o
Scoala de cadeti. Drept rasplata,
Pascal deveni consilier comunal,
deci avea o a treia meserie.

Cumparara un teren dublu
pentru a construi o casa familiala
cu toti fratii. S-au nimerit sa se
casatoreasca deodata, el si unul
dintre ei: reiesi ca doua neveste
sub acelasi acoperis nu se
inteleg. El a fost cel care a trebuit
sa plece. Asa se facu de construi
actualul hotel, in 1955, la o vreme
cand, pe o distanta cat cuprindea
privirea, mai exista doar cel de
golf. Taranii de atunci nu cedau
nici un petic care ar fi putut sa le
restranga suprafata de cosit. A
luptat sa se faca primul drum chiar
si cu patronul hotelului de golf:
acesta se temea ca proximitatea
drumului _ar tulbura linigtea
oaspetilor. In cele din urma, a stiut
sa mobilizeze solidaritatea tuturor
la canalizarea, prin scocuri de

lemn atarnate de faleze, a
torentelor ce proveneau din
ghetari si care inundau sistematic
campia, iar apoi la amenajarea
primelor partii de schi. Acum era
membru Tn guvernul local, era
Secretarul Consiliului cantonal.
Avea parul argintiu si neted, pielea
catifelata in ciuda petelor de
varsta, ochii albastri, ochelarii de
aur, privirea luminoasa,
indepartata, si dadea impresia ca
nu te asculta - poate o fi fost chiar
surd?

,Hotelul a fost conceput drept
scoala pentru copii bogati si
functioneaza si acum pe timpul
verii. Elevii au intre 7 si 14 ani si
supravegherea lor presupune
multa responsabilitate: mai ales
la 14 ani baietii sunt greu de
controlat, sar pe fereastra sa
ajunga la fete”, imi spune sotia lui
Geff.

Pascal a avut o singura fiica,
care s-a casatorit din dragoste cu
Geff; acesta din urma, fost
tipograf si om la toate, a trebuit
sa faca scoala de ofiteri ca sa
placa socrului, apoi a urmat din
proprie initiativa un curs de ,grand
chef” bucatar, ca sa fie la
inaltimea zestrei primite.
Actualmente, el este patronul si
bucatarul stabilimentului.

De cand cu afluenta de
milionari rusi, majoritatea celor
inscrisi la cursuri proveneau din
fosta Uniune Sovietica. Unii Tsi
trimiteau copiii si Tn afara
cursurilor, ca acum, iarna:

,2Uite-i ce fericiti sunt! - imi
arata Geff doi tineri stravezii.
Liberi, fara garda de corp. Se
intorc de la pizzerie. Anume i-am
trimis, sa fie in fine singuri si
stapani pe miscarile lor.”

,Cum sunt milionarii rusi?”,
intrebai eu.

,Ce-i drept, sunt nigte urati si
suferinzi.” Vazandu-mi privirea
mirata, adauga:

»ount nigte neciopliti. De trei ori
mai rai ca Mafia. Am fost invitat,
vara trecuta, drept recompensa,
la ei. Moscova e formidabila ntr-
o fagie de cateva sute de metri in
jurul Kremlinului. In afara acestui
perimetru, saracia e lucie,
Moscova e un bidonville.
Activitatea cea mai lucrativa sunt

rapirile. Agresorii nu-ti mai dau 55



[ Aria,

Teatrul National Cluj-Napoca a
reluat in luna aprilie la studioul
Euphorion un spectacol mai vechi,
dar cu o problematica mereu
actuala: piesa ,Arta” a scriitoarei
franceze Yasmina Reza, pusa in
scena de Sorin Misiriantu.

Partea atractiva a spectacolului
consta si Tn scenografia mini-
malistd sau in regia care se
subordoneaza voit textului
dramatic, dar mai ales n jocul
foarte antrenant al celor trei actori,
Dan Chiorean (Serge), Sorin
Misiriantu (Marc) si Ruslan Bérlea
(Yvan). Evolutia celor trei per-
sonaje are loc intr-un spatiu alb
dreptunghiular (apartamentul lui
Serge), cadrat in fundal de doi
stalpi — unul gol (la Yvan acasa),
iar celalalt acoperit de o pictura
figurativa reprezentand un peisaj
varatec privit printr-o ferestra cu
flori (la Marc acasa) —, oglinda a
tabloului alb suspendat in plan
oblic deasupra lor, in fata
spectatorilor. In fundal este
proiectata o imagine a Parisului
noaptea.

Marele interes al acestui
spectacol consta in textul pe care
il aduce pe scena romaneasca Si
care se adreseaza unei lumi
contemporane ce-si pierde de
multe ori reperele in fata
produselor asa-zis ,artistice” care
i se vand. Problema centrala in
jurul careia este construita intreaga
intriga dramatica este cea a valorii
artistice impartita intre valoarea
estetica si cea comerciala. Ce se
intdmpla cand cele doua nu
coincid? Care e logica artei si a
consumarii produsului artistic?
Care sunt criteriile ,pretului”
acestui produs?

Intrega piesa se invarte in jurul
cautarii disperate a unui numitor
comun in evaluarea produsului
artistic care intervine aici ca un
element strain, un ghimpe am
putea spune in coasta prieteniei
celor trei barbati.

Valoarea artistica este
perceputa Tn trei moduri diferite:
rational, emotional si neutru, dar

- o -
o problema scenica

reactiile nu sunt tipizate. Omul
modern, al secolelor XX si XXI,
este fluctuant, isi cere dreptul
de a spune nu si de a se
contrazice, dupa cum spunea
Charles Baudelaire, iar per-
sonajele Yasminei Reza sunt, agsa
cum o afirma ele insele, ,0oameni
ai vremii lor”. Astfel, pentru Serge,
valoarea tabloului e finaniciara
(Antrios-ul a costat 200.000 de
franci, dar el e sigur ca directorul
unei mari galerii de arta i l-ar
cumpara cu 220.000), dar si
emotionala. Serge simte ,vibratia”
in fata tabloului, sentiment estetic
inexistent pentru Marc, usor indus
la Yvan impaciuitorul, care recu-
noaste totusi, Tn momentul in care
Marc il intreba daca l-a rascolit
tabloul lui Serge, ca ,nu.” Ca mai
pe urma concluzia sa fie trasa de
acea intrebare retorica destul de
des folosita ca argument in genul
acesta de discutii , Ti-ai pune asa
ceva la tine acasa?” Reformulata
de catre Yasmina Reza:
.,Raspunde-mi. Uite..., maine te
casatoresti cu Catherine si primesgti
dar de nunta acest tablou. Te
bucuri?... Te bucuri?...”

Marc nu este iritat de tablou
in sine cat de schimbarea pe care
o produce acea achizitie
importanta din punct de vedere
financiar asupra relatiei
prietenului sau cu lumea artei.
Statutul consumatorului de arta
care este Serge se schimba
radical de la cel de ,amator”, de
Lubitor de artd” cum il prezenta
Marc la inceputul piesei, la cel de
,colectionar”, adica de profesionist
inchipuit. De alfel, Marc isi pune la
un moment dat intrebarea daca
tabloul e de vina pentru
degradarea relatiei dintre el si
prietenul lui, ajungand la concluzia
ca, de fapt, problema este una de
fond, care tine de pozitionarea lor
teoretica in fata artei, si ca tabloul
nu este decat confirmarea practica
a acestei rupturi teoretice.

Dezbaterea, in spiralele ei
alunecoase, atinge astfel si
problema statutului artistului. Cine

)

poate fi considerat un adevarat
artist? Si, mai mult, cine 1i confera
acest statut, opera sa si/sau
consumatorul care judeca si
evalueaza aceasta opera? In
acest sens, pe parcursul piesei,
personajele sunt absolut con-
secvente cu pozitille adoptate
initial: pentru Serge, artistul este o
Ldivinitate”, ,,0 entitate de neatins”
caci — 1i spune el lui Marc — spre
amuzamentul spectatorului-martor
al tabloului suspendat: ,doar nu
crezi ca as fi dat o avere pe un
parlit de muritor!”, pe cand pentru
Marc, numele artistului, termen
pentru care el foloseste de alfel
multe ghilimele, nu conteaza catusi
de putin din momentul in care
produsul nu i provoaca nici cea
mai marunta placere estetica.
Snobismul cultural, faptul ca exista
trei Antrios la Muzeul de arta
moderna Beaubourg, nu i
influenteaza n nici un fel judecata,
iar extazul lui Serge la gandul ca
Antrios-ul lui este la fel de frumos
percum cele de la Beaubourg pare
spectatorului cu atat mairidicol, cu
cat formula lui Marc ,rahat alb”
aplicata tabloului, rdmne lipita ca
o eticheta indecenta pe ,opera’
achizitionata.

Placerea estetica nu este
altceva decat un construct metal,
subiectiv si indus. Desfatarea-de-
sine-in-desfatarea-cu-celalalt este
traitd la modul cel mai egocentric
cu putinta, iar prietenia celor trei
nu permite acest lucru. De altfel,
egoismul celor doi prieteni va fi
remarcat intr-un moment de mare
tensiune psihologica de catre
Yvan, victima si minge de ping-
pong intre cei doi ,amatori” de arta.
.Placerea” lui Serge, inocenta
intr-o prima faza, poate deveni
vinovata si ,deranjantd” in
momentul in care cere o con-
firmare partinitoare, care ar anula
pozitia subiectiva a celuilalt.

Lui Marc, insa, dupa cum va
remarca Serge, i lipseste
,delicatetea”, diplomatia, tactul,
fapt confirmat spre finalul piesei in

momentul in care Marc rade side 57



_ Teodor Botis

Expozitie aniversara

A afirma ca timpul este marele
vraci care face si desface destine,
o zeitate cand cruda, cand
clementa, a devenit de pe acum
un truism. Capricios, ori guvernat
poate de ratiuni oculte, Ti
pravaleste prea timpuriu pe unii
si Ti ridica pe altii, scurtéand fara
mila ragazul unora sau,
dimpotriva prelungindu-le altora
existenta. Fata de Teodor Botis,
durata nu a fost doar fasta,
acordandu-i un rastimp extrem de
fertil Tn ultimii, dar nu si cei din
urma cinci ani. inaltdndu-I la rang
septuagenar, i-a harazit o varsta
aniversara rotunda si apogeul
activitatii sale plasmuitoare.

Momentul este cu atat mai
notabil, cu cat opera reputatului
pictor clujean se distinge printr-o
indelungata linearitate ascen-
denta, desfasurandu-se in ritm
statornic sub ochii nostri timp de
patru decenii.

Daruit cu un nobil simt al
masurii, evoluand in cadrul unor
parametri constanti, artistul s-a
cantonat meditativ in adancurile
mereu Vii ale etnicului multipolar,
desfasurandu-si progresiv viziunea
in cadente cand line, cand mai
dramatice. Sondand cu impatimire
izvoarele stravechi din care
necontenit se inspira, el afla inedite
si variate modalitati de reintrupare
ale unor motive ancestrale.
Imaginatia lui stilizatoare este
ghidatéa de un simt organic al
reiterarii ce 1i ingaduie sa confere
variatiuni originale morfologiei
arhaice, adanc sedimentata in
memoria etnicului. Aceasta
perpetua relatie cu traditia din care
se inspira 1i permite sa
metamorfozeze sensurile
originale, imbracate intr-o noua
invesmantare. Explorand filonul
traditional pana in strafunduri, o
fantezie sobra, dar pasionanta fi
inspira diversitatea originala a
formelor, neobosit multiplicate prin
asocieri inedite ce se constituie
intr-un alt context decorativ.

Izvorul acesta nesecat, tagnind
ca o apa vie, face parte din insasi

substanta artei sale, reafirmandu-
se cu o energie novatoare in
operele acestei etape. Desi
ramane fidel abordarii tematice
initiale, cantonata cu predilectie in
domenile peisajului si naturii
statice, un flux neintrerupt il duce
spre stadiul plenitudinii totale.
Expresivitatea stilului sau i se
dezvaluie din nou publicului larg
prin perfectionate, uneori inedite,
modalitati de interpretare. Un
farmec aparte invioreaza stimulii
initiali, schimband in buna masura
dimensiunile picturilor.

Noile proportii ataca temerar
campul pictural, voit argumentat,
il Tnalta si il dilata, oferind o
suprafata unor surprinzator de
vasta desfasurarilor cromatice. In
conditiile tehnice neasteptate ale
unei palete, de obicei subtila si
moderata, apar inovatii cromatice
percutant transfigurate. Pastrand
pe alocuri invaluirea moderatoare
a dalb-griurilor ce creau o ambi-
anta surdinata, moderatoare,
infruntarea complementarelor
uimeste, favorizata fiind si de
extinderea planurilor ce ingaduie
sonorizarea dominatoare a
tonurilor reci. Binomul cromatic
rosu-verde se impune cu o
intensitate aproape cruda,
armonizandu-se totusi suveran
intr-un acord major. Alteori,
pictorul recurge la modularea ton
pe ton, diversificAnd toate
galbenurile posibile luminiscenta,
pretioasa monocromie, gloriios
contopita intr-o irezistibila risipa.
Culorile reci 1l atrag, albastrul de
pilda inghitind golurile trans-
formate n spatii aerate, regente,
insufland o respiratie larga,
dominator atmosferizata.

Arhitectonica imaginii este
astfel favorizata. Construita n
mod predilect pe o coordonata
frontala, spatializarea creste prin
etajarea registrelor paralele,
ajungand uneori sa obtureze
orizontul Tnalt. Pentru ca alteori,
elementul stabil al solului sa
sustina cotele progresive,
restranse totusi pentru a lasa

spatiul inalt in voia unor ceruri
vaste.

O alta noutate constituie
dublarea lucrarilor finite cu schite
reprezentdnd o prima idee
interpretativa. Voit intemeiat pe
armonia specifica fiecarui peisaj,
tratat ca o sinteza, aceste ebose
inspirate degaja o atractie in sine
prin spontaneitatea limbajului.
Formele nu se mai disting fiind voit
invadate de mareea culorii. In
paralel cu picturile complete ar
putea constitui, in ultima instanta,
replici abstracte avant la lettre.

Dinclo de jocurile inspiratiei, de
capriciile alcatuirilor geometrizate,
cand rotunde cand elipsoidale,
cand colturate, cand melodic
liniare, = compozitia  este
intotdeauna ferm guvernata de
stiinta structurarii. Bucle evocand
frunze, unghiuri  ascutite
rememorand mai curand o flora
alpina, valuriri ample sugerand
coame de deal, linii drepte sau
abrupte sunt asamblate cu o
Stiinta care transforma imaginea
intr-o feerie calma. Sever
disciplinata, economica, eliminand
orice superfluitate, compozitia se
organizeaza intr-o structura
coerenta. Un tonus solemn anima
mozaicarea elementelor plastice,
grupate strans sau dimpotriva
larg, respirand intotdeauna o
voiciune calma, euforica.
Stilizarea slujeste motivul, sensul
repetitiv se impune de la sine. La
o varsta, cand inventivitatea ar
putea sa scada, cand filonul
profund al creatiei ar putea da
simptome de perimare i chiar de
oboseala, Teodor BotiS se
exprima spectacular, pastrand
intacta vitalitatea plasmuirii.

Infinit de bogata, diversa si
fecunda, osciland ntre
materialitatea simbolic ancestrala,
intre motivele episodice ale
icoanelor si iconostaselor stravechi,
ale unor insemne sacrale convertite
in echivalente decorative, Botig
contopeste simbolul cu realitatea
arhaica. Emblematismul picturii
sale, recurgand la un fel de
muzicalitate a ritmurilor infuze,
iradiind o aura poematica, este
sublimata intr-o expresie proprie,
grava si meditativa.
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Nu ne vom extinde prea mult
asupra unor genuri ca ex libris,
remarcand doar incidenta lor
simbolica ce le personalizeaza,
adresandu-se unor impatimiti
bibliofili. Si oricat de originale, de
ingenioase ar fi, nu staruim nici
asupra motivelor populare reunite
in grafici de mici dimensiuni. Am
vrea, in schimb, sa punem in
evidenta grafica decorativa
imprimata al secco, la care ne-am
mai referit in fuga si care are ca
motiv predilect floarea-soarelui.
Indiferent ca sunt destinate evocarii
unui anotimp sau memoriei
muzicianului Kodaly Zoltan, aceste
realizari iesite din comun ne
sugereaza, prin suavele lor ritmari,
cadente muzicale ce transpar prin
intermediul discretelor deosebiri de
relief separand forma de fond.

Nu ne este ingaduit sa trecem
cu vederea nici ilustratiile la operele

lui Nichita Stanescu si Szilagyi

Domokos, reveland dispozitia de
pliere a interpretului grafician la
textul scris.

Revenind in final la peisajul
urban de traditie istorica se cuvine
sa mentionam modificarile de
structura pe care artistul le adopta
in interpretarea unor monumente
apartinand Orientului, fie celui
apropiat ca Israelul, fie celui extrem,
asemenea Chinei din care Takacs
Gabor tocmai a revenit. Evocarea
siturilor biblice ale stravechiului
lerusalim, batrana Hierosolima
despre al carei sfarsit vorbeste atat
de patetic Josephus Flavius, se
slujeste de o tratare diametral
opusa celei folosite pentru antica
Roma. Suprafetele lungi ale
arhitecturii mutilate se imbina cu
texturi migaloase generand o
imbracaminte urzita din penumbre.
Nuantat, clar-obscurul, uneori
obsesiv, traduce melancolia
zidurilor caduce pe care Titus,

nemilos cuceritor, le-a demolat in
anul 70 e.n., crutand doar portiunea
cunoscuta ca Zidul plangerii. De
altminteri viitorul cezar a transferat
in mod deliberat capitala Israelului
la Cezareea pe tarmul Marii Moarte,
desi era indragostit mortal de
frumoasa iudee, de frumoasa
Berenice.

Voiajul chinez a adus cu sine un
val inspirator ce il determina pe
artist sa introduca viziuni ale unui
univers exotic, mai putin cunoscut
europenilor. O trasatura aparte a
acestor noi creatii inca nedeplin
desfasurate, ci constituind mai
curand un proiect viitor, se anunta
coerent si exemplar. Cele doua
lucrari expuse difera ca sens si
structura. Targul din Beijing atrage
atentia prin compozitia etajata a
unor figuri pitoresti, ce se intregesc
complementar. Dar mai ales Tsi
pastreaza intact specificul
fizionomiei, schitat doar prin cateva
trasaturi scurte ale tipurilor. Intreaga
atmosfera a pietei este traversata
de unimpuls stilizator ce nu exclude
nici gravitatea, nici umorul. Dincolo
de tranzactiile cotidiene, apare o
lume reala cu accent anecdotic.

Templul cerului domina
ansamblul Tian Tian impunand un
simbol etern traditional al puterii
imperiale, consideratd de origine
zeiasca. Semnificatia insufla
caracterul hieratic al constructiei
treptate, compusa din pagode
suprapuse. Xilogravura incorporeaza
arhitectura emblematica, asezand-o
intr-o invaluire de albastru ce imeaza
cu intelesul profund al momentului.
Accentele cromatice ale edificiului
sacral, rosul Tnecat si ocrul neguros
raman subalterne marilor pete de
azur.

Care ar fi asadar concluzia
acestei retrospective atat de sobra,
de diversa si de incitanta? Credem
ca nu exista concluzie. Pentru
simplul fapt ca artistul, neatins de
varsta, se afla in plina efervescenta
creatoare, urmarind cu un imbold
energic si Tnsetat noi piste de
interpretare. Indiferent de directia
sau de sensurile spre care va
inclina, aceasta paginatie de ultima
ora prezinta inedite explorari ale
unei arte, nobila si severa prin insasi
substanta sa.
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gasit la Kyindjuk (datat din anul
3500 1.Ch., cf. Wikipedia). Cert
este ca, de-a lungul timpului, a fost
preluat din zona iraniana (in
persana se numeste santur) de
catre diverse culturi muzicale euro-
asiatice. Alte cateva denumiri:
santir (Armenia); tsintsila
(Georgia); sandouri (Grecia);
tsimbali (Rusia, Ucraina,
Bielorusia); cimbalom (Ungaria);
cimbole (Letonia); cimbal (Cehia,
Slovacia); Zymbal/Hackbrett
(Germania, Austria, Elvetia); tam-
thap-luk (Vietnam); cimbalom/
hammered dulcimer (Anglia)...

@ Marius Preda
et

in zonele central-estice ale
Europei, tambalul s’a impus ca
element de baza al instrumentatiei
folclorice. Se poate afirma ca
insasi sonoritatea sa specifica
realizeaza un fel de mediere intre
universurile melodice mai curand
disjuncte ale Asiei si Europei, pe
care le condenseaza intro
expresie comuna. Prin intermediul
tambalului, modalismul suplu cu
care ne-au obignuit interpretii
muzicii traditionale de pe vechiul
continent (de unde s’au inspirat
atatia compozitori eruditi) se
intalneste si se conciliaza, pe o
aceeasi cutie de rezonanta, cu
hieratismul ascetic de factura
pentatonica. Evident, posibilele
relationari transcontinentale de
acest tip justifica din plin
programarea unui asemenea
recital la Museu do Oriente.

Daca in precedenta formula

instrumentalda, Decebal Badila
avusese deja parteneri pe masura
virtuozitatii sale (pianistul Petre
Popa si bateristul Vlad Popescu),
flerul sau a functionat din plin si in
selectarea memobrilor trio-ului
JaFo: publicul international va
putea descoperi valentele
jazzistice ale tambalului, gratie
vulcanicului talent al tanarului
Marius Preda. Am mai ascultat si
alte interesante abordari din
asemenea perspectiva ale
instrumentului in cauza. Dar
adeseori momentul initial de
interes mi se parea oarecum diluat
pe parcurs, poate si dintro anumita
incapacitate a respectivilor
interpreti de a-si edifica Tn mod
coerent discursul muzical. Or,
Preda exceleaza tocmai in
controlul frazarii si in conturarea
formelor, la fel de pregnante
precum stralucirile seducatoare ale
spontaneitatii sale improvizatorice.
In plus, asemenea lui Decebal
Badila, el demonstreaza o
inepuizabila capacitate de a
.remodela” prin sensibilitatea
proprie felurite surse de inspiratie
de pe mapamondul muzical.
Interactiunea dintre cei doi
muzicieni confera o maleabilitate cu
totul speciala unui instrument
milenar, readaptat cerintelor de
versatilitate ale muzicii secolului 21.
As zice ca Marius Preda reuseste
performanta de a face din tambal
un instrument la fel de jazzistic
precum vibrafonul. De altfel, pe
langa tambal, vioara si acordeon,
el stapaneste cu aceeasi dexteritate
si intrumentul la care a excelat
Lionel Hampton.

Trio-ul este intregit prin aportul
stilatului percutionist Antal Steixner.
Acesta utilizeaza, cu discretie si
eficientd, un arsenal de instrumente
percusive, centrate in jurul cajon-
ului peruvian, dintre care mentionez
udu (instrument african de forma
unei vaze, cu timbru apropiat de
tabla indiana); djembé (toba
africana); darbouka (tobita portativa
nord-africana), plus o multitudine de
cinele. In tara sa de rezidenta,
Olanda, Steixner este un respectat
percutionist de flamenco. Natura sa
joviala transpare cu parcimonie in
fundalurile sonore ale JaFo Trio,
menite primordial sa sustina
eforturile solistice ale colegilor sai,

mai curand decéat sa-si exhibe
potentialul individual.

In pofida formulei de agregare
oarecum minimaliste, Trio JaFo
cucereste prin coerenta demesului
creativ, prin interactiunea joviala
dintre cei trei muzicieni, prin
abordarea din unghi inedit a unui
repertoriu cu radacini multiple —
standards de jazz, teme originare
din Romania, America-Latin3,
traditii muzicale iberice, arabe etc.
Un caz fericit de conciliere a
criteriilor estetice — exigente insa
deloc inchistate — cu o funciara
capacitate de comunicare.

De multi ani in arealul jazzului
romanesc nu a maiaparut un grup
atat de original si, totodata, atractiv.
Desi JaFo Trio se afla doar la
inceputuri, varianta de proba
pentru primul album a fost suficient
de convingatoare spre a-l

B ‘ Antal Steixner

determina pe directorul Muzeului
Oriente sa accepte includerea
acestui concert ,peste rand” in
programul de spectacole al
institutiei. Profitdnd de calitatea
muzicii deja Tnregistrate pe
amintitul CD promotional, am dus
tratative si cu Luis Hilario, liderul
celui mai vechi club de jazz cu
functionare continua din Europa
(Hot Clube de Portugal -
prestigioasa institutie culturala cu
o0 vechime de 61 de ani ce
functioneaza in Praga da Alegria,
la cativa pasi de Avenida da
Liberdade). Desi profilul grupului
nu se incadreaza in orientarea
preponderent mainstream si
neobop a HCP, dl. Hilario s’a aratat
receptiv fata de propunerea
noastra. Exista asadar sanse ca
pe legendara scena lisaboneza sa
se cante, pentru prima oara, jazz
de factura romaneasca.
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