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EDITORIAL

[
[ Lectura, text si supratext

Daca ne gandim la traducerile Bibliei in diverse
limbi nationale, la primele cronici, la cartutarii si
copistii medievali, la primele universitati europene,
unde lectura sta pe primul loc, alaturi de reflectie,
interpretare, explicare, vom constata nu numai
marele decalaj cultural, care ne separa de vestul
continentului, dar si efortul arderii etapelor,
reconectarea interbelica la valorile lumii civilizate,
refacerea in ultimele deceniii a unor conexiuni
culturale marginalizate sau interzise de dictatura.
Atunci, Tnainte de 89, nu traiam intr-o o lume ideal3,
dimpotriva, dar existau idealuri spirituale, civice,
culturale, paralel cu cele oficiale. Erau chiar céativa
idoli literari, la nivelul natiunii, Nichita Stanescu, Ana
Blandiana, ea mai ales dupa incendiara pagina din
,,Amfiteatru”, cititorii aveau repere valorice precise
dinduntrul sau din afara tarii turcite, nume simbolic-
insurgente, un sistem de reprezentari destul de
coerent, de corect, chiar daca existau mult mai
multe goluri de informare. Prin lecturile bine alese,
de la Camus, Roland Barthes, Lévi-Strauss, poate
chiar mai ,liberalii“ Marcuse, Alhtusser, se forma o
generatie, prin anii 70, care redesco-perea gandirea
occidentala. Literatura, de la romanul sud-
american, masiv tradus, la noi, la marea poezie a
secolului al XX-lea, Trakl sau Ezra Pound, Montale,
sau Enzersberger, oferea tinerilor modele, nu de
imitat, de admirat, de frecventat prin lecturile
proaspete, care echivalau, uneori, cu necesare
descoperiri de sine, cu impulsuri spre o cultura a
libertatilor interioare, cu miza mare, un proiect
existential pe termen lung. Romanele unor
americani ca Truman Capote, Steinbeck, Faulkner,
Updike, sau valul romancierilor siberieni, ori o
naratiune parabolic-istorica precum ,Relatare
despre regele David“ a lui Stefan Heim, toti cititi cu
febrilitate, constituiau Tn aceea epoca, anii 60, 70,
80, hrana noastra culturala. Trei decenii de
acumulari culturale, sa nu uitdm traducerile editurii
,,Univers”, colectia initiatda de Romul Munteanu,
unde citeam textele marilor critici francezi, italieni,
spanioli etc.

Trei decenii nu doar de dictatura anticulturala,
de relativa libertate a spiritului, imposibil de oprit,
doar supravegheat, amenintat de ideologia
partinica. Paradoxala convietuire a contrariilor, un

)

sistem cand mai permisiv, cand mai rigid, aveau
ca efect o continua provocare la libertate...

Oricum, lectura era un act de formare, de
autoformare, de maturizare, iar scrisul
profesionalizat o replica la non-valoare, la
politizare, astfel ca textul literar implica, subteran,
un subtext, o atitudine de impotrivire, de pe pozitii
estetice, la limbajul primar al tezelor, directivelor,
directiilor ideologice ale vremii. Credinta in valorile
non-conjucturale, perene, exemplare, propunea de
fapt alte modele etice decat cele comuniste,
pseudo-modele, surogate teziste, chipuri
rastalmacite ale realului.

Eroul nespectaculos, la Camus, intelectualul
onest, la Buzura, figura unui sfant laic, sa spunem
asa, nu chiar sfant integral, ca Francisc din Assisi,
sunt rodul unor lecturi care-i ofereau cititorului
epocii o alternativa, lectura devenea o mana
fraterna, Tntinsa omului aflat sub duritatea
vremurilor, un suras de solidaritate, oferit insului
citind in sali friguroase de biblioteca, sau acasa,
cu paltonul pe umeri.

Reflectiile de mai sus sunt inceputul unei
comunicari, tinute cu ocazia colocviului gi recitalului
de poezie Rondul de noapte, de la Bistrita, iulie,
2009, evenimente culturale organizate de Biblioteca
judeteana, prin Olimpia Pop si Mircea Malut,
Asociatia Bibliopolis, editura Eikon. Au fost prezenti
la recital, printre alti numerosgi autori, Gabriel Chifu,
lon Muresan, Aurel Rau, Lucian Vasiliu, George
Vulturescu, Dumitru Chioaru, Gelu Vlasin, Gavril
Moldovan, Nicolae Bosbiciu, Virgil Ratiu, Alexandru
Cristian Milos, David Dorian, Veronica Ganea,
Vasile George Dancu. lar in holul Bibliotecii judetene
Bistrita un public numeros a putut admira colajele
textile ale Angelei Roman, ciclul Anotimpuri in culori,
unde motivul capitelor de fan, stilizate ingenios, da
unitate lucrarilor.

Un act de cultura care face din provincia
creatoare si decomplexata, cum e Bistrita, oragul
multor initiative salutare, o realitare de care trebuie
sa se tina cont.
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A
Intalnirea meda ¢
Marian Papahugi

Rita Marnoto

Era spre finele anului 1995. In
holul Accademiei delle Scienze
di Torino participantii la
conferintd se salutau si
schimbau impresii, inainte de
inceperea lucrarilor colocviului
international Dynamique d’une
expansion culturelle. Pétrarque
en Europe, XIVe au XXe siécle
/11-15 decembrie 1995. Reu-
niunea fusese organizata in
comun de catre Centre National
de la Recherche Scientifique de
I'Université de Savoie gi Centre
d’Etudes Franco-ltaliennes,
institutie interuniversitara ce
cuprindea universitatile din
Torino (Italia), Savoie (Franta) si
Fribourg (Elvetia). Congresul se
tinea la doua sedii, o prima parte
se derula in Torino si 0 a doua
parte in Chambéry. Avea ca
obiectiv revizuirea conceptului
de petrarchism, determinata de
progresele inregistrate in ultimii
anii, in domeniile teoriei criticii,
analizei literare gi al filologiei. Au
fost prezentate arii de cercetare
in curs de definitivare si
afirmare, precum si studii de
ordin disciplinar si interartistic,
cu atentie speciala asupra
muzicii si artelor plastice.
Acestora si omagiului adus lui
Franco Simone, li se adauga
oportunitatea de realizare a
bilantului critic al unei arii de
studii care pe termen scurt ar fi
urmat sa castige o importanta
primordiala, in plan european si
extra-european, cu ocazia
aniversarii centenariul nasterii
lui Francesco Petrarca, marcat
in 2004. In acest sens, au fost
chemati sa-si aduca propriile
contributii reprezentanti din
diverse arii culturale ale
Europei.

In holul de la Accademia se
trecea de la saluturi de curtoazie
la adevarate efuziuni de bucurie
fata de o traducere a lui Petrarca
in engleza pe cale de aparitie, a

unui umanist estonian care se
alaturase bransei petrarchisgtilor,
sau a unei noi interpretari
iconografice dupa o noua
imagine a Laurei. Atmosfera era
impregnata de nuanta intunecata
a rafturilor, unde cartile se aliniau
cu o rigoare absoluta, n ton cu
infloriturile stucaturilor.

In aceasta atmosfera s-au
apropiat de mine doi ochi timizi
si surazatori, susurand: “Eu
vorbesc limba portugheza’.
Astfel I-am cunoscut pe Marian
Papahagi.

Cand, in urma cu cateva luni,
excelentissimul ministru con-
silier, director al Institutului

Cultural Roman din Lisabona, dr.
Virgil Mihaiu, a avut amabilitatea
de a ma invita sa particip la
omagierea lui Papahagi, mi-am
amintit imediat de acesta ima-
gine. In zilele noastre, datorita
dezvoltarii contactelor inter-
universitare, avem oportunitatea
sa participam la numeroase
congrese. Sutele de colocvii la
care am fost prezenta mi-au
oferit ocazia de a cunoaste multi
conferentiari, originari din diverse
tari. Insa persista inca vie, de
parca abia ieri ar fi fost, Tn imagini
mari si luminoase desenate in
memoria mea, bucuria acelui
roman care vorbea portugheza.

Sintonia ce ne unea acolo era,
inca de la inceput, de natura
academica. Universitatea din
Coimbra, casa-mama pentru
mine, fusese frecventata de
Papahagi, Tintr-una dintre

perioadele petrecute de el in
Portugalia, Tn timpul careia
urmase Curso de Portugués para
Estrangeiros da Universidade de
Coimbra/Cursul de Limba
Portugheza pentru Straini al
Universitatii din Coimbra.
Portugheza lui era perfecta.
Invata si vorbea limbi straine cu
o usurinta surprinzatoare,
trecand de la unala alta, asemeni
calatorului ce nu se indeparteaza
de cararea pe care merge
neobosit.

Studiase filologia romanica
la Roma, la Sapienza, si era,
intr-adevar, un romanist cum
putini exista. Domina marile limbi
romanice, in stadiul lor actual,
de la portugheza, italiana,
franceza, catalana, castiliana,
la galiciana, alaturi de multe
altele. Dar aceasta versatilitate
comunicativa cuprindea o
cunoastere erudita a originilor
romanice ale limbilor, ale
proceselor de intersectare
stabilite intre ele si a evolutiei lor
istorice, de-a lungul secolelor.
Aceasta familiaritate pe care o
avea cu diacronia lor evolutiva i
oferea asadar o baza sigura in
stapanirea atator limbi straine, la
care se adauga o consgtiinta
contrastiva a etimologiei si a
modului de functionare din punct
de vedere gramatical al fiecareia.

Pentru filologul romanist, limba
si literatura erau doua fete ale
aceleiasi monede.

A invatat portugheza in ltalia
si Portugalia, prin intermediul
succesivelor deplasari, unde se
intersectau diverse cai de
acces. A invatat aplecat asupra
mesei de lucru, cu gramatici gi
dictionare, dar si cu scriitori,
critici si oameni de rand, in viata
de zi cu zi. A convietuit inte-
lectualmente cu unii dintre cei
mai mari autori de poezie
portugheza ai secolului XX,
precum Alexandre O’Neill sau
Herberto Hélder, side asemenea
cu critici portughezi ce au marcat
orizontul epistemologic al
ultimelor decade: Luis Lindley
Cintra, Jacinto do Prado Coelho
sau Jorge de Sena. Cu toti
acestia a mentinut contacte
individuale si epistolare.

Pe parcursul lucrarilor



congresului Dynamique d’une
expansion culturelle. Pétrarque
en Europe, XIV€ au XX siécle,
atentia lui si convorbirile noastre
s-au indreptat, Tn particular,
asupra poeziei medievale gali-
ciene. Pregatea materia unei
discipline de literatura portugheza
dedicata acestei teme, si isi
expunea cu entuziasm punctul
de vedere referitor la diversele
tipuri de cantiga, la tematica lor,
la relatia intre tema si forma, etc.
De fapt, dezvolta aceasta
cercetare Tn paralel cu cele deja
realizate, Tn domeniul literaturii
italiene, legate de perioada
medievala. Cum bine se stie,
Papahagi dedicase multe dintre
studiile sale lui S. Francesco
d’Assisi, Jacopone da Todi,
Giacomo da Lentini, Guittone
d’Arezzo, Guido Guinizzelli,
Guido Cavalcanti, Dante (al carui
traducator a fost), Cecco
Angiolieri si altor autori.

Literatura medievala galiciana
il fascina, era o arie careia dorea
sa-i dedice un studiu mai intens,
in proiectele viitoare. Mai mult, Ti
permitea sa dea curs dublei
inclinatii, proprie conceptiei sale
filologice, printr-o declinare
comuna de investigatii referitoare
la limba si literatura. Dar
programul lui viza un plan
european de ampla extindere,
ce se desfasura dinspre Ro-
mania spre Europa Occidentala,
explorand aspectele si inter-
sectarile intregii arii romanice,
pe durata perioadei medievale.
Din pacate, a fost unul dintre
proiectele pe care nu a avut
oportunitatea de a le duce pana
la capat.

La congresul Dynamique
d’une expansion culturelle.
Pétrarque en Europe, XIV€ au
XX€ sigcle, Marian Papahagi a
prezentat o conferintd Tin
franceza, intitulata Pétrarque
dans I'espace culturel roumain.
A realizat o panorama ampla, in
linii generoase, asupra prezentei
lui Petrarca de-a lungul secolelor
in literatura romana. Dar
Papahagi a formulat aceasta
prezentare dintr-o perspectiva
europeana, accentuand dina-
mismul intersectarilor intre
diverse literaturi. Se inscria in

aceasta lectura eruditia filologului
care stie ca limbile si literaturile
nu traiesc izolate una de alta, ci
se ilumineaza reciproc prin
propriile lor valente.

In diversele sesiuni de lucru,
Marian Papahagi a sustinut
ideea, pe care eventual ar fi dorit
s-0 dezvolte pe viitor, a unui
studiu al Petrarchismului la nivel
european, organizat pe arii
geografico-culturale. Acestea
urmau sa fie: Italia; Estul Europei,
(dinspre Marea Adriatica,
incluzand Roméania, Germania,
etc.); Nordul Europei; zona
Occidentala, cu Franta si
Peninsula Iberica. Ar fi fost, intr-
adevar, un plan de studii extins.

Acest plan nu s-a concreti-
zat, iar volumul cuprinzand
documentele conferintelor din
cadrul congresului (Dynamique
d’une expansion culturelle.
Pétrarque en Europe, XIV® au

XX€ siecle, ed. Pierre Blanc,
Paris, Honoré Champion, 2001)
poartd 1Tn sine un gol
premonitoriu, cel al conferintei lui
Papahagi, al carei text nu a fost
publicat.

Papahagi stia ca, in spatele
cuvintelor din diverse limbi,
exista mereu un proiect de
interventie culturala, spatiu
directionat dinspre loquens catre
agens. Cuvintele prin care mi
s-a prezentat, Tn Tndepartatul
decembrie 1995, traduc cu
prisosinta proiectul de viata al
acelui roman care vorbea
portugheza.

Rita Marnoto este direc-
toarea Institutului de Studii
Italienistice al Universitatii din
Coimbra / Portugalia

Traducere din limba portugheza
de Roxana Ripeanu
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Dadaism,
postumanitate,
sah

Dialog cu Andrei Codrescu

\

)

Ruxandra Cesereanu: Draga
Andrei, cartea ta cu succes la
public gi cu tinta mobila, The
Posthuman Dada Guide

(Princeton University Press,
2009), precizeaza de la inceput

este egala cu pierderea
pamantului, apei si atmosferei:
energia care ne automatizeaza
este supta din sanul mamei
pamant. Ghidul meu Dada
prezintda o modalitate de

ce pofteste de la cititor: sa-l
invete ce Tnseamna maniera
Dada de a trai postuman. Ce
inseamna “postuman” in ac-
ceptia ta? Suntem in epoca lui
post (postcomunism, postmo-
dernism) — asa incat intreb cu
falsa naivitate de ce ghidul tau
Dada este obligatoriu postuman
si nu doar uman?

Andrei Codrescu: Ghidul este
obligatoriu postuman fiindca se
adreseaza noua, postumanilor,
dar ne ghideaza catre umanitate,
deci e ghid postuman pentru
gasirea umanitatii noastre pe care
o pierdem extrem de rapid in
masura in care ne abandonam
maginilor. Banuiesc ca proportia
in care ne pierdem umanitatea

negociere cu forma omului (e-
omului) viitor. Poti sa te exami-
nezi ca sa vezi cat de postuman
esti: numara de cate fire esti
agatat (telefonul mobil, com-
puterul, radioul, televiziunea,
electricitatea, masina — de
spalat, de condus —, ceasul,
shoppingul, serviciul facut pentru
supravietuire, blocul, strada,
orasul, entitatea nationald) si
extrage timpul pe care ti-l iau
aceste fire din timpul total pentru
visare, creatie spontana, si
miscari fara program. Ce raméne
e uman.

R.C.: Cine ar putea (ca artist
si om) sa-si mai asume pe deplin
caracteristicile Dada astazi
(bufonerie, travesti, absurd, ludic

extrem, maximum de dezaxare
continutistica, incalcarea tabu-
urilor)? Vreau sa spun — pe toate
deodata...

A.C.: Tinerii. Tineretea este
perioada de indrazneala si
nebunie in care un maximum
de curaj se poate pune in
serviciul unei campanii de
dezgolire a procesului care
apare inevitabil. Nu-i vorba
numai de energie, care spunea
William Blake “is eternal
delight,” dar si de faptul ca
tinerii vorbesc limba noilor
medii virtuale si electronice. E-
limba e noua Latina: tinerii pot
compune o rezistentd umana
in limba robotica. In aceasta
limba, absurdul, ludicul,
travestiul apar “naturale,” asa
ca pentru ei greutatea o sa fie
in creatia unei coerente geniale
care asuma toate jocurile si
salveaza umanul prin im-
previzibilitate.

R.C.: Definesti postumanitatea
in functie de adaptarea electronica
a fapturii umane n vremurile
noastre, dar crezi, oare, ca este
de ajuns acest lucru? Nu ar fi
necesara si o definitie macar simili-
metafizica?

A.C.:. Ai atins un punct
nevralgic. Pe de o parte eu (si
dadaistii cu care conspir) refuz
metafizica gata preparata a
religiilor, filozofiilor si utopiilor;
aceste preparate sunt otravite
de istorie. Pe de alta parte,
creatia din adancul umanitatii
noastre a unei noi definitii a
umanului nerobotizat face parte
dintr-o miscare evolutionara
care tinde la un nivel mai treaz
al umanitatii. In extremis poti
zice ca acest efort si rezultatul
obtinut e un soi de “trans-
cendenta,” dar ceea ce rezulta
nu seamana cu transcendentul
formalizat de ritualuri pre-
existente, desi cred ca trebuie
sa ne servim generos din ma-
gia culturilor, din folclor, din
povesti, din arta sacra. Ne
adapam din formele umplute de
emotie, din fantanile de lacrimi
si din covoarele persane n plin
zbor.



. R.C.: La un moment dat spui:
“li multumesc lui Dumnezeu
pentru Dada, motorul formelor
goale”, intrucat consideri ca Dada

este o “stare de gratie”. De ce?

A.C.: Dada Tsi trage energia
din refuzul a tot ce are defini-
tie. In acest sens, parte din
activitatea artistului e sa
descarce sau sa goleasca
tocmai continuturile formelor
sus-mentionate: sa sece fan-
tanile de lacrimi, sa repro-
grameze directia covorului
zburator; aceasta activitate de
golire, de varsare a continutului
este o distrugere a sensurilor
memoriei oficializate; lacrimile
au fost si devin ape de izvor,
covorul care odinioara se
ducea catre Mecca, acu’ se
duce la Cluj. Actiunea aceasta
seamana cu operatia co-
merciala a industriei de re-
clame, care schimba continu-
tul cunoscut sa serveasca
vanzarii unui produs (de
exemplu, felul in care un cantec
de mare ecou sufletesc, un imn
revolutionar al anilor 60 e
transformat intr-o osanala adu-
sa unui aspirator de praf), dar
aceasta asemanare e su-
perficiala: operatia de golire
dada e o lecuire violenta dar
terapeutica a unor traume
colective. Formele “goale”
generate de arta dada sunt
deschise si gata sa fie umplute
cu continuturile mai voioase,
mai generoase, mai inimoase,
ale fapturilor care vin. Creatia
continua de forme care nu pot
fi prinse (ca argintul viu) da un
sens intoxicant grupului sau
individului care lucreaza la ea
— 0 “stare de gratie.”

R.C.: Ritualic, definesti
postumanitatea. Una dintre
definitii suna astfel: “este
umanitatea care a pus natura
intre paranteze”. Dar, dupa cum
stim cu totii, parantezele pot
fi mai largi sau mai stramte,
rotunde sau drepte. De ce natura
nu ar putea fi la o adica scrisa
cu cerneala invizibila si nu
neaparat pusa intre paranteze?

A.C.. Foarte bine pusa

intrebarea aici. Parentezele sunt
strict ecologice: civilizatia
industriala a reusit sa se impuna
pana in punctul in care
pretindem ca omul e coroana
creatiei (arogantd incurajata
de monoteism); Tnarmati cu
aceasta groaznica atitudine am
disciplinat (aproape) total
mediul, am domesticit si distrus
animalele, si ne pregatim de
imortalitate fizica. Din cauza
puterii noastre trebuie sa

regasim drumul spre natura
pe care am ingradit-o intre
parantezele omnipotentei uma-
ne, pentru ca facem parte din ea
si daca o distrugem e vorba de

sau intre suprarealism si khmerii
rosii... sau intre diavolii hatri ai
lui Mihail Bulgakov (condusi de
Woland) si Stalin?

A.C.: Dupa 1989 e clar ca a
castigat Tzara. Dadaismul
infloreste si comunismul e mort.
Altfel spus, arta e-n ascendenta
si pe statuile comuniste creste
iarba. Toate avangardele mo-
derne se trag din dada si din anul
1916, an crucial pentru revolutiile
artistice si ideologice. Primul
razboi mondial, Cabaret Voltaire
in Zarich, si revolutia bolsevica in
Rusia se desfagoara simultan intr-
o istorie condensata unic. In plus,

suicid chiar dincolo de prostie.
Eu cred (in mod nedadaist) ca
natura o sa ne pedepseasca
fnainte ca noi sa avem posibili-
tatea de a ne deparanteza, dar
sper (din optimism natural si
caritate) ca poate mai avem timp
sa ne depasim pacatele via
dada in perioada de tranzitie
postumana.

R.C.: Vezi in Tristan Tzara si
Lenin (jucand sah impreuna la
Zurich) — doi “tatici”, doi
dumnezei care au produs clovnul
modern si neo-omul (omul nou
comunist). Care dintre cei doi a
castigat? De ce plasezi
postumanitatea neaparat intre
Tzara si Lenin? De ce nu intre
Samuel Beckett si Mao Tze Dun

Tzara si Lenin sunt prezenti in
exil la Zirich in acelasi timp,
frecventeaza aceeasi cafenea,
se cunosc si, mai mult ca posibil,
au jucat sah impreuna. (Asa
marturiseste Hans Richter, de
exemplu.) La Zdrich, in perioada
1915-1917, sunt prezenti si
James Joyce, Carl Gustav Jung,
Albert Einstein, Hugo Ball, Emmy
Hennings, Francis Picabia, fratii
Janco, si, alaturi de Lenin, Radek
si Zinoviev. Intre cei pe care-i
mentionezi tu distantele ramén
numai metaforice si sunt pe scara
mai mica.

R.C.: Cartea ta se doreste a fi
si 0 lauda a boemei? Care mai
este valabilitatea boemei astazi
(ma gandesc la generatiile extrem



pragmatice care domina lumea
actuala)? Nu cumva este un
termen si o stare doar umana,
care nu are nimic de-a face cu
postumanitatea?

A.C.: Boema e opereta operei
de arta; inrudita si foarte placuta
(pana-ti distrugi ficatul), dar
necesara numai in sensul ca
atrage tineri intr-un oras si
intr-un cartier. Boema este
istoria cartierelor cu chirii ieftine
si multe cafenele. Laud comu-
nitatea creata de boema si
extazul poetic obtinut prin
cantitatea de idei Tn miscare cu
ajutorul, desigur, al intoxicantelor.
Boema si-a asumat multe insusiri
tipice artistilor (de obicei dupa ce
s-a destramat): noutate, cautare
a necunoscutului, delir, stari
exceptionale de spirit, nomadism
si spontaneitate. Ghidul meu
Dada chestioneaza daca e
posibila o boema internautica, o
ciber-comunitate care
stimuleaza aceasta forma
specifica (si productiva) de
umanitate; e o intrebare si o
propunere in contextul nou
postuman.

R.C.:. The Posthuman Dada
Guide ar putea fi inteleasa nu
doar ca o istorie libera si
concentrata a dadaismului, ci si
ca o antropologie a acestuia. De
ce ai simtit nevoia unei
recapitulari cu tendinta? Te
consideri a fi un dadaist
postuman? Sau esti un dadaist
din si prin instinct?

A.C.. Am avut doua idei: 1.
dadaismul exista in toata cultura
contemporana si este parte vie
din toate artele moderne, si 2.
dada este singura miscare
artistica ce mai intereseaza
tinerii in secolul 21, de la
activitatile teatrale de la Cabaret
Voltaire pana la post-punkeri. O
privire grabita asupra geografiei
spiritului modern si postmodern
dezvaluie imediat prezenta vie
a miscarii dada — e inima, sa
zicem, care bate fara intrerupere
in fiecare rebeliune artistica de
un secol incoace. Am vrut sa
pun si doua intrebari: 1. de ce

8 nu rugineste dada? si 2. care-i

rolul dada Tn postumanitate?
Raspunsul partial e ca dada nu
rugineste pentru ca nu poate fi
capturata si pusa-n muzeu,
evita (si refuza) definitiile, si nu
are stil definitoriu. (E usor de
muzeumumificat suprarealis-
mul care are un singur “look”; e
mai greu cu dada care are multe
chipuri). Cu toate astea, dada a
fost ignorata de universitari si
de istorici iar eu am vrut sa
inteleg de ce; nu-i mare mister:
vitalitatea nu place colectio-
narilor si analistilor, fiindca ei
prefera chestii moarte. Eu
nu-s dadaist decat in New
Orleans; in California sunt
realist-magic; in Baton Rouge
sunt realist. In toate ipostazele
sunt magellanist. in dada am
descoperit un teritoriu vast,
evident, larg raspandit si
necunoscut. Este ca si cum ai
descoperi aerul: cine a des-
coperit aerul?

R.C.: Mi s-a parut hipnotizant
faptul ca gasesti radacina
“nimicului” in cultura europeana
in felul in care Ulise (Odiseu) se
numeste pe sine, pentru a-l pa-
cali pe ciclopul Polifem, — Eu
sunt Nimeni (cu sensul: numele
meu este Nimeni). De aici ai facut
legatura peste secole cu marile
autodefinitii ale poetilor moderni,
cea mai faimoasa fiind aceea a
lui Rimbaud : Eu este un altul.
Cum ti-a venit ideea?

A.C.: Raspunsul lui Ulise e la
baza civilizatiei noastre: ciclopul
este natura care intreaba
numele intrusului; Ulise
raspunde — numele meu este
Nimeni — pentru ca semi-umanul
nu are voie sa cunoasca numele
celui care-l| distruge; asasinul
naturii animale raméane fara
nume si animalul ramane fara
aparare, fara vreun mijloc de
identificare a dusmanului. De la
Ulise la Rimbaud civilizatia se
intoarce ca un sarpe Ouroboros
si ajunge la rugine, greata si un
simtamant de vinovatie (pentru
succesul de asasin al lui Ulise
si al descendentilor sai umani);
Rimbaud zice “Eu e un altul”,
raspuns prin care inca-
paciteaza acel “eu” implicat in

raspunsul lui Ulise; pentru
Rimbaud nu numai “eu” nu
exista, dar acel “eu” cu care se
putea raspunde este un altul;
Rimbaud 1l nimiceste pe Ulise.
La ce intrebare raspunde
Rimbaud? La intrebarea naturii
ucise: “Esti tu nimeni?” Uma-
nismul se deruleaza intre Ulise,
asasinul semi-umanului, pana la
Rimbaud, nimicitorul umanului.
Dupa raspunsul lui Rimbaud
incepe era postumana.

R.C.: Esti admiratorul unei
poete de exceptie, necunos-
cuta in Romania, pe care mi-ai
laudat-o adesea ca fiind egala lui
Eliot si Pound: Mina Loy. Era
Mina Loy o dadaista autentica?

A.C.: Mina Loy a fost iubita lui
Marinetti pe care, mai tarziu, l-a
satirizat salbatic (Tmpreuna cu
miscarea futurista) si o poeta
care a reusit sa creeze o limba
supla plina de ironie, autoironie,
implicatii sociale si politice, gi
sens cosmic. A fost si artista si
patron de galerie de arta si
colectionara de gunoi la New
York (gunoi reciclat in arta) si
prietena a lui Duchamp si
partenera sexuala a cuplului
Duchamp. Marea ei iubire a fost
declaratul dadaist Arthur Cravan
(nepotul lui Oscar Wilde). A fost
dadaista Mina Loy? A fost Jules
Verne pe luna? “Autentic” e un
cuvant interzis, cred, de Biroul
Central Dada (BCD).

R.C.: Aminteai la un moment
dat in cartea ta despre o
Enciclopedie a Dezinformarii (de
tipul Antigona a fost mama lui
Hamlet). Cum vezi o astfel de
Enciclopedie in spatiul cultural
post(post)modern actual?

A.C.: Absolut tot ce credem
ca stim trebuie “dezinformat.”
Intreaga noastra cunoastere
a lumii trebuie rupta in
bucatele discrete la nivel
subatomic si reorientata in
continut si forma. Situri ca
www.disinforma-tica.com i
www.RTMark.com sunt ince-
puturile unei vaste distorsiuni
prin imaginatie a ideilor si
faptelor recues. Ghidul Dada



recomanda un numar de situri
si situatii cu ajutorul carora
artistii pot naviga prin era
postumana.

R.C.: Este captivanta ideea
unui spirit Dada reciclat, asa cum
afirmi ca ar functiona acesta
astazi, fara, insa, ca acest lucru
sa mai fie constientizat. Cum iti
imaginezi ca ar trai si reactiona
Tristan Tzara in vremurile
noastre, Tn mileniul trei, daca ar
fi posibil acest lucru? Care ar fi
discursul si fraza lui cheie?

A.C.: Tristan Tzara a avut un
destin ciudat: poet evreu-romén
nascut la Moinesti, a fost initiator
al avangardei romanesti timpurii
cu lon Vinea si Marcel lancu,
fondatori ai revistei Simbolul; la
Zurich in 1916 a fondat miscarea
dada cu care e asociat in istoria
artei; la Paris a scris si publicat o
opera poetica extraordinara si a
devenit (recunoscut dupa
publicarea fiecarei carti) unul din
cei mai mari poeti francezi (cel
mai mare, cred, din epoca

interbelica); in timpul rézboiului a
luptat in rezistenta franceza
comunista impotriva hitlerigtilor;
dupa razboi a scris poezie si a
participat Tn mod minor la
birocratia partidului comunist
francez; tot dupa razboi a vizitat
Romania ca invitat al comunistilor
romani, si de atunci a fost sters
de pe lista literaturii romane din
motive ideologice (adaugate
antisemitismului antebelic). Criti-
Cii si cititorii romani au ratat din
aceste cauze cunoasterea operei
uneia din gloriile literaturii sale; e
prea tarziu pentru critici, dar exact
la timp pentru tinerii artisti. Tzara
ar fi fost intrigat si excitat de
cariera miscarii dada, dar n-am
nici o idee cum ar fi reactionat la
internet: probabil ca noi. Nimic din
ce a propus dada in 1916 nu s-a
invechit: dimpotriva.

R.C.: Ghidul tau postuman si
Dada face un mare serviciu
culturii romane: le reaminteste
americanilor cat de extravagant,
inteligent, avangardist si

fermecator era Bucurestiul

interbelic (si nu numai). Care a
fost pana acum reactia cititorului
american fata-n fata cu prestatia
romédneasca de odinioara,
captivanta tocmai prin si pentru
sincretismul ei?

A.C.: Amuzant e comen-
tariul unui prieten pictor, mare
amator al operelor dada, care
mi-a zis — “e un pic nationalista
istoria ta”; prin aceasta voia sa
spuna ca perioada romaneasca
e detaliata in comparatie cu alte
episoade (mai dragi lui) din
viata lunga a migcarii. Dar
exact in asta sta noutatea cartii
pentru cercetatorii americani:
material inedit cules si
comentat de Paul Cernatescu
si Andrei Oisteanu, preluat de
mine, material care demon-
streaza vitalitatea, inteligenta
si farmecul de care vorbesti,
dar si faptul ca fenomenul dada
are radacini puternice 1in
cultura romana.
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La un an de la trecerea in eternitate a istoricului si criticului literar Nae Antonescu (1921 — 2008), fiica sa
din ltalia, Monica, descopera in casa pdarinteasca un caiet pe care scrie: Cartea cu semne, un fragment de roman
uitat, se pare nu numai de timp, dar si de Nae Antonescu. Cred ca dateaza de la sfarsitul anilor 1970. Rareori mi-a
vorbit Nae Antonescu de momentele cand muzele ii dddeau tarcoale in arhaicul sdu Terebesti. Stiam ca, pe cand
era elev la Scoala normala de la Oradea, trimisese versuri la ,Jurnalul literar”. George Calinescu i-a raspuns la
~Posta redactiei” intr-un mod care nu-I incuraja. Nu stiu sa fi mai scris versuri.

Fragmentul de roman a ramas intr-un caiet care astazi poarta si el semnele trecerii vremii. Autorul ca si
personajele sale crede ca ,sugestia semnelor este mai puternica decét trainicia dragostei”. Doua personaje
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feminine ne atrag atentia: Milena si Cora. A treia ,metodistd” urmand sa poarte un nume. Nu se stie ce nume

dorea domnul Nae Antonescu sa-i dea. Stim ca de acolo inainte romanul avea sa ,,rabufneasca”, ca cele trei femei
erau menite sa poarte toata incurcétura sufleteasca a autorului.

Nu I-a continuat, romanul a ramas in acel caiet, pentru ca imediat dupa 1990, Nae Antonescu a editat
gazeta ,Ardealul”, apreciata de Corneliu Coposu. Pe urmd, dupa moartea seniorului, Nae Antonescu si multi altii,
printre care ma numar si eu, am fost dezamagiti ca un partid istoric se pierdea, s-a pierdut in mocirla

politicianismului de azi.

Se cunoagte prea bine activitatea, cértile scrise de Nae Antonescu menite a pune in valoare marile
reviste, ori mai modeste, care au marcat literatura noastra de mai bine de doud secole. Nae Antonescu a iubit
literatura romana ca nimeni altul, incat se indoia cé literatura putea fi ,predata” la cursuri. Nu poti ,preda”, spunea
el, altora, ceea ce tu iubesti cu adevérat. Sigur, trebuie s& ludm aceasta afirmatie ca pe o marturisire de credinté

a autorului.

Grigore Scarlat

Nae Antonescu

CARITEA CU SEMN

Cand am inceput sa scriu romanul am inteles
ca iubirea e o taina ce se marturiseste intre cei doi,
al treilea fiind inutil — prezenta triunghiului
stinghereste. Filozoful Marin s-a straduit din
rasputeri sa-mi explice localizarea iubirii intr-un
punct oarecare al corpului omenesc, si cu tot
ajutorul primit din partea lui llie, istoricul, oboseala
lui a devenit zadarnica. lubirea nu e un obiect, e 0
stare de sentiment ideala, in afara unui suport
material, la fel ca valoarea estetica, isi ajunge siesi
si nici nu ar fi bine sa se gaseasca acel izvor
fermecat al dragostei din pricina ca ar tabari acolo
neavenitii si i-ar alunga tot farmecul ce nu poate fi
descris.

Cora cea naravasa m-a acuzat ca dau nume
de la mine femeilor pe care le-am cunoscut si iubit,
adica le rebotez, ca si cum as avea acest drept.
Adevarul e ca nu poti iubi o femeie fara sa-i schimbi
numele, identitatea. Aparitia unei femei in viata unui
barbat coincide cu starea inedita, ce produce o
mutatie antologica in atmosfera sufleteasca. O
femeie care face zi de vara din februarie inghetat
si care imprastie caldura emotionala pe o
insemnata portiune din viata in jurul ei are toate
sansele sa-si mentina oricand barbatul langa ea.
Nu-Il va pierde niciodata.

Asa credea si Milena, pe care am cunoscut-o
la o cumpana de veac, intr-un cimitir umbros,
primavaratic, pe o ploaie marunta si deasa, intr-un
orizont ce mocnea de semne. Cautam mormantul
unui poet despre care trebuia sa scriu. Nu l-am
putut identifica, era prea greu intre atatea morminte
inghesuite unul in altul: am intalnit-o, in schimb, pe
ea, careiai-am zis Milena si numele i-a placut si a
ramas de atunci asa, parca s-a nascut cu el si

[0 améandoi am simtit ca ne cunoastem dintodeauna.
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Pe cealalta care inca n-are nume am zarit-o
in timpul cand foarte nervoasa, intinsa ca pe arcuri,
se pregatea sa ia cuvantul la o intalnire metodica.
Ardea toata din cap pana in picioare, ca o vioara
aprinsa, cum ar zice Lucian Blaga si nu s-a lasat
pana nu si-a spus intreg cantecul, apoi vocea i
s-a stins usor, s-a linistit asteptandu-si parca
numele. M-am consultat cu istoricul si am ajuns la
parerea ca-i bine sa mai zabovim putin, din pricina
ca nu-i gaseam un nume dupa infatisarea sa gi ar
fi bine sa mai faca si dansa putina ucenicie pentru
ca asa a fost de cand e lumea si de ce am strica
tocmai noi socotelile veacului. Intr-adevar, buna
socoteala de istoric si deocamdata cea de a treia
a ramas fara nume iar llie s-a grabit s-o
intlneasca pe Cora, la biroul ei din centrul orasului.

- Zau, draga prietene mi-a zis ca-i tacnit de-a
binelea, pentru ca ea de cand se stie a citit romane
de dragoste, cu inceput interesant si atractiv, care
isi urmeaza povestea ce-ti stoarce lacrimi gi
intodeauna un sfarsit frumos. Ma gandeam atunci
sa-l intreb pe Marin, oricum el stie mai multe si
poate ma lamureste.

Nu-i bine sa-I castigi pe filozof, pentru ca cei
de seama lui vorbesc multe si cam asa: cand doi
discuta si asculta, al treilea, acesta, nu pricepe
nimic. De ce nu o intrebi pe Milena? Doar sunteti
toata ziua impreuna si parca v-am vazut acum
cateva zile.

Sa stiti ca nici asta nu-i pe cararile cele drepte.
Mi-a adus trei romane, din care primul incepe cu
sfarsitul, al doilea ispravea cu inceputul iar al
treilea era un fel de ghiveci, pe care nu-l putem
inghiti. Si ea zicea ca eu nu-s degteapta, ca acolo
sunt secvente cinematografice, rasturnari de
situatii, proiectii interioare gi alte asemenea



complicatii incat m-am zapacit de-a binelea. Milena
pretindea ca vrea sa ma ajute sa ma orienteze in
labirinturile romanului, in realitate, imi intindea o
cursa fara iesire.

- Si erati numai voi doua atunci?

- Dar cu cine ai fi vrut sa fiu? Pe sprintena
aceea de , metodista” stapanul nostru nu vrea
nicidecum s-o institutionalizeze inca, ii tot amana
majoratul onomastic, nu stiu de ce o tine tot pe post
de suplinitoare, altfel cum am fi noi trei si unde
suntem mai multe treaba e alta. Dar si tu porti o
vina pentru ca l-ai impiedicat s-o numeasca si pe
ea, la fel cum ne-a blagoslovit pe noi. Abia acum
imi dau seama ca si tu, prietenul meu, esti cam
intr-o ureche, tot de ai lui, de vreme ce scrii si
tiparesti povestiri cu subiectul in paranteza.

Ramase atunci llie nducit, nu-gi puteaimagina
de unde sa stie zaluda asta de povestirile lui, pentru
ca prea putini le cunogteau iar ei nu i le-a citit
niciodata, si pe minut s-a gandit sa scape de ea
mai cu seama ca a vazut-o cum se infurie, era rosie
ca racul si gata sa arunce o calimara in capul plin
de date si informatii al sau, exact asa cum
azvarlise(zice o legenda) Luther dupa dracul de a
ramas si astazi pata de cerneala pentru ca nu l-a
nimerit pe reformator. Dar a avut noroc istericul. In
clipa aceea intrase o secretara ce-i invita la o
sedinta Tn salonul albastru al cofetariei ,Minerva”,
in scopul de-a pune ordine in stufarisul personajelor
din romanul lor gi sa discute despre aparitia
semnelor. Mai erau i alti invitati, le-a spus secretara,
dar cel care s-a bucurat mai mult a fost istoricul
llie, din pricini pe care numai el le stia.

La cofetarie, Milena spunea ca are mai multa
incredere in sugestia semnelor decét in trainicia
dragostei. Probabil ca uitase ca si iubirea ar putea
fi tot un semn, ce tainuieste un gand, o intentie ce
s-ar vrea realizata. Cora, mai isteata acum,
marturisea, ca ea vede si aude semne. Ma
trecusera fiorii si fara sa-mi dau bine seama ma
gandeam daca nu cumva le voi fi zarit si eu
vreodata. Stiam din scoala ca doar Camil Petrescu
se lauda ca vazuse idei.

Ispitindu-ma gi seara si dimineata aceste
ganduri ciudate, am inceput sa parcurg infrigurat
paginile mitologiei greco-latine si altele mai vechi,
observand ca lumea e doldora de semne transmise
din vremuri arhaice, e adevarat, amestecate laolalta
cu alte traditii. Si chiar marile mituri ale umanitatii
pot fi asimilate unei colectivitati de semne.

Amicul meu, istoricul llie, mi-a comunicat
deunazi ca acum aproape doua decenii s-a tinut
un Congres al semnelor, undeva in afara
pamantului, aceasta pentru ca discutiile sa fie
obiective si hotararile sa nu fie influentate de factori
externi. $i s-au impartit pe sectii : semne de hotar,
de carte, de punctuatie, matematice, con-
ventionale gi altele mai putin importante. Dupa
invergunate discutii, o sectie cu cei mai multi
membri a hotarat ca sa invadeze in filozofie, pentru
ca sperau ca astfel semnele sa devina
prevestitoare. Adica, de ce n-ar fi lumea un mare

semn de intrebare, ziceau ei? Dar cum filozofii
sunt iubitori de intelepciune dar nu au intodeauna
sensibilitate metafizica au renuntat repede la
serviciile lor interesante, chiar sub semnatura, nu
inainte de a le oferi sugestia sa se adreseze
terenului mai fertil al lingvisticii. Si astfel s-a rupt o
parte de semne din coapsa unei responsabile de
sectie si s-au pornit pe intemeierea semioticii,
nascand tot felul de realitati ascunse, manifestari
externe ale unor presupuse fenomene, pe care
numai cei initiati le-ar putea pricepe.$i astfel au
chinuit si limba si gandirea, pana ce acestea n-au
avut incotro si s-au supus.Si le era bine acestor
semne, traiau ca Tn sanul lui Avraam, cum rostesc
alte feluri de semne si cand omului ii e prea bine
alearga dupa naluci ziua-n amiaza-mare. Cand
stateau mai bine in iatacul lor, la o sindrofie, de
ziua uneia dintre ele, numai ce se produce o
dizidenta: au parasit domiciliul stabil si produc o
noua invazie, de asta data_ocupand si
compartimentul criticii literare.lsi ziceu ele:
"Oare opera literara n-ar putea fi un semn trimis
de scriitor cititorului?” Frumos spus si cu aprinsa
sensibilitate, numai ca semnele nabadaioase
n-au rabdare si au tot insemnat creatia literara,
cu tot felul de indicatoare (decupaj, lexicul,
literaritate, intertextualitate) de n-a mai ramas
aproape nimic din povestire si nici o urma de
emotie, nici o suflare din creatia artistica si biata
opera de arta nu stia nici ea, nici zamislitorul ei ce
hram poarta.Si dintr-un capriciu in altul s-au aflat
si de aceia care au crezut in noul miraj, adica intr-
insele, si au uitat ca adevarul este n noi insine, si
de acolo nu-l poate alunga nici o cohorta de
semne.

Toata aceata discutie s-a purtat mai cu seama
intre autor si istoric , ca o prefata la ceea ce va
urma. Cofetaria ,Minerva” stda mandra in piata din
centrul orasului vechi. Este vestita pentru cele patru
saloane cu culori, cu mobila stil si fete inteligente,
intodeauna prezente la datorie. Am ales pentru
discutie salonul albastru din pricina ca este mai
scump s$i mai putin populat si ca pe vremuri il
frecventam impreuna cu Milena. Am observat
atunci ca-i placea localul, se vedea pe fata ei o
liniste calma, un sentiment neoprit de fericire.Era
distrata si nu se arata, simteam insa coloana de
lumina azurie ce se imprastia peste chipul ei, usor
nedumerit, de teama ca totul s-ar fi putut ispravi
inainte de vreme.

Istoricul venise cu ideea ca inainte de a face
ordine in pretentiile personajelor ar fi bine sa
discutam despre formele pe care le imbratiseaza
viata unei femei. Erau acum de fata toate trei,-
Milena cuminte si tacutd, Cora asteptand mereu sa
intre in rol si "metodista” gata sa se razboiasca, fie
cu autorul, fie cu naratorul, dupa cum ar fi cazul.Si
cum istoricul cunoaste toate marile iubiri ale
umanitatii a cerut permisiunea ca sa ne explice el,
ceea ce fiecare dintre noi ar fi dorit sa spuna, chiar
si Marin filozoful. L-am acceptat pe llie si repede

si-a inceput expozeul. Viata unei femei se compune |1



din cateva stari obisnuite: se scoala din somn, trece
in fata oglinzii, e mama, merge la piata, uneori la
teatru, cele cu pielea fina si la concerte, ingrijeste
gradina de zarzavaturi si alte lucruri pe care le
savarsesc toate femeile din lume.

Cele trei fiice ale Evei nu s-au dedat, de la
inceput, de acord cu aceasta sumara explicatie,
doreau altceva, presimteau ca in activitatea lor
incepusera si alte indeletniciri, care nu se prea vad
cu ochii liberi. llie gtia aceasta si a inteles ca e
necesar sa intre in domeniul fascinant al ipotezelor.
Si la sugestia Milenei continua, aducéand la
suprafata jocul incalcit al pesonajelor, care arata

femeia visand in iatacul ei si la altfel de viata: si-ar
dori un barbat frumos, sa ramana vesnic tanara,
daca s-ar putea sa aiba copii destepti si ascultatori,
poate o masina de ultimul tip, cele mai sarace doar
una de uscat parul. Repede “metodista” a observat
ca istoricul a introdus unele elemente romantice in
aceasta a doua viatd a femeii, care arata cu
adevarat, chiar daca nu se vede.

Dar Cora era toata un pachet de nervi si nu
avea cum sa se dezlantuiasca. Era deja tarziu si
cofetaria trebuia sa se inchida, bause mai multe
cafele si chiar a rasturnat o ceasca, fumase
enorm si nu-l scapa din ochi pe istoric. Ea mai

2 stia si o alta forma de viata a unei femei, cea pe

care majoritatea o tainuiesc si despre me-
canismele acesteia va veni timpul sa ne intre-
tinem altadata.

Intre timp se stie: “Si-apoi eu nu am nici macar
nume”, scria cu multd amaraciune “metodista” la
sfarsitul unei scrisori adresate autorului. Se vede ca
este putin geloasa pe statutul existential al celorlalte
personaje cu drepturi acordate in ierarhia romanului,
in urma unei indelungate frecvente in stufarigul
evenimentelor epice. Probabil Cora nu i-a spus ,
destanuit ca facuse nazbatii repetate in fata
garsonierei naratorului pana ce a obtinut dreptul de
a fi acceptata in spatiul beletristic si chiar I-a amentiat
pe istoric, intr-o seara pe cand se intorcea de la
Opera, din pricina ca ea se astepta la o interventie
in favoarea ei. Aceasta e Cora, temperament
vulcanic, imprevizibil, numita de filozof, -“Cel mai
frumos lemn de constructie din Carpati!”. Ea e Tn
stare sa joace nebuna, noaptea in bataia razelor
vicelene de luna, sa danseze pe morminte, numai
ca sa-gi vada implinite capriciile ei nesatioase.

Cea fara de nume are poate dreptul sa-si
piarda rabdarea pentru ca intrarea ei in panza epica
intarzie. Intr-o discutie dintre istoric si filozof s-a
stabilit altceva cu privire la dificultatile de nume ale
acestui personaj. Autorul le-a spus celor doi ca
neajunsurile sunt de ordin lumesc. In primul rand,
este atat de frageda incat cea mai usoara atingere
ar strivi-o in palma. Merge aproape aerian,
nevazuta, o pierzi in multime ca pe o naluca, ramane
in urma ei doar o adiere de soapte sau mirosul unui
parfum arhaic, care te invaluie si te cucereste, apoi
te imbata de emotie si te proiecteaza in lumea
visului. Are intotdeauna o tulburare neobisnuita in
fata misterului naturii si nu se stie precis daca aevea
sau numai o parere, o aparitie ciudata, strecurata
in calea noastra, venita din cine stie ce neguri
ancestrale. Ar putea fi si numai o unda sonora ce
vibreaza in melancolii neauzite inca, uneori am avut
impresia ca aude lumea cantand in ea. Lirismul
privirii Ti Tmprumuta un chip de masca, de felul acelor
ingeri chinuiti, despre care poporul are tendinta sa
creada ca te atrag in moarte. Cine stie daca nu
simte ca are o mica vina ca traieste, prinde doar
bucuria clipei, fara sa se poata statornici. Culoarea
parului ii estompeaza farmecul vorbirii, privirea i
ascunde ironia iar mersul parca intoneaza arpegii
elegiace si cate trasaturi nu i s-ar putea atribui, ceea
ce a speriat-o pe Cora, atunci cand a auzit pe cineva
spunand ca ar putea fi a opta minune a lumii (noroc
ca istoricul mereu informat i-a amintit la timp ca
existd numai sapte).

Cu totii am intrat la obsesii ca niciodata n-o
sa reusim s-o botezam, sa-i dam un nume care
sa-i placa si ei . Dar, oricum, zarurile au fost
aruncate si “metodista” isi va dobandi numele ce
se cuvine. Atat Milena cat si Cora au fost
avertizate de aceasta hotarare cerdndu-le sa aiba
putind rabdare pentru ca vor fi invitate si ele la
ospat.

(Fragment de roman)



Vasile

Aintreprinde, astazi, o analiza
la rece a operei lui Vasile
Lovinescu, ,mag” fascinant si
inclasabil, ale carui scrieri risi-
pite mi se par extrem de
semnificative pentru circum-
scrierea personalitatii aparte
a ezoterismului roméanesc, in-
seamna a evita pe de o parte
discursul demistificator, ultra-
rationalist, al celor care nu cred
in forte i energii mai presus de
puterile omului, iar pe de alta
parte discursul adulator, ultrana-
tionalist, practicat de intelectuali
fara simt critic, incapabili sa cear-
na izbanzile unei hermeneutici
sclipitoare de fantazarile lipsite
de temei. Gandirea lui Vasile
Lovinescu, Tn acelasi timp
traditionalista si revolutionara,
aplicata alchimiei, magiei, istoriei
sacre, mitologiei, simbologiei,
literaturii, da rezultate fertile si
deconcertante, perfect argu-
mentate si in cel mai inalt grad
fanteziste, de la caz la caz. Aliajul
dintre revolutie si traditionalism Tn
gandirea lui Vasile Lovinescu —de
care ma voi ocupa Si mai jos —reiese
cu claritate dintr-o formula folosita
intr-o epistola din 24.09.1972: ,Ceea
ce scriu e neconformist si inactual la
un grad care e o sfidare fata de
lumea moderna.” (Scrisori
crepusculare, p. 25).

In cele de mai sus vorbeam de
scrieri ,risipite” deloc intdmplator,
deoarece editarea manuscriselor
si a textelor tiparite ale lui Vasile
Lovinescu lasa (inca) de dorit.
Explicatia mi se pare a veni — in
primul rand —din dorinta de a pune
cat mai repede dupa Revolutia din
'89 la dispozitia publicului
romanesc o cantitate cat mai mare
din scrierile acestui personaj
misterios pe nedrept marginalizat
(desi el insusi a subliniat deseori
necesitatea ocultarii revelatiilor),
ceea ce a nu a fost de natura sa
conduca la o rigoare filologica
prea mare. In al doilea rand, cartile

Lovinescu (I)

loan Pop-Curseu

lui Vasile Lovinescu s-au Tmpartit
intre diverse edituri, a caror
politica n-a fost convergenta (si,
in Roménia, nicio autoritate
n-avea dreptul sa le impuna vreo
convergenta!), iar editiile au fost
ingrijite de grupuri diferite de
specialisti. La Editura Institutului
European, lasi, in colectia ,Eseuri
de ieri side azi”, tiparirea scrierilor
lovinesciene a fost Tngrijita
aproape exclusiv de Alexandrina
Lovinescu si Petru Bejan:
Monarhul ascuns (permanenta gi
ocultare), 1992; Mitul sfasiat
(mesaje stravechi), 1993;
Incantatia séngelui, ed. a ll-a,
1999. La Editura (cu vocatie
esoterica) Rosmarin, volumele lui
Vasile Lovinescu au aparut sub
ingrijirea discipolilor maestrului, a
celor care au facut parte din grupul
initiatic numit uneori ,fraternitatea
lui Hyperion” (incepand cu 1958):
Steaua fara nume, 1994, volum
editat de Roxana Ciristian, Florin
Mihaescu si Dan Stanca; Scrisori
crespusculare, 1995, volum ingrijit
doar de R. C. si F. M. (cuprinde
scrisori expediate de V. Lovinescu
intre 1961 si 1984). Exceptie de
la acest partaj face un Jurnal
alchimic, tiparit la Institutul
European sub ingrijirea Roxanei
Cristian si a lui Florin Mihaescu in
1999, sau o carte foarte prost
realizata, Interpretarea ezoterica
a unor basme silegende populare
romanegti (Cartea romaneasca,
1993). In toate aceste carti,
imprimate cu mare viteza, nu s-a
facut o separare clara (si
necesara) intre studiile suficient
de inchegate ca sa fie tiparite fara
probleme si simplele note de
lectura sau ideile aruncate pe
hartie in fuga creionului, destinate
sa fie reluate in constructii mai
ample. S-au tiparit astfel, de mai
multe ori, aceleasi texte, ba sub
forma de scrisori, ba sub forma de
mici eseuri independente, chiar
cand au fost folosite cuvant cu

cuvant de Vasile Lovinescu in
marile sale texte. Este drept ca
insasi gandirea autorului —
centrata n jurul unor obsesii
reluate si rumegate in permanenta
— a favorizat o astfel de editare
ezitanta a textelor. Din cartile in
cauza lipsesc instrumente
paratextuale (indici de nume,
glosare, note explicative —
acestea sunt foarte sarace)
indispensabile pentru lectura
corecta a unor texte in care
eruditia — chiar fantasmatica —
este omniprezenta si in care se
mizeaza pe scriitura dubla,
aluziva, meta-textuala. Volumul de
scrisori nu cuprinde nici macar un
indice de nume, care sa permita
identificarea corespondetilor:
putem, astfel, citi scrisori foarte
frumoase, despre care stim doar
ca sunt adresate unui ,Draga
prietene” (i asta ne-o spune Vasile
Lovinescu, nu editorii sai!)... In
masa de scrieri ale lui Vasile
Lovinescu, care mai circula inca
pe piata roméaneasca a cartii, sunt
totusi o serie de texte inchegate,
coerente, care pot sa intre ca
atare intr-o editie stiintifica
completa. Intr-o prima categorie
s-ar situa antumele sau textele cu
statut de antume, care reflecta —
in forma publicata — vointa ferma
a autorului (Al patrulea hagialac.
Exegeza nocturna a ,,Crailor de
Curtea-Veche”, Bucuresti, Cartea
romaneasca, 1981; Creanga si
creanga de aur, Bucuresti, Cartea
romaneasca, 1989). Dintre
postume, opera cea mai unitara
ramane asa-numitul Jurnal
alchimic, care cuprinde note
datate intre octombrie 1966-
ianuarie 1967: unitatea lucrarii
este de ordin temporal, dar provine
si din materia Tnsasi pe care o
trateaza autorul. Cu mici precautii,
asteptand o editie stiintifica
definitiva, operele lui Vasile
Lovinescu sunt totusi utilizabile in
forma in care le putem consulta
acum.

Cel care-si definea scrisul ca
Lheconformist” (adica avangardist
intr-o oarecare masura) si
.inactual” (abstras din timp,
insensibil la curentele modernitatii)
facea parte — strict biologic
vorbind — din generatia '27, a lui
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Avramescu, Mihai Valsan, Mihail
Sebastian, persoane cu care s-a
incrucisat adesea in Bucurestiul
interbelic, ba chiar a avut relatii
mai consistente (care ar merita
un studiu aprofundat). Dincolo de
relatiile pe care un bun istoric al
culturii le poate circumscrie,
autorul nostru a fost un izolat, un
singuratic, un cavalier seul al
generatiei sale (manifestandu-se
totusi, cu numeroase articole si
traduceri, in aceleasi organe de
presa ca si ceilalti lupi tineri: Viata
literara, Viata roméneasca,
Credinta, Familia, Azi, Vremea).
Desi majoritatea temelor sunt
comune tuturor scriitorilor si
intelectualilor generatiei (cautarea
unei spiritualitati intense,
specificul national, trairismul),
Vasile Lovinescu a vanat mereu
originalitatea si nu si-a dorit nimic
altceva decéat sa se distanteze
net de contemporanii sai... lata ce
spune despre Cioran, de pilda:
,La Biblioteca Academiei am
cerut doua volume de Cioran,
stiind totusi perfect ca e o
prapastie intre gandirea lui si a
mea.” (Jurnal alchimic, p. 265,
30.12.1966). In ciuda acestei
prapastii, Ti apropie pe cei doi o
atractie pentru tematica lacrimilor,
pornind de la care isi scriu poate
cele mai frumoase, mai
tulburatoare si emotionante
pagini, intr-un stil extrem de
asemanator (Cioran, Lacrimi si
sfinti, 1937, Vasile Lovinescu,
Sunt lacrimae rerum, in Steaua
fard nume). Simpla coincidenta?
Probabil!

Relatiile personale, intelec-
tuale si ideologice ale lui Vasile
Lovinescu cu Mircea Eliade sunt
extrem de complexe. Cei doi s-
au cunoscut si s-au frecventat
in  Bucurestiul interbelic,
existand chiar dupa aceea
.tentative de reluare a
legaturilor”, cum subliniaza
Stefan Gorovei Tn prefata la
Monarhul ascuns, presupunand
ca Eliade i-a trimis lui Vasile
Lovinescu cartea despre
Samanism gi tehnicile arhaice
ale extazului, care insa nu i-a
parvenit niciodata falticenea-
nului. Claudio Mutti, in Penele
Arhanghelului. Intelectualii

14 roméani si Garda de Fier (1997),

presupune chiar ca Eliade si
Lovinescu s-ar fi apropiat si pe
baza unei simpatii impartasite
pentru legionarism. Daca pentru
Mircea Eliade lucrurile sunt clare,
desi unii cercetatori le-au
prezentat cu prea multe
exagerari si prea multa patima
partizana (Alexandra Laignel-
Lavastine), Tn cazul lui Vasile
Lovinescu lipsesc elementele
concrete care sa trimita clar la o
adeziune legionara. Mutti citeaza
doar un studiu despre Icoana
Arhanghelului Mihail (redactat
inainte de 1940), unde Sfantul
este figurat ca ,pazitorul de
Dumnezeu al tarii”, deasupra unei
pesteri in care doarme un rege,
identificat cu unul din avatarurile
,monarhului ascuns”, anume
Stefan cel Mare (figura importanta
pentru legionari), care se intoarce
periodic sa-si ajute si sa-si
purifice poporul in momentele de
cumpana (vezi studiul respectiv
in Incantatia sangelui, pp. 13-31).
Varianta dezvoltata a acestui text,
topita in Mitul monarhului ascuns
(permanenta si ocultare) (vol.
omonim, pp. 17-48), arata ca
Vasile Lovinescu era preocupat
de fapt de o problematica mult
mai vasta decat simpla
eschatologie national(ist)a. Alte
argumente citate de Mutti in
favoarea unui eventual le-
gionarism al lui Lovinescu sunt
legaturile pe care atat el céat si
Eliade le-au intretinut cu Julius
Evola, autorul Metafizicii sexului,
sau adeziunea la Garda de Fier
a lui Horia, controversatul
dramaturg, fratele ocultistului.
Argumentele sunt, s-o recu-
noastem, subtiri, chiar daca Mutti
are fara indoiala putina dreptate
cand afirma ca la Vasile
Lovinescu ,temele discutate
uneori nu sint straine de cultura
si tematicile legionare” (dar, fara
indoiala, asemenea teme legate
de spiritualitatea nationala, dintre
care unele vor reaparea in cele
ce urmeaza, pluteau n aerul
vremii).

Si cum s-ar concilia oare
adeziunea lui Lovinescu la o
organizatie violenta, criminala si
antisemita, cu fidelitatea lui fata
de invatatura lui René Guénon,
cu ,convertirea” la Islam, sau cu

elogiul permanent al kabbalei si
al misticii ebraice, ba mai mult
decat atat cu sublinierea
permanenta a ponderii majore a
elementelor evreiesti 1in
ezoterismul romanesc (mai ales
cel din Moldova, unde integrarea
valorilor traditiei iudaice ,a fost
posibila si providentiala [...],
probabil unindu-se cu o traditie
greaca”, cf. Ciubar Voda, in
Monarhul ascuns)? Cel mai fidel
discipol al lui Guénon in cultura
romana — desi Mihai Valsan a fost
si el un apropiat al Maestrului de
la Cairo — ramane fara indoiala
Vasile Lovinescu: in gedintele
grupului de initiati prezidat de el
se citeau si se comentau scrierile
guénoniste (L’Erreur spirite —
Eroarea spiritista, 1923;
L’Esotérisme de Dante -
Ezoterismul lui Dante, 1925; Le
Roi du monde — Regele lumii,
1927; Le Symbolisme de la croix
— Simbolismul crucii, 1931); multe
argumentatii lovinesciene se
bazeaza pe ideile francezului,
citat ca o autoritate incontestabila
in probleme de spiritualitate; toata
viata gi-a dorit sa realizeze un
studiu despre ,metafizica
gestului”, pe care Guénon nu
izbutise sa-l intreprinda, etc.
Corespondenta intre Guénon si
Lovinescu a fost intensa intre
1934-1940 si subzista din ea zeci
de scrisori (disponibile si pe
Internet). In cel putin trei dintre
epistolele trimise corespon-
dentului sdu roman, Guénon
abordeaza problema Garzii de
Fier. In prima, expediata de la
Cairo in 28 august 1936, pare sa
raspunda cu scepticism unor
elogii aduse de Lovinescu
legionarismului, subliniind ca nu
are Tincredere Tn anumite
Lrevelatii” si ,misiuni”, si ca nici o
miscare ,exterioara” din Europa
nu poate sa se intemeieze cu
adevarat pe ,principii traditonale”.
Ceea ce-l sfatuieste Guénon pe
tanarul roman sa faca e sa stea
in afara acestor ,activitati”, care
nu pot fi decat ,periculoase”. Mai
mult decéat atat, ,restaurarea
shivaita” de care probabil Ti
vorbise Lovinescu in legatura cu
Garda nu trebuie sa comporte in
mod obligatoriu ,0 folosire
exterioara a violentei”. In a doua



scrisoare, din 13 aprilie 1937,
Guénon vorbegte despre fortele
intunecate si despre influenta
psihica puternica a migcarilor de
tip national-social, ceea ce
dovedeste ca Lovinescu
continuase sa-l tina la curent —
pe un ton relativ elogios — cu
actiunile dreptei romanesti.
Pozitia critica a lui Guénon se
manifesta si intr-o scrisoare din
4 martie 1938, cand situatia
neclara din Romania e atribuita
unor personaje ,stranii” de teapa
lui Codreanu. Toate aceste detalii
istorico-politice au o legatura si
cu Mircea Eliade, despre care
Guénon T1i cere detalii lui
Lovinescu intr-o misiva din 14
iulie 1937.

O atenta citire in oglinda a
operelor lui Vasile Lovinescu si
Mircea Eliade ar pune in evidenta
inrudiri mai profunde decat cele
conjuncturale semnalate in
pasajele de mai sus. Cei doi par
sa fi pornit de la aceleasi
premise, din care au tras totusi
concluzii diferite. Preocuparile lor
intelectuale in ferventa lume a
Bucurestiului interbelic erau
asemanatoare: mitul, religia,
initierea, folclorul roméanesc,
istoria nationala in momentele ei
de inceput (descalecarile si
intemeierile), misticismul gi
magismul compozit frecvente in
epoca etc. Eliade nu inceteaza
sa abordeze toate aceste
domenii —mai ales dupa plecarea
in Occident — intr-o perspectiva
rationalista gi pozitivista,
epuizdnd bibliografia si
interpretarile anterioare propuse
asupra lor, in vreme ce
perspectiva lui Vasile Lovinescu
a ramas toata viata una mai
degraba nebulos-vizionara,
acesta Tncercand sa extraga
miezul viu din toate domeniile
asupra carora isi aplica curio-
zitatea intelectuala si trairea
mistica.

Aceeasi teorie a mitului fi
uneste pe cei doi eseisti, numai
cad Vasile Lovinescu se
straduieste mai constant sa se
impregneze de viata miturilor,
legatura lui cu mitologicul parand
a fi una de-a dreptul viscerala (si
formularea urmatoare mi se pare
— paradoxal! — destul de

eliadescéa): ,Ca sa fiu sincer,
aproape indiferent la orice
tragedie umana, orice mit autentic
ma cutremura si-mi prinde toate
glandele.” (Quo modo caecidisti
de caelo, Lucifer?, in Steaua fara
nume, p. 64). In contrast, la
Eliade lucrurile raman la nivelul
unei ,nostalgii” dupa o lume
patrunsa de sacru, unde
semnificatiile simbolice ale
fenomenelor sa se articuleze
intr-un sistem semiotic fara
cusur. lata ce spune Vasile
Lovinescu despre mit (si cred ca
formularea n-ar fi fost respinsa
nici de Eliade): ,Tesuta in mituri,
crescuta in ele ca unghia din
carne, societatea arhaica le
actualiza periodic prin ritual,
pentru c3, n acest fel, suspenda
timpul.” (Mitul monarhului ascuns,
in Monarhul ascuns, p. 18).
Diferenta fata de prietenul sau din
tinerete o resimte si o exprima
foarte puternic Lovinescu in
cadrul unui eseu cu caracter
teoretic (tot) despre mit: ,Erau
promisiuni in Mircea Eliade care
indreptateau sa-i cerem sa fie
incomparabil mai mult decat un
mare carturar. Nu gasim
prezenta reala a Asparsei-Yoga
in nicio carte, capitol, paragraf,
profesie de credintd din opera
marelui mitograf. Nous en
restons sur notre faim. Nu putem
exorciza o impresie de sovaiala,
de timiditate fata de altitudini.
Parfumurile cele mai rare se
evapora dintre filele cartii.
Ramanem ca Faust, numai cu
valul Elenei in maini. Fiinta ei
reala s-a infuzat evanescent in
crepuscul. Fara sa vrei iti
amintesti de o datina, care spune
ca atunci cand o comoara e
gasita de unul caruia nu-i este
predestinata, diamantele se
prefac in carbuni.” (Mit si uimire,
in Mitul sfasiat, p. 45. Teoriile
eliadesti asupra mitului le critica
Vasile Lovinescu si 1in
Interpretarea ezoterica a unor
basme si balade roméanesti, pp.
7-8).

La fel cum s-a distantat de
congenerii sai, Vasile Lovinescu
a incercat sa se distanteze
simbolic si de membrii familiei.
Intr-adevar, se poate presupune
ca apartenenta la prestigioasa

dinastie culturala a Lovinestilor —
din punct de vedere psihologic —
nu era lucrul cel mai comod cu
putinta, deoarece impunea noului
venit in cultura sa fie la naltime,
dar nu ca Eugen, nici ca Anton
Holban, ba — mai tarziu — nici ca
Monica sau Horia Lovinescu...
Presiunea modelului familial I-a
ajutat fara Tindoiala sa-si
gaseasca drumul spiritual,
precipitand niste atitudini care in
fond erau foarte naturale.
Raporturile sale cu unchiul
Eugen sunt graitoare in acest
sens; despre ele vorbeste Vasile
Lovinescu intr-o scrisoare
nedatata catre Roxana Cristian,
apartinand insa anilor 1978-79.
Sunt marturisite acolo fascinatia
pe care o exercita ,odaia lui
Eugen” din casa familiala de la
Falticeni, unde el si Anton —
Holban — erau admisi doar cu
conditia sa fie ,cuminti”. Vasile
Lovinescu Tsi aduce aminte de
solicitudinea cu care 1ii trata
celebrul critic pe copii, sau de
.pasionatul interes pentru slova
scrisa” si de ,totala curtoazie
literara” cu care il lasa sa-si
citeasca studiile in cenaclul
Sburatorul, desi acestea erau cu
totul straine de ,ideologia” liberala
a unchiului. Desi Eugen
Lovinescu este evocat cu
nostalgie, ruptura dintre cei doi
este subliniata nu doar o data in
scrisoarea din care citez: ,Ma
vad intins pe una din canapelele
camerii, cu basmele lui Ispirescu
in mana pe cand profesorul lucra
la traducerea lui din Tacit, scriind
si conpulsand un figier. Mit si
realitate. [...] Ispirescu si Tacit...
Si acum cred ca partea cea mai
buna o alesesem eu.” (Scrisori
crepusculare, pp. 103-104).

Cat despre Horia, relatiile
dintre ei au fost cordiale, desi
fratii nu se vedeau des —locuind,
totusi, ambii in Bucuresti. Fratelui
mai mic Ti este chiar ceruta
parerea asupra Jurnalui alchimic,
insa da un raspuns care
demonstreaza ca nu poate sa
treaca de la profan inspre sacru
si ca sensul initiatic al lecturii
unor meditatii alchimice Ti
ramanea interzis: ,Lunga
conversatie cu Horia aseara

asupra acestui jurnal. El sustine 15



ca valoarea lui ar creste daca ar
pleca de la concretul psihic si
fizic, daca observatiile, oricat de
transcendente si universale ar fi,
ar avea ca punct de plecare o
tasnitura spontana din categoria
relativitatii. Eu sustin ca la cineva
care e pe calea unei realizari
initiatice, chiar inainte de a ajunge
la tarm, tendinta si intentia
ascensionala a Intelectului
evertuat si dinamizat de disciplina
spirituala transforma elementele
secundare ale fiinteiomenesti[...].”
(Jurnal alchimic, 30.12.1966, p.
263). Aceasta e una din rarele
confesiuni din jurnalul autorului,
persoana intai fiind pe de-a-ntregul
coplesita de reflectiile generale
despre arta hermetica, despre
mituri, legende, arta etc. Totusi, din
cand in cand tagnesc marturisiri
indurerate despre ratarea de sine,

de pilda, care face parte dintre
temele obsesive ale generatiei 27
(o regasim si la Mircea Eliade Tn
scrierile de tinerete, mai ales in
Romanul adolescentului miop):
,O viata intreaga am fugit de mine
insumi. Dar e prea simplu spus.
Am fugit de complexele mele de
inferioritate, de spectacolul ratarii
mele. Asta e adevarat, dar nu e
complet adevarat. In fond, fug de
ocazia de a ma gasi fata in fata
cu adevaratul meu eu, cu Sinea.
Asimt Sinea, m-am angajat pe o
cale care duce la Ea, si mi-e
teama de ea pentru ca insumeaza
un asemenea vid, o asemenea
despuiere si singuratate, incat cel
mai calificat se da napoi, cuprins
de spaima.” (Jurnal alchimic, p.
266). Aceeasi stare de melancolie
nascuta din sentimentul inutilitatii,
al inadecvarii si al ratarii este

marturisita si intr-o scrisoare din
7.03.1981: ,Cred ca fac o
melancolie, din fericire cu
rezistente care sunt un fel de
colac de salvare. Este o senzatie
de vid, in sensul sinistru al
cuvantului, un fel de a quoi bon?
care ma bantue.” (Scrisori
crepusculare, op. cit., p. 150).

~opectacolul ratarii”, fuga de
sine Tnsusi, complexele de
inferioritate? Ce anume le poate
motiva in biografia exterioara a lui
Vasile Lovinescu? In aparenta,
nimic, nici studiile de drept si
meseria de jurist practicata pana
prin 1947 (acestea pentru a
continua solida traditie burgheza
a familiei), nici casatoria cu
Steliana Paunescu (care-i va fi
benefica, desi sotia nu va face
parte din cercurile de meditatie
transcendentala), nici relativ
numeroasele prietenii intretinute
cu oameni dintre cei mai diversi
(parintele llie Cleopa, mitropolitul
Antonie Plamadeala, scriitori si
poeti, artisti). Poate doar
cautarea intensa a initierii i
adevarului, care l-a purtat la
Athos in cautarea unei realizari
isihaste (1935), sau in Franta si
Elvetia, unde a obtinut primirea
intr-un grup mistic alawit (1936),
si greutatea de a pastra nestinsa
flacara cunoasterii superioare
intr-o lume total opaca la
adevarurile spirituale? Poate
teama de a se gasi fata in fata cu
energiile negative ale fiintei sale,
cu principiul incontrolabil al raului
(desi in Jurnalul alchimic sustine
ca pana si instinctele noastre
rele trebuie puse in slujba lui
Dumnezeu)? Teama de vid? Dar
vidul e nucleul experientei
mistice: majoritatea misticilor
medievali, fie ca este vorba de
bauli si krishnaiti in hinduism, de
sufistii islamici, sau de misticii
crestini rhenani (mai ales Meister
Eckhart), fac experienta Divinitatii
ca vid, ca vid de substanta, ca
neant de patimi si pasiuni, ca
neant al calitatilor obiectuale, asta
ca sa nu mai vorbim de taoism,
traditie religioasa bazata integral
pe o meditatie asupra vidului...
Insa despre strategiile de evitare
a gandului obsesiv al ratarii, va fi
vorba Tn a doua parte a
prezentului eseu.
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Dupa 25 de ani

Hadrian
. Daicoviciv

Se Tmplinesc 25 de ani de la
disparitia incredibila si profund
nedreapta a unui om care merita
sa prinda vremurile noastre. Sau,
mai bine zis, vremurile noastre ar
fi avut nevoie de el. Nu pot sa nu
ma gandesc cate lucruri ar fi fost
astazi altfel in lumea arheologiei
romanesti, ce traiectorie diferita
ar fi putut avea multi dintre noi
daca Hadrian Daicoviciu ar fi trait.
Moartea sa le-a deschis unora
unele drumuri, altora le-a inchis
anumite cai. Pe de alta parte,
nu-mi vine sa cred ca a trecut un
sfert de secol de la fatidicul 1984,
anul care mi s-a parut atunci ca
depasgise in rau imaginatia lui
George Orwell, a carui carte
reusisem sa o citesc in 1983,
adusa clandestin de prieteni din
strainatate. Imi amintesc foarte
intens gi acum senzatia de sfarsit
de lume, de prabusire a oricarei
sperante pe care am avut-o in
acea zi de toamna in care
intorcandu-ma de la Campia
Turzii, unde faceam naveta zilnic,
am aflat de la parintii mei ca
Domnul Hadrian murise
fulgerator.

Pentru mine si altii ca mine
sistemul comunist parea etern.
Tatal meu, ca fost ofiter in armata
regala, expulzat odata cu
,democratizarea” acesteia, care
refuzase toata viata cu obstinatie
sa devina membru de partid,
m-a educat fintr-un spirit
anticomunist direct. In familia
mea nu existau discutii politice pe
care copiii nu aveau voie sa le
asculte si nimeni nu-si controla
vorbele de teama sa nu aud eu.
Sitotusi, ca si clujean necasatorit
care facea naveta la Campia
Turzii si aveam sanse minime de
a lucra in orasul unde ma
nascusem si unde locuiam, ma
gandeam in aceasta vreme la o
ocazie de a intra in partid. Era
singura solutie de a Tndeplini

conditiile necesare atunci
dosarului de inscriere la doctorat,
aspiratia suprema a generatiei
noastre ce parea condamnata la
infaptuirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate. In anii
aceia aparuse o lege represiva
ce obliga intelectualii care faceau
naveta sa-si schimbe domiciliul
(adica buletinul) Tn localitatea
unde aveau locul de munca (cale
de intoarcere nu mai era, Clujul
fiind pe atunci oras inchis), iar in
caz de refuz urma sa li se
desfaca si contractul de munca.
In final ea nu s-a aplicat deoarece
i-a cuprins si pe activistii de
partid, care au reactionat in
lumea lor si au reusit sa faca
legea uitata. Cum eu nu puteam
banui acest final, fiind stresat si
lipsit de solutii, m-am dus intr-o
zi la Domnul Hadrian sa-i cer
sfatul, singurul om de la care
asteptam un sprijin. Am discutat
deschis si lejer in biroul sau de
la intrarea Tn muzeu (actuala
biblioteca a muzeului) la un pahar
de tuica. M-a intrebat aspru daca
eu vreau sa ma mut in Campia
Turzii, sau nu. l-am raspuns ca
nu. Mi-a replicat sec: ,Atunci
refuza si da-i dracului, sa vedem
ce-ti vor face”. Tot atunci imi
amintesc ca mi-a spus, privind
amenintator spre portretul lui
Ceausescu din biroul sau de
director al muzeului: ,Crezi ca
mie-mi place de asta ? Il dau jos
acuma, daca vrei! Il tin pe perete
doar pentru voi, sa pot sa va ajut”.
Am plecat acasa cu un optimism
debordant, de parca rezolvasem
problema. Hadrian Daicoviciu,
profesorul meu si seful santierului
Ulpia Traiana Sarmizegetusa
unde-mi petreceam verile, avea
aceasta imensa disponibilitate
sufleteasca, stia sa intretina
speranta, chiar atunci cand ea
practic nu exista.

Incredibil pentru acei ani de

austeritate si izolare, Hadrian
Daicoviciu reusise, pentru noi cei
care gravitam in jurul sau, dar
eram profesori de liceu prin dife-
rite gcoli, sa incheie intelegeri cu
o serie de universitati din Anglia
pentru a face schimb de studenti.
Din Romaéania ,studentii” care
urmau sa plece eram noi,
absolventi cu doi-trei ani in urma.
Este greu de explicat sentimentul
pe care I-am avut eu, un amarat
de profesor navetist, cand in
1982 am primit o scrisoare de
invitatie din partea Profesoarei
Rosemarie Cramp de la
Universitatea Durham pentru a
participa o luna la cercetarile sale
arheologice din Scotia. Cum
cineva avusese grija ca
scrisoarea sa se rataceasca si
sa ajunga pe cai ocolite la mine,
prea tarziu pentru a putea da curs
invitatiei, am Tncercat totusi sa
obtin pasaportul. Un ofiter de
securitate la care am fost chemat
m-a sfatuit sa vizitez intai
Romania gi apoi sa aspir la o
calatorie in Anglia. In anul
urmator, planuind din nou
plecarea in Tara Galilor impreuna
cu prietenul si colegul Al
Diaconescu, dandu-ne seama ca
nu avem de fapt sanse reale de
a reusi sa plecam (améndoi fiind
necasatoriti), am apelat din nou
la sprijinul Domnului Hadrian.
Cum noi doream sa plecam cu
masgina prietenului englez Mike
Dawson aflat in cadrul acestui
schimb la Sarmizegetusa si el
avea o data fixa cand ii expira
viza si trebuia sa paraseasca
Romania, situatia parea si mai
complicata. Mai era circa o
saptamana si noi nu aveam nici
o informatie despre cererile
noastre de pasaport. Atunci a
intervenit providential Hadrian
Daicoviciu. O zi intreaga, de pe
la 9 dimineata, pana seara pe la
7 am stat toti trei acasa la Sandu
Diaconescu, savurand o raritate
a epocii, o sticla de cognac
,Metaxa” si discutédnd arheologie,
iar din ora in ora (fara exagerare),
Domnul Hadrian telefona
generalului loana, comandantul
securitatii Cluj, discutdnd mai
mult cu secretara, seful ei fiind,
chipurile, plecat sau ocupat. Era

intr-o joi seara la ora 19,30 cand |7



i s-a transmis ca putem veni dupa
pasapoarte pe strada Traian la o
intrare dosnica. Intre timp Domnul
Hadrian s-a dus la ora inchiderii
la Agentia CFR sa ne obtina, cu
relatii, bilete la Bucuresti pentru
acea seara. A doua zi, vineri,
trebuia sa obtinem viza Marii
Britanii si vizele de tranzit ale
R. F. Germania si Frantei intre 9
si 12 cat erau deschise amba-
sadele, colegul englez urmand sa
plece luni. Cineva care stia toate
aceste lucruri calculase ca asa
ceva este imposibil de realizat si
deci vom aduce, probabil, inapoi
pasapoartele nefolosite. Si totusi,
cu incongtienta, tupeu gi noroc am
reusit, iar luni am si plecat ! Dupa
o luna, cand ne-am intors si abia
asteptam sa dam ochii cu Domnul
Hadrian, noi care, fiind convingi ca
el prezentase garantii la securitate
pentru noi, veneam mandri sa-i
aratam ca s-a putut baza pe
onoarea noastra, ca nu i-am facut
greutati ramanand in Anglia cum
obisnuiau cei mai multi care
scapau din Romania, ne-a privit cu
mirare si ne-a intrebat cu un ton
distrat si ugor dezamagit: ,V-ati
intors ?”, “Mari fraieri”, “De aia v-
am trimis eu?” dupa care a zambit
binevoitor si subiectul a fost inchis
pentru totdeauna, fara sa stim
vreodata daca ne-a tachinat, sau
a vorbit serios.

Desi nu lucram in cercetare
unde visam, primiseram o
supradoza de optimism, reusi-
seram ceea ce putina lume
reusea atunci, trecuseram prin
Austria, Germania Occidental3,
Belgia si Anglia, vazuseram mari
muzee, vizitaseram mari santiere
arheologice in lucru, ne minuna-
seram descifrand metodologia si
tehnicile sapaturii arheologice
care se practicau in Europa. Ne
intorceam acasa cu sentimentul
ca deveniseram niste initiati
dornici sa impartasim si altora
secretele dobandite. Si tocmai
cand ne gandeam la perspective,
omul care se afla in centrul
acestor vise a disparut brusc.
Socul a fost profund. Cei din jurul
sau deveniseram aproape mistici
in acele zile. Ne-am intalnit mai
multe seri Tn apartamentul lui
Dorin Alicu, omul cel mai apropiat

I8 de Hadrian Daicoviciu, impreuna

cu Sandu Diaconescu, Sorin
Cocis si Adela Paki (disparuta si
ea prea devreme), beam ,café
Val d’lsére”, pasand de la unul la
altul cu gesturi rituale recipientul
elvetian special, rotund, de lemn
de cires roscat si sorbind cafea-
ua aromatizata si alcoolizata
fierbinte ascultam “Bolero” de
Ravel de zeci de ori, piesa
muzicala favorita a Domnului
Hadrian si juram s& mentinem
unitatea echipei sale. Din pa-
cate, armonia a durat prea
putin si astazi cei mai multi din
acel grup nu mai lucreaza la
Sarmizegetusa.

Pe parcursul acestor 25 de ani
multe s-au schimbat. Dintre ideile
si convingerile stiintifice ale lui
Hadrian Daicoviciu unele nu mai
pot fi astazi sustinute. Cercetarea
epocii romane in special a facut
mari progrese n acest interval de
timp. Ramane insa in memoria
celor care l-au cunoscut si au
lucrat cu el, sistematic, sau
ocazional, un om care a fascinat

prin farmecul personal si
inteligenta sclipitoare, pentru care
viata (nu foarte fericita), atata cat
i-a fost destinata, a fost traita la
intensitate maxima. Pentru mine
si altii din generatia mea, Domnul
Hadrian a inglobat speranta,
optimismul, curajul intr-o lume
stramba si bolnava care ne
ameninta fiinta. Pentru cei care
nu eram croiti sa traim n exil,
sansa de a fi in preajma unui
asemenea caracter ne-a asigurat
supravietuirea morala. As spune,
fara sa exagerez, ca intélnirea cu
acest om ne-a format, nu doar
profesional (desi cursurile sale
erau modele de elocventa si
logica, fiind greu sa nu-i dai
dreptate chiar atunci cand era
evident ca nu avea), dar ne-a
sadit si puterea de a continua, de
a nu renunta la un ideal. Idealul
fiecaruia dintre noi, constientizat
sau nu, era sa ajungem ca
Hadrian Daicoviciu.

Coriolan Horatiu Opreanu
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Tn perioada 5-17 iulie, sub indru-
marea Ruxandrei Cesereanu, s-a
desfasurat la Portul Cultural Cetate,
cu sprijinul poetului Mircea Dinescu
si al Mariei Dinescu, tabara de
scriere creativa O mie si una de
nopti. Unul dintre cele mai recente
proiecte ale Centrului de Cercetare
almaginarului Phantasma, din Cluj,
workshopul a avut ca punct de
plecare povestile Seherezadei,
propunandu-si sa dezvolte per-
sonaje si istorisiri abandonate in
textul original. Provocarea a con-
stat pe de o parte in ainsusi ritualul
si constantele stilistice ale poves-
tasilor de odinioara, iar pe de alta
in a concura virtuozitatea si fan-
tezia acestora, pastrand binein-
teles decorul si cutumele lumii
arabe. Procesul de adaptare, care
a durat mai mult de un an a re-
prezentat pentru multi o provocare
atat din punctul de vedere al
limbajului cat si din cel al limita-
rilor creative.

Povestile scrise de fiecare au
alternat cu povestile scrise la mai
multe maini sau colective si
fiecare dintre acestea a fost
supusa unei analize riguroase
finalizatd cu discutiile si
corecturile de rigoare. Numarul
participantilor a variat pe
parcursul atelierului insa cei care
s-au regasit la finalul expe-
rimentului, Tn numar de 12, au
reusit sa treaca peste dificultatile
tehnice si observatiile inerente
pentru a ajunge la o coeziune atat
a scriiturii cat si a grupului.
Printre acestia, ca povestitori
incercati, s-au aflat, cum se gtie,
Ruxandra Cesereanu si Bogdan
Papacostea, cel din urma
redactor-sef al revistei Tomis.

Ambianta in care s-a produs
ultimul ciclu de istorisiri a fost

Tabdara de scriere

creativa
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O mie si una de nopfi

fermecatoarea mosie dunareana
Port Cetate, situata la granita
cu Bulgaria si cunoscuta in-
deobste pentru generoasa
gazduire oferita anual diverselor
workshopuri. Inger Parc, alter-
nativa turistica dinesciana, cu
ale sale sculpturi si repere
nostalgice, a reprezentat pentru
povestasii ad-hoc ceea ce portul
Bassrei va fi insemnat pentru cei
din vechime. Mansarda cona-
cului, pontonul, sania acum
lipsita de cai ori treptele spre
Dunare au fost locurile preferate

pentru incropirea ratiei zilnice de
povesti, care, astfel inspirate
s-au dovedit a fi printre cele mai
izbutite ale atelierului.

Pentru a patrunde si mai
adanc in atmosfera celor O mie
Si una de nopti, $i mai cu seama
in cea culinara, povestasii au
fost haiduceste ospatati: limba cu
castraveti si masline care a sporit
limbutenia fireasca a mult-
cartitorilor, ori somnul urias (de
60 kg) la protap, servit pe

/

furtuna, intovarasit de muzica
lautareasca, sau spuma de
visine ce ducea cu gandul la
serbeturile si zumaricalele
cofetarilor din sukul arabesc de
odinioara si, sa nu uitam,
sultanele-placinte care si-au
croit cale pana in povestile
degustatorilor. Pacaliti de
mestesugitele vorbe ale po-
vestasei-dintai (R.C.) sa astepte
friptura din sarpe de Dunare,
aspirantii depringi cu traiul bun au
trebuit s& se multumeasca cu
alternativa mai putin exotica a

slaninutei afumate si fierte in vin.
Carafe dintr-acesta, fie el
chihlimbariu ori rosu aprins, le-
au fost oferite musafirilor
deopotriva cu reprezentatiile
fanfarei oltenesti.

O noua pacaleala (se vede ca
pe unde se aduna tesatorii de
cuvinte, nu lipsesc nici poznele)
a fost omleta din ou de strut. Si
ca sa nu ramana doar cu farsa,
ucenicii au cerut sa vada cu ochii

lor cei sase struti care, suferinzi 19



de caldura, s-au aratat in cel mai
bun caz indiferenti la flashurile
vizitatorilor. O alta excursie a fost
cea la Calafat, de asta data in
numar restrans (restul fiind
pesemne la curent cu averti-
zarea de caniculd), unde s-au
cautat si s-au putut vedea
cartierul boieresc ori portul.
Bulgaria s-a dovedit deopotriva
aproape si departe, caci ravnita
vizita a Vidinului nu s-a putut face
din motive organizatorice (iar de
fnotat nu s-au incumetat nici cei
mai doritori).

Povestasii au avut la randul lor
oaspeti, deoarece in scurt timp
au aparut si cativa jurnalisti
interesati de experimentul literar
de pe malul Dunarii. Si astfel
s-au trezit ca le sunt inregistrate,
ca sunete de fundal, pe langa
interviurile cuvenite, chiar esca-
padele la dude, scaldatul in
Dunare, cantarile la chitara si, de
ce nu, clickul expressorului. Cu
toate ca ar fi rAvnit mai degraba
la anonimatul istorisitorilor din
Damasc, cei noi nu au avut ce
face si au trebuit sa stranga
telegenic din ochi pe cand lumina
camerei de filmat se oprea
asupra lor.

Sesiunile de lectura si
discutiile surprinse de obiectiv
au expus céateva dintre
rezultatele orelor petrecute
scriind, activitate care a ocupat
0 buna parte a zilelor petrecute

la Cetate. Dupa repartizarea
subiectelor, dimineata era mai
intotdeauna alocata scrisului,
dupa-amiaza urmand a fi
analizate povestile rezultate.
Imaginatia participantilor ticluia
iar gi iar noi patanii pentru
negustorii, sultanii, cadanele,
camilele, piticii si efritii a caror
soarta le fusese incredintata.
Cateva dintre cele mai reusite
povesti au fost citite Tn ultima
seara chiar gazdelor. Acestea
deopotriva cu altele de seama lor
vor fi pesemne publicate pe viitor
intr-o carte.

Cat despre intoarcerea acasa

a istorisitorilor, si aceasta a fost
de poveste, caci pe langa ca abia
prinsera trenul din Bucuresti,
acesta se opri indata fiind tras
semnalul de alarma, pentru cala
Brasov sa ia foc si locomotiva.
Cu toate aceste marunte nea-
junsuri nu ai fi putut ghici urma
de nemultumire pe fetele
impricinatilor, caci amintirile, mai
cu seama culinare, fii tinura
ocupati intr-atat incat uitara de
intarzierea de doua ore a carpetei
zburatoare autohtone ce se
intorcea din tardmurile inchipuite
ale celor O mie si una de nopti
catre Cluj.
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Imi propun in cele ce urmeaza
sa prezint cateva teme ale
studiilor Iui Matei Calinescu.
Volumele la care ma voi referi
sunt alese n functie de preferinte
subiective si ma va interesa mai
degraba metodologia, fara a
avea pretentia de a urmari toate
demonstratiile. Stim foarte bine
ca modernitatea literara si istoria
conceptuald au reprezentat
obiectul si metoda privilegiate ale
cercetarii lui Matei Calinescu, dar
preocuparea pentru modernitatea
culturala a fost insotita de o
discutie substantiala a celuilalt
termen antonimic: categoria
estetica a clasicismului.

Ce este un clasic?

Clasicismul european, studiu
din 1971, se propunea ca o istorie
conceptuala. Istoria categoriilor
estetice si culturale a fost una din
constatele literaturii comparate
in viziunea lui Matei Calinescu.
Scopul este acela de a gasi
,esenta” categoriei estetice
studiate prin sondarea originilor
conceptului si observarea
evolutiei sale. Delimitarea ariei
semantice a termenului urmeaza
trei directii: ,axa evaluativa”, ,axa
temporald” si ,axa clasificatorie”,
in intentia de a surprinde
valentele conceptului sub aspect
estetic, diacronic si morfologic.

Pentru romani, classicus avea
mai intai un sens social: desemna
membrii clasei sociale privilegiate.
Textual, termenul calssicus, atat cu
sensul propriu cat si in sensul
x<deviant’, ce va face cariera, apare
la Aullus Gellius in Nopti atice
(secolul II). Clasici sunt gi poetii ori
oratorii din vechime, cei care au
rezistat probei timpului, dar, maiim-
portant, scriptor classicus se

Istoria conceptelor in
viziunea lvui
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Matei Cdalinescu

defineste prin opozitia cu scriptor
proletarius; termenul ramane
deci profund marcat social.
Semnificativ este contextul
aparitiei cuvantului in limbile
vernaculare in secolele XVI-XVII,
prin Melanchton (1519) sau
Thomas Sébillet (1548). La ambii
are sensul de ,,canonic”, iar ideea
de clasic-autor care a rezistat
probei timpului devine sensul
dominant. Faptul ca termenul
apare la Sébillet in Art poétique
francgois este din nou ilustrativ. In
secolul XVI asistam la o proliferare
de arte poetice, dovada ca
literatura, fie si in sensul mai larg
de bonnes lettres, devenea un
subiect de reflectie estetica, un
subiect ce isi cauta domeniul. Mai
mult, dupa cum sugereaza si titlul
pe care l-a ales Sébillet, clasici
sunt si unii autori francezi me-
dievali sau renascentisti: clasicii
devin un corpus ,national’, daca
termenul nu este impropriu pentru
aceasta vreme.

Urmatoarele doua secole
marcate de schimbari religioase
si institutionale pot fi concepute
ca secole de criza. Matei
Calinescu vorbea de o ,criza a
congtiintei” ale carei ,compen-
satii estetice” ar fi barocul.

Clasicismul european propune
o reconstructie a tranzitiei de la
gustul baroc la rococo si cla-
sicismul francez. Barocul literar
francez s-a canalizat in mare
masura in cultura salonarda de
secol XVII. Tipul ideal al culturii
salonarde este 'honnéte homme.
Matei Calinescu insista asupra
caracterului extra-literar al
fenomenului pretiozitatii fran-
ceze. De altfel, precum se
intdmpla cu etica si codificarile
stilului curtenesc din Evul Mediu
si Renasterea timpurie, o limita

~

/

intre literatura si joc de societate
este dificil de trasat. Schemele
ideale la care se raporteaza
Matei Calinescu ii permit sa nu
reduca literatura la contextul
social, o atitudine teoretica
indrazneata in 1972 in contextul
ideologiei comuniste.

La capatul analizei sale,
Matei Calinescu conchidea:
.esenta clasicismului se afla
concentratda in postulatul
rationalitatii actului artistic”.
Desigur, ,rational” se poate
spune intr-o multime de sensuri:
sa ne gandim la utilizarile unui
Max Weber care totusi nu a gasit
.esenta” capitalismului ci un
idealtip, un construct mental.
Creativitatea combinatorica de
tip manierist nu este mai putin
rationala ca act artistic. Totusi,
credinta in caracterul ,natural’,
ordonat si rational al conventiilor
literar-culturale pare a defini
atitudinea clasicista in toate
sclasicismele” europene.

O limita a istoriei conceptuale
mateicalinesciene se poate
intrezari aici: este vorba de
oscilatia intre gasirea unei
,esente” a unui fenomen cultural
si congtiinta faptului ca este
vorba de reconstructii ideale.

Poetica moderna

Conceptul modern de poezie
(1972) porneste de la paradoxul
ca poezia (lirica) este in mare
masura o preocupare relativ
recenta. Conceptual, numele si
categoria de ,liric” devin o
preocupare sistematica a
esteticii ca disciplina autonoma,
in secolul al XVlll-lea. In
Antichitate sau Evul Mediu,

idealul poeziei nu era unul liric. 1|



In mésura in care putem vorbi de
un lirism la trubaduri de exemplu,
trebuie sa tinem cont ca lirismul
avea inca un sens propriu: de
piesa muzicala, cel putin panain
secolul al XlIV-lea, dovada ca
poezia nu avea un limbaj propriu.
Poezia clasica poate fi definita ca
mimetica si tranzitiva, o poezie
ce foloseste un limbaj ,care in
formele lui cele maiinalte (forme
ce se intalnesc in genurile
superioare) se deosebeste de
limbajul comun din aproape toate
punctele de vedere, cu o singura
exceptie de seama: ambele sunt
guvernate de legile aceleiasi
logici”. Logica internd a poeziei
devine preocuparea constanta a
modernigtilor, mai mult decéat a
poeziei baroce sau manieriste, in
care nu putem vorbi de o cautare
a specificitatii limbajului poetic.
Antimimetismul manierist tine de
optiuni metafizice straine
lirismului modernist.

Sub aspectul principiilor
poetice, divortul fata de poetica
traditionala tine de deprecierea
idealului mimetic. Prin Cercetarea
filosofica asupra originii ideilor
noastre de sublim si de frumos
din 1757, Ed. Burke reuseste sa
impuna o viziune ,simpatetica”,
non-mimetica, asupra conceptiei
moderne despre poezie.
Romantismul unor Novalis sau
Leopardi va reabilita imaginatia
ca facultate nobila a spiritului,
adesea pe un fond cvasi-mistic
al cautarii principiului unificator al
artelor: ,principiul muzical” ca
Lexpresie a sufletului” la Novalis.
Un alt teoretician romantic,
Coleridge va fundamenta teoretic
facultatea superioara a spiritu-
lui, imaginatia, distingadnd in
Biographia Literaria, o imagina-
tie primara (ce participa la sinte-
za transcendentala si formarea
orizontului  obiectual), o
imaginatie secundara (ce
pastreza din puterea creativa a
primeia) si fantezia, ca un mod
al memoriei, o imaginatie
mecanic-reproductiva.
Imaginatia secundara este
vehiculul creatiei artistice,
apanajul geniului care topeste
materialele existente si le
reaseaza intr-o sinteza ,esem-

11 plastica”.

Totusi, ,inceputurile poeziei
pure” se gasesc in eseurile lui E.
A. Poe: ,Filozofia compozitiei” i
~Principiul poetic”. Si la acesta
intalnim asocierea poeziei cu
muzica, reveriile unificarii
acestor arte pentru elevarea
sufletului (distins de ,inima@” cu
idealul sau, pasiunea, si intelect
cu idealul sau, adevarul). As
adauga ca nu este totusi inca
vorba de o muzicalitate interna,
specific lirica. De altfel, E.A. Poe
a primit critica acida, poate
nemeritata, a lui R. W. Emerson
care l-a numit the jingle-man.
Desi Matei Calinescu insista pe
conceptia poetica a lui E. A. Poe,
cred ca R. Wellek (in History of
Modern Criticism) are dreptate
cand observa ca in Philosophy
of Composition, cel putin, reteta”
lui E. A. Poe are mai degraba
valoare programatica decéat
,<documentara” si este menita sa
socheze atitudinea obisnuita,
romantica, cu privire la inspiratia
poetica, nu sa ofere ,dezvaluiri”
din ,culisele” creatiei.

Tendinta de poetilor de a
teoretiza actul poetic isi gaseste
in E. A. Poe unul din precursori.
Eseurile sale au avut o influenta
enorma asupra modernismului
liric: ,Logica procesului de creatie
e rationala in toate punctele ei
de pornire, desi finalitatea ei
este de a prilejui o experienta
metarationala, o traire pur
spirituald”, afirmatie ce aminteste
de conceptia moderna a artistului
ca homo faberla Hugo Friedrich.

Baudelaire, marele cititor al lui
Poe, va proslavi artificialul,
urbanul, anorganicul, modernulin
toate formele lui, spre deosebire
de conceptia romantica, organic-
naturala asupra frumosului, cu
toate ca programul ,co-
respondentelor”, al analogiei
universale este de certa pro-
venienta romantica. Frumosul nu
mai este the sole province of
poetry, precum pentru E. A. Poe,
ci deja Victor Hugo aducea in
avanscena categoria estetica a
uratului. Daca la Mallarmé
puritatea limbajului poetic este
definibila prin opozitie cu lim-
bajul prozaic, la Rimbaud si
Lautréamont limbajul poetic
integreaza antipoeticul, de unde

Loriginile poeticii antipoeticului”.
Sub aspect semantic, literalita-
tea versurilor este contrapusa
distinctiei poeticii clasice intre
un sens propriu si unul figurat —
tropul ca invelis ornamental
al continutului moral, util.
Simptomatic este raspunsul lui
Rimbaud la intrebarea ce a vrut
sa spuna in ,Un anotimp in
infern”: J’ai voulu dire ce que j’ai
dit, littéralement et dans tous les
sens. Este o literalitate a
intranzitivitatii si, paradoxal, a
polisemiei dupa cum afirma
discipolul lui Tudor Vianu.

Matei Calinescu nu neglija
intentia auctoriala in serviciul
demonstratiei sale. Tentatia
istoriei teleologice a literaturii
moderne, literatura ca subiect
ce se implineste pe sine, me-
tanaratiune modernista prin
excelenta, detectabila la un Hugo
Friedrich bundoara, este evitata
si demonstratia este sedu-
catoare. Modernismul nu este
liniar, progresiv, o0 respingere
totala a traditiei si cautarea
puritatii limbajului poetic, o
cautare care ar esua in avan-
garda. Astfel, la un T.S. Eliot,
traditia este un termen-cheie, iar
limbajul poetic este prin ex-
celenta ,impur”, valorificand
prozaicul. Aici are originea si
minimalismul unui poet ca
William Carlos Williams. In
imagismul lui Ezra Pound sau
modernismul lui T.S. Eliot putem
observa influenta whitmaniana,
chiar dacad adesea este
polemica, mai ales respingerea
retorismului, un ,pacat” de care
nu au scapat romanticii. Poate ca
o istorie literara a modernitatii din
perspectiva atitudinii fata de
retorica ar merita sa fie scrisa.

Avangardele se nasc din solul
modernist al cautarii unei puritati
imposibile, opundnd maximei
.artei pentru arta”, ,non-arta
pentru non-arta” (Tristan Tzara),
sau cel putin aseasta este
naratiunea-cliseu. Se poate
stabili conventional nasterea
avangardei in preajma Primului
Razboi mondial, cu primul
manifest futurist al lui Marinetti
din 1909. Matei Calinescu
incercase o tipologizare con-
secventa a avangardelor din



perspectiva conceptiei asupra
limbajului. Astfel ar exista doua
tendinte redevabile futurismului
si, respectiv, suprarealismului. In
prima tendinta, limbajul este
mereu pus in slujba revolutiei
continutistice (nu formale), iar in
a doua tendinta, in slujba ima-
ginatiei creatoare. De aceea,
intre suprarealism si romantism
se pot stabili paralele sur-
prinzatoare: ,Lasand la o parte
numeroase nuante, de o
fnsemnatate, la urma urmelor,
secundara, am putea spune ca
suprarealismul nu e altceva
decat o radicalizare de tip
avangardist a unora dintre
aspectele romantismului (si nu
mai putin ale simbolismului, in
masura in care acesta descinde
el Tnsusi din romantism). Poezia
conceputa nu ca un mod de
cunoastere, ci ca singurul mod
de cunoastere; nu ca un mod de
a reflecta sau reprezenta lumea,
ci de a o recrea si chiar de a o
transforma (sa ne amintim de
Novalis care insista asupra
necesitatii de ,a romantiza
lumea”); nu ca o marturie a
straturilor evidente ale spiri-
tului, ci a substraturilor si
substructurilor lui profunde; nu
ca un produs al constiintei
(prizoniera tiparelor impuse de
ratiune), ci al inconstientului —iata
cateva elocvente paralelisme
intre romantism si suprarealism”.

Meditatia aupra devenirii
avangardelor si a dialecticii ei
este mai veche la Matei
Calinescu si este suficient sa
mentionam antologia Eseuri
despre literatura moderna
(Editura Eminescu, Bucuresti,
1970) cu eseul O incercare de
definire a notiunii de ,avangard&a”
in literatura, dar si Evolutia
avangardei literare in Romania.
,Esenta avangardei”, difera de
cea a modernismului tocmai prin
caracterul secundar pe care-|
acorda noului ca atare,
,modernolatria”’ nefiind decat un
nume de lupta atasat spiritulului
de negatie specific avangardist:
,As face observatia parantetica,
pornind de la citatul transcris, ca
avangarda e in genere foarte
putin interesata de chestiunile
formale (desi cei mai multi dintre

cei care s-au ocupat de ea
considera ca acesta este un
aspect esential) si ca, in schimb,
tendinta centrala care anima intr-
un fel sau altul toate curentele
din cuprinsul ei, este una
continutistica (cum era de
altminteri firesc, caci negatia e o
problema de continut, si nu de
forma)”.

Modernitatea culturala

Cinci fete ale modernitétii.
Modernism, avangarda, deca-
denta, kitsch, postmodernism
continua proiectul mateicali-
nescian de cartografiere a
modernitatii dintr-o perspectiva
mai larga. Cartea se inspira si
modifica trihotomia sociologului
american Daniel Bell intre
modernitatea politica, cea tehno-
economica si modernitatea
culturala, reducand-o la opozitia
intre modernitatea burgheza,
progresista si rationalista si
modernitatea estetica ce se
definea reactiv la primul tip de
modernitate in ciuda originii
comune, individualismul: ,(...)
modernitatea estetica fsi
dezvaluie cateva din motivele
profundei sale « vocatii a crizei »
si a alienarii fata de cealalta
modernitate, cea burgheza, care
cu toata obiectivitatea si
rationalitatea ei, a pierdut dupa
declinul religiei orice justificare
metafizica sau morala riguroasa”.

Cu istoria conceptului de
,modern”, Matei Calinescu se
apropie de consideratiile din
Clasicismul european despre
,cearta dintre antici si moderni”
ca una dintre cele mai
semnificative instante de erodare
a autoritatii traditionale in istoria
conceptului de modern. Spre
deosebire de Conceptul modern
de poezie, in Cinci fete ale
modernitatii, modernismul si
modernul nu sunt analizati numai
din pespectiva poeticilor, ci in
relatie cu fenomene extra-
estetice, prilejuind interpretari mai
degraba filosofice: ,Parerea mea
personala este aceea ca
modernitatea in general, si
modernitatea literara in special,
sunt fatete ale unei congtiinte a
timpului care nu a ramas aceeasi

de-a lungul istoriei si ca teoria lui
Baudelaire asupra modernitatii
nu poate fi extinsa in aga fel incat
sa cuprinda intreaga literatura,
pur si simplu pentru ca
modernitatea este o inventie
relativ recenta, care are prea
putin de spus despre acele tipuri
de experienta estetica indiferente
fata de timp”.

Abordarea avangardei literare
este mai amanuntita in aceasta
opera de sinteza, pusa in relatie
cu avangarda politica mai ales a
secolului XIX, cand fie avangarda
artistica este pusa in slujba celei
politice, ca la utopistii moderni,
fie avangarda artistica isi spo-
reste potentialul revolutionar
independent de politica. La un
Rimbaud, cele doua avangarde
se unesc. Postmodernismul, ca
avangarda institutionalizata in
prima editie a cartii sau curent
aparte in a doua editie, survine
pe fondul unui relativism istoric
ce rastoarna logica acelui
capitalism incipient studiat de
Max Weber. Daca pentru
protestanti, gratificarea trebuia
amanata, ,implinirea sinelui”
postmoderna este adesea
sinonima cu placerea nemijlocita
oferita de kitsch. Sinonimia nu
este perfecta, iar niste scriitori ca
Samuel Beckett sau Th.
Pynchon, calificati drept
postmoderni, nu sunt mai putin
sofisticati decat modernistii
,clasici” ca Proust ori J. Joyce.

Matei Calinescu accepta ideea
sfarsitului marilor ideologii (de la
Daniel Bell), a crizei valorilor, dar
integreaza acest scenariu in
evolutia formei mentale moderne.
Conceptia lui Matei Calinescu
este destul de convingatoare,
desi as inclina sa cred alaturi de
un John Gray ca marile naratiuni
sau ideologii nu au murit, holisme
nationaliste gi religioase sunt
foarte prezente azi, doar ca sunt
secundate de o ,proliferare” a
micro-ideologiilor.

Istorie literara

Studiile lui Matei Calinescu nu
pot fi integrate unei scoli anume,
unui —ism teoretic, in afara poate
de ,scoala” de literatura

(continuare in pag. 33)
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TABLOURI PARIZIENE 2009

Rond de zi
1. Banca la Jeu de Paume

in fata, vuiet, Place de la Concorde.
Cum pe-un vapor as sta. Statui tin sfat.
Tnaltul Obelisc, Fantani, la bord.

Si soarele, un cap ghilotinat.

2. Jardin des Tuileries

O fata, pe o banca. Zveltete. Sa spui: cupa

Cu tinerete. Pe cand tu treci spre lac, ti-observa
Surasul, scris; si pe-al ei, In suflet ti-| surupa —
Ca peste-un zid, albastra, o, de glicina, jerba.

3. Bazinul din gradina Tuileries

Lasi Jeu de Paume. Bazinul octogonal. Nu-|
scapi:

Parc-o oglinda pentru-o regina. lei un loc,

Far-sa clipesti. Pe apa, rate; in apa, crapi

Si umbra ta, statuie intoarsa. Cat noroc!

4. Spre I'Orangerie

Dar nuferii, pictati de Monet, Les Nymphéas

(La pas cu Sena, in lung de cheiuri, poti pluti,

Suflet al meu, bateau-moche!), ce ieri, la
Giverny,

In stampe japoneze doar, i-am privit vreun ceas...

5. In I'Orangerie (I)

Ci, nemuriti! Prin treizeci de ani, trecuti din moarte

La viata. Opt, gradinile, imprejur, din cer.

Stau intre-albastruri, ocruri, captiv; exult, disper.

Si-un cor de ingeri spre-un alt tardm stand sa ne
poarte...

6. In I'Orangerie (1)
Ci ,nemuriti”, la Orangerie. Parca zburand

Gradinile, de apa, de aer, 8, in cer.
Sunt intre-albastruri, rosuri, captiv. Exult, disper.

2 In anii-optzeci... Si toate, si inca, pe pamant!

7. Statuia

lar cand sa pleci, cu-amurgul — Dar, Doamne-
amurgul, ce-i? —
Sarutul lui Rodin, incheind un rand de tei!
Cei doi, goi, verzi, stransi. Brusc, o metisa un
pas face.
Din bronz, sau in spre tine. Un blitz. Si multa
pace.

8. Poduri

Si ,Sous le pont...”l Numeri, la pas, vreo zece...
~Faut-il qu’il m’en souvienne...”, acest refren!
,Vienne la nuit sonne I'heure”, ,coule la Seine”.
Pont, Mirabeau. Si ziua, care trece...

Doua momente
La Défense 1

Aici, la Arcul Mare ajuns, sa urc sub arc,

De unde norii-n cer in spre Etoile se sparg.
Elipse, unghiuri, cuburi, patrulatere, sfere...

n ,les espaces limpides”? Vre al unei alte ere?

La Défense 2

Dar beat de-atata cer, s-o iau oblu, fara preget,
Cezar in for, in toga de trepte, drept spre Deget,
Spre stangal 1l fixez cu privirea, pana jos.

lau in primire? Cad vast pe mari, un albatros?

La Défense 3

A-ntaia! Stau uimit tot privind, cum de la mana
S-ar fi desprins, si-n piatra e fala sa ramana,
A cui Ti spune mortii: —VVom mai vedea! imi zic
Patruns. Si i esti lumii, o clipa, un... buric.

Atelier Bréncusi 1
N-au vrut sa-l ia ai tai, de fapt altii — cui, ce-i

pasa?
L-au preluat, ai preajmei. Il scriu ca noi. Il tin,



Siil arata lumii. Din toate, cred in crin,
Florile lumii”! Cum, in Paris, din nou acasa!

Atelier Bréncusi 2

Locul si I-a schimbat de trei ori paAna acum.
Ti vad de fiecare data smerita zestre,
Sitemerara: in fara limite un drum —
Coloana Infinita si zece-n zbor Maiestre...

Atelier Bréncusi 3

Dar altfel, iata, chip de-a te mai juca un pic;

Ori de-a invinge-oprelisti: Sarutul. Tors de fata.
Cocosul. Cupd. Foca. Leda. Poarta sculptata.
Pestele. Vrijitoarea. Muza... Nu dau nimic!

Alte tablouri

1. Les deux rives

Leg strazi de strazi, cu noduri de Poduri si
Palate,

Biserici si Muzee, Teatre si Gradini —

Pagini de stanga, pagini de dreapta, ilustrate.

Si-o cafenea! Marly? La Palette? Vom bea lumini.

2. Catedrala Notre-Dame

Pe insula cu-aceasta supra-ncarcata nava.
Merge spre vest. Dar suie, de fapt, prin tot, la cer.

Fecioara, care-adoarme. Crist, pururi numai
slava.
Sidiavolul, de piatra. $i Charlemagne, de fier.

3. Buchinistii

Cu lon Pillat, pe cheiuri, si eu, ca un ecou.

Caut poeti mai vechi simboligti, ndrav mai nou.

Deschid, inchid. O lume, in lungile cutii...

,Rue-Git-le-Coeur”; ,Rue de la Huchette”. Sa tot
revii!

4. Hotel pe Rue de I'Ecole de Medicine

Aci am stat, era-n mai, si-atuncea, intr-un an...
Tntr-un salon, la geam, asteptand, Emil Cioran.
Pentru-o scrisoare. Cadrul, acelasi, cunoscut.
Intru, iau loc. Din strada, acum. Mi s-a parut?

5. In holul hotelulului Saint-Pierre (varianta)
Deodata-n cale-mi iese Cioran, ca din eter.

pa dintr-un gros, de el, tom, de la Joseph Gibert.
li aduceam, stia, noutati, din... Rasinari.

Intru. lau loc. Te vezi cum din lift apari, dispari...

6. Inscriptie pe Fantana Saint Michel

Cu toti poetii Frantei, aci-nfloresc si sanger,

Pe dale-n fata Senei — vai, cei mai multi d’antan!
Cu cine-am intalnire, I-astept la sfantul Inger -
Care-i n aripi, si il invinge pe Satan.
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Imaginea Sfintei Fecioare,
dimensiunile multiple care i-au
fost acordate cu generozitate din
diferitele puncte din care a fost
abordata personalitatea feminina
cea mai importanta a religiei
crestine, raporturile ei cu ingerii
vestitori, cu Dumnezeu Tatal si
cu Fiul sau au starnit interesul
nu doar al teologilor sau al
cercetatorilor fenomenului
religios in general, ci si al multor
poeti si prozatori de pe intreg
globul si din toate timpurile. Nici
italienii nu s-au dovedit mai
prejos. Dimpotriva, ei au fost
printre primii care au facut sa
patrunda in literatura acest
argument, Tn cadrul simbiozei
credinta / rostire prin care si-au
manifestat religiozitatea, in-
cercand sa gaseasca modalitati
noi de a defini fiinta acesteia,
dimensiunea materna si
spirituala, si ritmuri care sa
sustina aceste elemente de-
finitorii ale personalitatii cu
totul exceptionale a Sfintei
Fecioare.

De-a lungul timpului, inca de
la primii zori ai literaturii
peninsulare, care se contureaza
deja in jurul anului 1000,
numerosi au fost autorii care i-au
dedicat Madonnei opere de reala
sensibilitate si de profunda
meditatie. Fie ca au apartinut
unor ordine religioase acceptate,
fie ca s-au aratat atrasi de o
anumita doctrina “razvratita”
impotriva unei societati ecle-
ziastice considerate opresive,
autorii italieni, in constiinta lor, s-
au dovedit a fi atrasi si marcati,
deopotriva, de profundele in-
trebari privind legaturile umane

26 si nepamantene, precum si

Insemnéri despre
Imaginea Sfintei
Fecioare in literatura

Italiei

Stefan Damian

dimensiunile acordate Mariei, fie
ca aceasta era cea de Fecioara
care accepta Verbul ca pe o
taina, de Mama care sufera
alaturi de Fiul batjocorit dupa ce
fusese acceptat ca Invatator al
multimilor, de Indurerata care
dispera la radacina crucii de
supliciu si accepta cu resemnare
si cu incredere mesajul pe care
i-l exprima Fiul ei cand Ti
incredinteaza, prin loan, pe toti
cei care au crezut in El si care,
astfel, prin puterea credintei, i
devin Fii.

Aceste ipostaze si altele se pot
regasi, adunate intr-o frumoasa
editie scoasa la inceputul verii lui
2009 de editura Libreria Editrice
Vaticana, in volumul intitulat
sugestiv Maria nella letteratura
d’ltalia, si care i se datoreaza unei
cunoscute autoare de studii
dedicate cu precadere literaturii
feminine italiene, Neria De
Giovanni. De altminteri, multipla
activitate literara a Neriei De
Giovanni a depasit frontierele
propriei sale tari, ea fiind prezenta,
cu studii si volume proprii, prefete
si traduceri in numeroase tari din
Europa si in Statele Unite.

Ceea ce surprinde placut inca
de lainceput in acest volum este
nu doar numarul mare al autorilor
care i-au consacrat opere literare
Sfintei Fecioare ci, mai ales,
continuitatea Tn timp a simbolului
pe care ea il reprezinta. Astfel,
primele texte sunt din secolele
inceputurilor literaturii in limba
care ulterior va fi cea a lui Dante:
este vorba de asa numitele
‘laude” (“cantari”) ale lui San
Francesco d’Assisi (Saluto alla
Vergine), cea a anonimului
bolognez (dei Servi della Vergine),

/

a unui anonim veronez, a lui
Garzo (presupusul bunic al lui
Francesco Petrarca), ale lui
Jacopone da Todi (Stabat Mater
si mult mai celebra Donna del
Paradiso, antologata adesea in
alte volume) si cea a lui Guittone
d’Arezzo, in care figura Mariei
este surprinsa in ipostaza care
va face scoala, cea de Mama
indurerata care isi adora Fiul sil
deplange pentru injustitiile
suferite.

lata, spre exemplificare, textul
in proza intitulat Salutul adresat
Sfintei Fecioare apartinand lui
Francesco d’Assisi (1181-1226),
fondatorul Ordinului Franciscan,
in care Maria este salutata in
ipostazele sale de regina a
cerurilor dar si in dimensiunile
sale pamantesti si cu care se
deschide antologia Neriei De
Giovanni: “Te salut, o, Doamna
sfanta, regina preasfanta / Mama
a Celui de Sus, Maria, Fecioara
intru vesnicie / aleasa de
preasfantul Parinte si de El, /
impreuna cu preasfant iubitul Sau
Fiu / si cu Spiritul Sfant
Mangaietor fiind sfintita. / Tu, in
care au fost si sunt toate
implinirile de multumire si bine. /
Te salut, palat al lui. / Te salut, cort
al lui. / Te salut, casa a lui. / Te
salut, vestmant al lui. / Te salut,
slujitoare a lui. / Te salut, mama a
lui. / Si pe voi va salut, pe voi,
sfinte virtuti care prin indurarea
Spiritului Sfant ati patruns in
inimile credinciosilor, spre a le
face, din lipsite de credinta, lui
Dumnezeu credincioase.”

In Trecento (secolul al XIV-lea)
se reflecta o alta ipostaza a
Mariei: cea glorificata de ingeri si
de sfinti, asadar cand va fi




invrednicita a avea o dimensiune
celesta si va triumfa pe tronul la
care a fost predestinata sa
ajunga. $i aceasta noua
dimensiune si ipostaza ne este
ilustrata remarcabil de operele
celor “trei coloane” ale literaturii
italiene Dante, Petrarca,
Boccaccio, dar si a mai putin
cunoscutilor de catre marele
public Sennuccio del Bene, Fazio
degli Uberti, Giannozzo
Sacchetti, Simone Serdini si altii
care, inca nedetasandu-se
complet de poemele in versuri si,
ulterior in proza, ale antecesorilor,
ii inaltda Madonnei alte “laude” in
care se pastreaza datele
fundamentale cu care ne
obisnuise linia poeziei in-
ceputurilor. Dovedind o ca-
pacitate remarcabila de a se
inradacina in consgtiinta literara,
motivul se va dezvolta si in
celebrul Quattrocento (sec. XV)
cind poezia “laudelor” se
impleteste cu cea a altor elogii,
din care se desprinde un portret
ideal al femeii-Dumnezeu (cum o
spune Girolamo Savonarola in
Questa celeste e gloriosa
Donna), care devine Unica
speranza in poemul omonim al lui
Giovanni Pontano).

Nici Renasterea nu va fi mai
prejos: dimpotriva, aceasta este
perioada cand poemele devin
mai conceptuale si abstracte prin
insusirea deplina a filosofiei
platonice, iar personalitatea
Mariei este “apropiata eului
poetic, biografiei si starii
sufletesti a scriitorului”, dupa
cum spune Neria De Giovanniin
studiul introductiv. Cardinalul
Pietro Bembo o afirmase explicit
in sonetul Gia donna, or dea, nel
cui verginal chiostro si exalta
rolul matern, implinit prin
acceptarea Celui caruia i se
cuvine salvarea omenirii din
pacatele stramosilor. In acest
secol XVI se fac auzite, alaturi
de vocile distincte ale lui
Torquato Tasso si Luigi Tansillo
si glasurile a doua dintre poetele
care s-au finscris in corul
aproape exclusiv masculin din
secolele anterioare. Este vorba
despre Veronica Gambara si
Vittoria Colonna care exalta
“puritatea” reginei celeste care le

conduce spre liman, oferindu-le
siguranta unui drum drept. Ea
este considerata calea spre
salvare prin credinta, prin
pastrarea traditiei acesteia si prin
neacceptarea Reformei care se
profilase deja la orizontul tot mai
restrans al Occidentului.

Calitatile Fecioarei nu vor fi
exaltate mai putin in urmatoarele
doua secole, cand prin pana
unui Gabriello Chiabrera,
Giovanbattista Marino, Paolo
Segneri, ori a lui Alfonso Maria
de’ Liguori (A Maria nostra
speranza, Lodi di Maria
Santissima, Della bellezza di
Maria siin proza O Maria, madre
e speranza nostra, care va
fonda Congregatia Sfantului
Mantuitor si va fi santificat) se
va continua deja o traditie de
cateva veacuri: sub mantia
Fecioarei acesta doreste sa
traiasca si spera, ca
iubind-o, sub aceeasi
mantie sa si moara
intr-o zi, in plinatatea
aderentei la credinta.

Secolul al XIX,
desi pozitivist, va
semnala prezenta
Mariei in opere
semnate de nume
de prima importan-
ta a literaturii ita-
liene: Alessandro
Manzoni, Angelo
Maria Ricci, Cesare
Cantu, Giovanni Prati, Antonio
Fogazzaro, Giovanni Verga si,
printre foarte numeroase alte
nume binecunoscute, si in opere
ale “scapigliatului” Giovanni
Camerana (unul dintre “deca-
dentii” epocii care a contribuit la
introducerea poeziei simboliste
in cultura din Peninsula si care,
alaturi de confratii din acelasi
curent, a Tncercat sa elimine
ramanerea in urma a literaturii
Italiei intregite fatd de ceea ce
Europa moderna propunea).

La sfarsitul secolului XIX si in
cel de-abia incheiat, alte voci,
celebre, se implica in corul
“laudelor” mai mult sau mai putin
directe si realizeaza o “indi-
vidualizare intre persoana / Maria
chiar si dincolo de legatura cu
Cristos”, insistand asupra Mariei
ca fiinta umana, definibila cu

ajutorul si prin conotatiile im-
puse de o societate secularizata.
Multe dintre aceste nume sunt
ale unor autori foarte cunoscuti
si cititorilor romani prin nume-
roasele traduceri facute din
operele lor. Este vorba, printre
altii, de Giovanni Pascoli, Matilde
Serao, Ada Negri, Grazia
Deledda, Giovanni Papini,
Federigo Tozzi, Diego Valeri,
Giovan Battista Montini (ulterior
Papa), David Maria Turoldo, Pier
Paolo Pasolini, Marino Moretti,
Alda Merini, spre a-i numi doar pe
cei care au avut o circulatie mai
frecventa in paginile revistelor si
prin volumele tiparite in editurile
romanesti.

lata, acum, una dintre
poeziile semnate de cunoscuta
poeta Alda Merini (nascuta in
1931), Mi sono aperta come un
libro (M-am deschis ca o car-
te) in traducerea
noastra: “M-am
deschis ca o carte
Inaintea Ta/ o carte
plina de masuri
pamantesti, / o
carte plina de florile
tineretii,o, Doamne,
/ o carte plina de
suspinele mele de
iubire. / Si dintr-
odata Tu ai aparut,
/[ pentru mine,
acoperita de al-
bastru / pentru
mine, care ma bucuram de
gingasia tineretii mele, / pentru
mine, care ma simteam tanara /
si pregatita pentru toate bataliile
din viata, / pentru mine, care
aveam scutul cuvintelor.”

Antologia Neriei De
Giovanni, beneficiind, cum
spuneam, de o documentata si
sintetica Introducere, este
prevazuta si cu scurte pre-
zentari ale autorilor, ceea ce fi
ofera cititorului o viziune de
ansamblu nu doar asupra
literaturii de argument marian, ci
si asupra Tintregii istorii a
literaturii italiene intrucat cei mai
importanti dintre autorii acesteia
si-au legat numele si de unul
dintre cele mai puternice si
rezistente argumente literare
care gi-a dovedit trainicia prin
secole: Maria.
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Un prieten al culturii roméane
Artur Greive

Nascut la 25 aprilie 1936, in
Aachen, Artur Greive s-a stins in
locuinta sa din Niederpleis (Sankt
Augustin), Tn zorii zilei de 14
martie 2009, dupa o scurta, dar
grea suferinta. Prin plecarea lui
dintre noi, limba si culturaroméana
au pierdut pe unul dintre cei mai
de seama specialisti si pe unul
dintre cei mai devotati sprijinitori
pe care i-a avut in ultimele
decenii Tn spatiul de limba
germana, iar autorul acestor
randuri a pierdut un mare prieten,
unul ale carui valori erau:
respectul pentru familie si
profesie, iubirea fata de adevar,
prietenia statornica, muzica,
sportul, bucuria de a trai.

Artur Greive a studiat
romanistica la celebrele
universitai din Kéln, Bonn si
Freiburg (1955-1960), a obtinut
titlul de doctor (1961) si pe cel
de doctor habil (1968) la
universitatea din Bonn, bu-
curadndu-se de indrumarea si
sprijinul renumitului romanist
Harri Meier. In 1970 a primit
chemarea pe cel mai Tnalt post
de profesor (C4) la universitatea
din Kdln, pe cand avea doar 34
de ani. A slujit aici mai bine de
trei decenii, pana in 2001, cand,
la implinirea varstei de 65 de ani,
a devenit emeritus.

Artur Greive aducea la KdIn
un suflu nou. Pe langa lucrarea
de doctorat si cea de habilitare,
dedicate vocabularului limbii
franceze, publicase un studiu
despre originea celebrei devize
a Revolutiei Franceze “Liberté,
Egalité, Fraternité” (Deutsche
Vierteljahresschrift fir
Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte 43, 1969,
726-751). Nu era vorba insa de
un studiu cu caracter politic, ci
de unul de lexicologie, de
explicare filologica a radacinilor
(mult mai vechi decéat Revolutia
formarii = si

lon Talos

dezvoltarii, a istoriei si devenirii
acestei devize, domeniu in care
originalitatea autorului se putea
manifesta din plin. El cerceteaza
cei trei termeni in Vechiul
Testament, la filosofii antici, la
scolastici, in renastere, in
perioada luminilor etc., studiul de
lexicologie devenind astfel unul
de filosofie si de istoria ideilor.
Semnificativ era si momentul in
care a fost elaborat studiul, si

anume in plina desfasurare a
framantarilor studentesti, care
aveau sa contribuie Tntr-o masu-
ra remarcabild la innoirea vietii
politice si sociale din Europa
Occidentala, cu deosebire din
Germania Federala si Franta.
Nu poate fi infatisata aici
intreaga activitate de cercetare
a profesorului Artur Greive, ci
doar studiile care abordeaza teme
strict romanesti. Acestea se
incadreaza in domeniile carora li
s-a dedicat cu preferinta autorul.
Primul dintre ele este acela al
etimologiilor: Tn 1966 a publicat,
sub titlul Zur Etymologie von rum.
nastur, it. nastro, wallon. néle
und verwandte Formen (in Archiv
fir das Studium der neueren
Sprachen und Literaturen, p. 93-

101). Pentru stabilirea etimologiei
cuvantului romanesc nastur,
tanarul lingvist cerceteaza toate
limbile romanice si dialectele lor,
dovedind o excelenta pregatire
de specialitate; el discuta ca de
la egal la egal cu renumitii oameni
de stiina Meyer-Libke,
Puscariu, Skok, Rohlfs, Giuglea
s.a., si aduce argumente noi
pentru teza originii latine a
acestui cuvant in limba romana.

In domeniul semioticii si al
stilisticii, abordeaza ,paradoxul
dialogului“ in Céntareata cheala,
de Eugen lonesco (Das Paradox
des Dialogs in der Cantatrice
Chauve, in: Studia neolatina.
Aachen 1978, 68-79). EI
descopera in textul lui lonesco
,doua limbi“ sau coduri, primul e
conventional (franceza coti-
diana), al doilea e idiolectul
operei, care se construieste din
si pe cel dintai. A. Greive
distinge: scenele I-VIIl au o limba
mai mult sau mai putin discursiv-
dialogica, scena IX e un semnal,
iar de la scena X pana la sfarsit
avem o recitare ,lirica“. Trecerea
de la ,limba dramatica“ a ac-
torilor, la modalitatea lirica este
in Cantdreata cheald modul de
comunicare intre autor si public,
iar paradoxul consta in aceea c3,
pentru a deveni significant,
dialogul trebuie sa inceteze.

In capitolul studiilor despre
lingvisti (Tnaintasi ori con-
temporani), profesorul din Koln
dedica unul romanului Sextil
Puscariu, publicat ca postfata la
cea de a doua editie a operei
acestuia Die ruménische
Sprache (1997). De altfel,
Puscariu a fost unul dintre
lingvistii romani la care apela
frecvent, atat in cursurile, cat si
in publicatiile lui.

Doua dintre lucrarile lui Artur
Greive, elaborate in colaborare
cu G. Schuler si |. Talos, se
refera la Eminescu si Blaga. E



semnificativ faptul ca in ultimii ani
ai dictaturii ceausiste a fost
elaborat la KoIn studiul ,Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romanie,
pentru sarbatorirea la Augsburg
a centenarului mortii lui
Eminescu; a fost publicat in
versiune germana (Mihai
Eminescu 1889-1989. Nationale
Werte — Internationale Geltung.
Munchen 1992), si romaneasca
(Tribuna 1992, 9-15 ianuarie).
Greive a avut de asemenea
contributia cea mai importanta la
traducerea integrala in germana
a Antologiei de poezie populara,
alcatuita de Lucian Blaga si
tiparita in editie bilingva la
Bucuresti in 1995.

Ca director al Institutului de
Romanistica, Artur Greive si-a
creat merite deosebite si in
sprijinirea Tnvatamantului limbii
romane. Sub Thaintasii lui, printre
care se numara celebrii Fritz
Schalk si Leo Spitzer, diferitele
specialitati erau oarecum
ierarhizate, in conformitate cu
atractivitatea pe care o
reprezinta ele pentru studenti; pe
primul loc se situa franceza,
urmata indeaproape de spaniola,
iar apoi, la distanta, italiana si
portugheza. Cu toate ca romana
fusese reprezentata la Koéln de
specialisti ca Paul Miron, V.
Arvinte, V. Drimba, P. Marcea, M.
Zaciu s.a., ea era, panain 1979/
80, un obiect facultativ, la care nu
se dadeau examene si nu putea
fi obtinuta o diploma. Artur Greive
a ridicat statutul limbii roméne la
rangul celorlalte limbi romanice,
deschizand posibilitatea obtinerii
de diplome si chiar doctorate.

L-am cunoscut pe Artur
Greive la inceputul lui octombrie
1978, cand m-am prezentat ca
lector de roméana, trimis de
Ministerul Educatiei si Inva-
tamantului. Avea pe atunci 42 de
ani. Era impunator, Tnalt, blond,
figura de sportiv, modern in
imbracaminte, tata a trei copii.
Pentru mine, care eram cu doi
ani mai varstnic decéat el, dar
eram doar cercetator principal lll
si fara nici o perspectiva de a
deveni mai mult, Artur Greive era
prototipul tanarului capabil, care,
intr-un regim sanatos, s-a putut
realiza, ajungand in tinerete pe

cea mai inalta treapta academica
si la o situatie materiala de
neimaginat pentru cineva din
“lagarul socialist”. Pe masura ce
[-am cunoscut mai indeaproape
a crescut admiratia mea fata de
cel care avea sa-mi devina un
prieten exemplar, al meu, al limbii
si culturii romanesti, cu un
cuvant, al romanilor.

Imi imaginam ca a calatorit,
asemeni celorlalti romanigti
germani, prin toate tarile romanice,
in unele dintre ele absolvind si
stagii de studii, dar nu stiam daca
si Tn ce masura cunoscuse
Romania. Am aflat, cu vremea, ca
participase la cursurile de limba
si cultura romana ale Universitatii
Bucuresti, la Sinaia, in 1964, pe
cand era asistent al lui Harri Meier
in Bonn. La Sinaia a ajuns, dupa
unele peripetii din cauza vizei
de intrare, intr-o perioada cand
Roménia nu avea relatii di-
plomatice cu Republica Federala,
insotit de Erika, tanara lui sotie,
cu un mic BMW, care atragea
atentia privitorilor. Poate urmase
cursuri de romana si in Germania,
dar contactul decisiv cu Romania
si cultura ei s-a petrecut la Sinaia.
Mai mult, Romania i-a mijlocit cu-
noasterea altor tineri romanisti,
in special din RDG — Romania fiind
tara unde se puteau intalni oa-
meni din cele doua Germanii —gi
din SUA: Johannes Thiele, care
avea sa ajunga profesor la
universitatea din Greifswald, si
Jim Augerot, devenit profesor la
universitatea din Seattle si, mai
tarziu, lector de engleza la
Universitatea din Cluj. Cu
amandoi a pastrat relatii de
prietenie si de colaborare de-a
lungul intregii vieti, pe J. Thiele
invitdndu-I, in anii cei mai grei ai
dictaturii comuniste, asa cum a
facut si cu Marius Sala si cu alti
romani, sa tina conferine si cursuri
la KolIn, deseori fiind oaspetii
casei Greive din Niederpleis.

In toata perioada in care am
detinut postul de lector de roméana
(1978-1983), m-am bucurat de spri-
jinul lui neconditionat: nu numai
ca romana si-a castigat locul meri-
tat intre limbile romanice, dar si
activitatile culturale roméanesti din
cadrul universitatii s-au putut
desfasura in deplina libertate.

Aveau loc semestrial seri de
culturd roméaneasca, la care
participau profesorii institutului,
numerosi studenti, uneori, chiar i
persoane din afara universitatii.
Conferintele erau urmate de mici
receptii (bucatarie si vinuri
romanesti), participantii purtand
deseori discutii referitoare la tara
si cultura noastra. Prima seara
roméaneasca (decembrie 1978), a
fost dedicata sarbatoririi a 60 de
ani de la intregirea statului national
roman: o conferinta si lectura
pasajului dedicat Unirii in Hronicul
si cantecul varstelor, de Lucian
Blaga. Mare succes au avut serile
romanesti in semestrul de vara
1979, cand a conferintiat
profesorul W. Nissen, despre
manastirile pictate Tn exterior din
nordul Moldovei, care a utilizat
excelente diapozitive facute de el
insugi la fata locului. A fost cea
mai frumoasa si mai instructiva
conferintd pe care am ascultat-o
vreodata despre aceasta tema.
Alte conferinte s-au referit la
Imparatul Traian, ca punte intre
Romania Occidentala si cea
Orientala (Prof. Christian
Wentzlaff-Eggebert), cuvantul
romanesc ,a desmierda” (Prof.
Dieter Woll), traducand ,Faust” de
Goethe (St. Aug. Doinasg), imagini
din etnografia romaneasca (Prof.
R. W. Brednich) s.a. Ca mare
iubitor de muzica — facea parte
dintr-un cunoscut cvartet de
camera —, Artur Greive a invitat
cvartetul ,Voces* din lasi, sa
ofere un concert in cadrul
universitatii coloneze. De atentia
lui s-a bucurat si activitatea
succesorilor mei la lectorat: M.
Popa, G. Cojerean, V. Popovici,
A. Niculescu, R. Constantinescu,
D. Eiwen.

Unul din telurile marturisite ale
romanistului Artur Greive a fost
scoaterea limbii romane din
izolarea care i-a fost impusa
dupa 1948. A fost principalul
organizator al Colocviului
International de limba si literaturéa
roméana (1981), la Universitatea
din Kéln, la care a luat parte
primarul general al Kdlnului si au
conferentiat lorgu lordan, Marius
Sala, Eugeniu Coseriu, Mircea
Zaciu, N. Tertulian, lon Talos, alti
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invecinate. A fost probabil
evenimentul de cea mai mare
amploare dedicat culturii romane
in RFG dupa al doilea razboi
mondial.

Lui Artur Greive i se datoreste
si introducerea in programul de
invatamant a literaturilor popu-
lare romanice (1986), cursurile
fiindu-mi Tncredintate mie, fapt
care a intarit si mai mult pozitia
limbii si a folclorului romanesc in
Universitatea din KoIn.

Dupa 1989 Artur Greive a
continuat sa invite pentru a tine
conferinte pe Marius Sala, Mircea
Zaciu, Ana Blandiana, poeta
noastra fiind propusa si pentru
Premiul Librarilor Germani. Tot el
a fost principalul organizator al
Colocviului International ,Intélniri
intre filologi roméani si germani”, la
Cluj, Tn 2002, si a publicat,
impreuna cu |. Marii, N. Mocanu
si |. Talos, lucrarile colocviului
(2003).

Ultima dintre lucrarile incheiate

de Artur Greive este volumul de
basme romanice in traducere
germana, realizat tot la institutul
lui (in colaborare cu |. Talos), in
prezent sub tipar. Aramas in faza
de documentare o lucrare despre
contributia fratilor Schott (1845)
la stabilirea locului limbii romane
in comunitatea romanica.

Artur Greive a condus
aproximativ 10 excursii in
Romania, Bucovina de Nord
(Cernauti si jur) si Republica
Moldova (Chisinau sijur), la care
au participat studenti si cadre
didactice ale Universitaii din KdlIn
(1979, 1984, si anual, intre 1994-
2001). Au fost vizitate toate
regiunile tarii, dar mai ales
Transilvania, Maramuresul,
Nordul Moldovei (in mod repetat),
apoi Banatul, Oltenia, Muntenia
si Dobrogea.

Prin cele de mai sus, Artur
Greive si-a Tnscris numele in
marea traditie a romanistilor
germani, in activitatea carora

romana s-a bucurat de o atentie
aparte si care, de-a lungul sec.
al XIX-lea si al XX-lea, au sprijinit
invatamantul limbii roméane gi au
realizat valoroase cercetari cu
privire la limba si literatura
noastra. As adauga chiar ca
interesul lui pentru romanistica a
avut si o conotatie politica,
demna de un intelectual cu
principii democratice din a doua
jumatate a sec. al XX-lea: el a
sprijinit romana si pentru ca era
singura limba romanica ajunsa
in lumea nelibera a Europei, iar
specialistii din Romania aveau
nevoie de sustinere in Occident.
A contribuit asadar la iesirea
limbii romane din izolarea
comunistad si a sporit posibi-
litatile de cunoasgtere a ei in
spatiul german, motive pentru
care Artur Greive ocupa un loc
important in istoria relatiilor
culturale dintre cele doua tari, iar
memoria lui va raméane vie in
sufletele noastre.



Grigore Scarlat

Carturarul stie ca bate a toamna
Lui Nae Antonescu, in memoriam

Ploaia piezisa, de aseara,

A spulberat respiratia verii

Si, iat-0, ca o femeie imbufnata,
Parasita in fostul ei regat,

Carturarul stie ca bate a toamna

Si, parca, vede Biblioteca Vaticanului
Deschizandu-i-se in fata.

Dar nu va intra azi,

Si nici maine, poiméaine.

E timp, isi spune.

Palatele Romei, statuile

1l asteapta de sute de ani.

Imagini il impresoara,

Italia nu este o tar3, Italia e o lume, —
O lume care ne uita

Acum, la un sfarsit de timp.

Ce va ramane din tine

Dimineata —

Nu esti decat un bulgare rostogolit
Spre craterul, abisul zilei.

Ce va ramane din tine

Pentru ca, in dimineata urmatoare,
Sa fii, iarasi, aruncat

Cu si mai mare inversunare,

Cat sange va umezi

Ranile ca niste flori,

Aparute pe corpul tau,

Ca pe o alee straveche,

Cate pasari

Vor cobori o data cu tine?

Oricum, dimineata

Nu esti decéat o intrupare,
Disputata de arderile,

De gloria efemera a lumii.

Meteorit

Cateodata, ma prind de tine

De parca as fi un meteorit,

Locul 1l insemn pentru un timp

Si-l ocolesc ca pe-un sarpe-n-asfintit.
In doua ma desparte

Puntea careia 1i spun stern.
Asemeni unui colt intradnd in mare
Si incremenind in locul sau, etern.
Cateodata, se lovesc de mine
Stoluri ce au ratacit orizontul,
Aripi albastre ma infagoara —
Trupul, prelung, pe orbita lunara.

Citim cu placere o carte din diverse motive:
calitatea scriiturii, omogenitatea si organicitatea
universului imaginar, ecourile afective pe care le
trezeste in noi etc. In ceea ce priveste cartea de
interviuri a lui Radu Constantinescu, Clujul in ritm
de vals imperial (Casa Cartii de Stiinta, 2009), doua
sunt sursele desfatarii cititorului: calitatea deosebita
a discutiilor purtate de autor cu mai multe
personalitati de prim rang ale Clujului contemporan
si schitarea unui portret complex al orasului de pe
Somes dupa logica unui joc de puzzle. Fruct al unei
,dragoste tarzii” (p. 5), volumul de fata a fost
conceput de autor dupa stabilirea sa in capitala
Transilvaniei, in 2001.

Este interesant ca Radu Constantinescu alege
sa dialogheze cu intelectuali si artisti din prezent
despre marii oameni ai trecutului, despre cei care
au dat Clujului aura sa de cetate culturala inegalabila,
in acelasi timp multiculturala si Tnchis(tat)a in
traditiile sale milenare, tensionala gi burghez linistita,
nobiliara si proletara, tdnara si decrepita. Astfel,
autorul discuta cu Elena Daniello despre Lucian
Blaga, cu Camil Muresan despre intelectualitatea
clujeana interbelica, cu Crigsan Mircioiu despre
Onisifor Ghibu, cu lon Albu despre Victor Papilian,
cu lon Vlad despre familia Negoitescu si nu numai,
cu Constantin Cublesan despre Tribuna, cu Viorica
Guy Marica despre Virgil Vatasianu, cu Nicolae
Edroiu despre David Prodan, cu Cornel Taranu
despre Sigismund Todutd si despre muzica in
general, cu losif Viehmann despre Emil Racovita,
cu Dan C. Mihailescu despre centru si periferie in
lumea literara, cu Andrei Serban despre activitatea
sa teatrala la Cluj, cu Serban Savu despre Scoala
(de pictura) de la Cluj, cu istoricii loan Glodariu,
Eugen laroslavschi, Radu Ardevan despre lumea
dacilor, sau cu loan Aurel Pop despre ,Europa
unitd”. Si exemplele ar putea continua pe inca vreo
cateva randuri.

Varietatea subiectelor culturale abordate, de
la cele de stricta actualitate la valorile ,eterne”,
calitatea anecdotelor care dau — nu de putine ori —
culoare gi savoare cartii fac din Clujul in ritm de
vals imperial o lectura extrem de placuta si de
instructiva. Nu doar pentru clujeni, chiar daca in
primul rand pentru ei.
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O cdalatorie in real

Tntr-o zi de vineri a anului 1841,
pe la orele trei ale dupa-amiezii,
dintr-un Bucuresti viforos,
porneste spre lasi cu o scrisoare
de-a boierilor munteni catre
domnul Mihail Sturdza, in delicata
chestiune a unirii Principatelor,
tanarul de 25 de ani, lon Ghica.
Filmul acestui voiaj va face
obiectul Calatoriei de la Bucuresti
la lasi inainte de 1848, una dintre
misivele adresate prietenului V.
Alecsandri, patru decenii mai
tarziu (20 iunie 1881).

O generatie noua, avantata,
pregatea viitorul modern al tarii.
Precum in zilele noastre, am
spune, mai putin elanul juvenil.
Caci e putin probabil ca junii
nostri sa poata propune vreodata
un pasaj de consistenta acestuia:
“Grei, dar placuti ani am petrecut
noi impreuna; mult am luptat noi,
tinerii de pe atunci, cu prejudetele
si cu obiceiurile cele rele, multam
apropiat noi clasele intre dansele;
multe idei gresite de ale batranilor
si de ale boierilor am spulberat si
multe idei moderne am implantat
in spirite; multa rugina am curatit
de pe multi. Am facut-o
respectand credintele fiecaruia,
cinstind perii cei albi, laudand si
admirand fapta buna, oriunde
venea si venerand pe acei cari
iubeau tara si dreptatea.

Lucram si luptam nu impins de
setea de posturi bine platite sau
de dorinte de ranguri pe scara
arhontologiei, dar numai de
dorinta de a dezvolta in spirite gi
in inimi sentimentul binelui, al
frumosului si iubirea de tara”.

La vremuri noi, oameni,
orientari, prioritati noi si, evident,
un alt mod de a calatori. Nu ca la
1881, cand un drum Bucuresti-
lasi insuma “17 ceasuri, minut cu
minut”, reusind, totusi, sa
debarce la destinatie calatori
hraniti, odihniti si multumiti de
pretul deplasarii (80 de franci). Cu
atat mai putin ca la 1840, cand
locul trenului era tinut de vestita

32 caruta de posta.

Doru George Burlacu

Fiind vorba de povestea unei
calatorii, detalierile se impun. Ca
si in alte situatii, cazuistica a fost
grupatd pe douad paliere
probatorii: realitatile civilizatorii i
omul romanesc.

Pana la Bariera Mosilor, brisca
ruleaza pe caldaram. Laudabil,
daca disproportia dintre
dimensiunile restranse ale
atelajului si numarul impresionant
de bidivii din dotare (opt!), nu ar
fi generat un vacarm asurzitor,
bulucind lumea ingrozita pe la usi
si ferestre.

De la Podul Targului din Afara,
incepe “sleaul”. Drum de tara,
cand colbuit, cand gloduros. Cu
timpi record inregistrati (patru ore
pentru saisprezece kilometri, o zi
buna pana la Urziceni, doua
pana la Focsani) si accidente
soldate cu naruirea mijlocului de
transport si intreruperea
calatoriei. Incheiata de asta data
dupa cinci zile chinuitoare si o
cheltuiala de 800 de lei (300 de
franci).

Scufundate in tinad “groasa,
cleioasa si adanca” stau nu doar
drumurile ori curtile postelor, ci i
capitale de judet. Urziceniul e
“inecat Tn mocirla dintr-un capat
la altul”.

O promiscuitate sordida
domneste in incinta locuintei
capitanului postei. Locatarii de
drept (sot, sotie, copil) si musteriii
de ocazie impart, la gramada, un
pat parelnic, intr-o “caldura
amestecata cu duhoare de
oameni adormiti, de nu-ti puteai
trage sufletul”.

Existd in epoca si realitati
civilizatorii care asigura un
standard cat de cat european unei
urbe. E cazul hotelului
Petersburg, din casele lui
Petrache Mavrogheni, frecventat
de clientela cosmopolita a
lasului. La lon Ghica,
englezoaica d-ra Bishop
pregateste, in compania “marelui
harpist Boza”, un concert gazduit
de generalul Tudorica Bals. La

Alecsandri, pictorul francez din
Balta-Alba risca extinctia prin
inanitie. La Negruzzi gi
Kogalniceanu, provincialii sunt
atingi in ceea ce au mai scump —
punga personala. Prin tarifele
practicate, Regensburg, patronul,
a reusit sa stramute haiducia de
la drumul mare, in camerele si
saloanele elegante, cu personal
stilat, ale proprietatii sale.

Calitativ, serviciile nu difera
substantial de realitatile
civilizatorii. Ating aceleasi cote de
performanta... locala. Invariabil
mediocre si mereu generatoare
de disconfort. Criminale, cand
ambitioneaza sa afirme mai
apasat nota specifica. Astfel,
faptul de a fi expus intr-o brigca
privirilor inspaiméantate ale
trecatorilor, nu comporta cine stie
ce risc. Nici sudalmile surugiului
nu ucid (la propriu). Viteza
nebuna cu care se ruleaza,
aceasta e letala. Daca nuinurma
impactului cu solul, atunci prin
mijlocirea stihiilor sau a
lighioanelor naturii, prada carora
este abandonat drumetul. Dupa
un asemenea nefericit eve-
niment, emisarul muntean din
proza lui lon Ghica risca sa in-
ghete si sa fie sfasiat de lupi.

Exceptie poleiala calpa a luxului
de la hotelul lui Regensburg,
vizitatorii meleagurilor noastre nu
au parte decat de “osteneala, de
suferinte si de necazuri”. La
starea jalnica a ceea ce se
cheama astazi infrastructura, se
adauga si prestanta lamentabila a
localnicilor. Generic numit
amploaiat, acesta desemneaza
indivizi cu competente si misii
diferite.

Surugiul se afla printre cei
care, cu fiece noua aparitie,
intaresc o tipologie, confirmand
— strainilor, indeosebi — zvonul
despre barbaria locuitorilor.
Ignorandu-si clientela, el intretine
o relatie speciala cu cabalinele pe
care le poarta cum le poarta,
hranindu-le, de la o statie la alta,



cu “rabdari prajite, [...] mancare
care-i facea seci la pantece si
usori la carne”, miluindu-le cu
trasnete si plesnete, “racnete si
injuraturi, cruci si rascruci, sfinti
si evanghelii”.

Memorial de drumetie fara
vames nu exista. Pentru ca nu
se poate ca astfel de documente
sa nu consemneze treceri ale
granitei, dar si pentru ca, prin
comportamentul lor, acesti
angajati ai statului ilustreaza
foarte exact standardul de
civilizatie al unei tari, si pe acela
de umanitate (omenie) al
populatiei. Nu e vorba de cine
stie ce trasatura de caracter mai
pitoreasca, ci pur si simplu de
adevarul banal ca, la noi, din
totdeauna, intalnirile cu acest soi
de indivizi au generat angoase
ori conflicte.

Ca e “streaja” la Bariera
Mosilor sau paznic al fruntariilor
dintre Principate, vamesul
autohton e un campion al in-
dolentei, arogantei, abuzurilor,
intruchipand comportamentul
discretionar, dincolo de orice
normativ legal, exhibandu-si
autoritatea cand agresiv, cand
mitocanesc. lesirea din Bu-
curesti necesita 30 de minute
de imperturbabila cercetare a
documentelor. La Focsani,
formalitatile dureaza... 6 ore.
Asta dupa acostarea stradala a
calatorului, caruia Ti sunt con-
fiscate actele. Ba mai mult, ii e
fixat si un soi de domiciliu fortat,

la unul din hotelurile retelei Petre
Bacalu. Asemeni lui Catavencu
de mai tarziu, protagonistul
scrisorii  lui  lon Ghica
protesteaza. Zadarnic, omul
“legii” procedeaza cum vrea el.

Ca si capitanul de posta ce
gestioneaza institutia dis-
cretionar. Nesocoteste voit
“podorojna”, decizand, dupa
propriul “hatar”, dotarea atelajului
cu sase in loc de opt cai, cum
stipula documentul. De buna
seama ca in interes propriu,
restrictiile alimentare impuse
bidiviilor optimizandu-i castigul
salarial.

“Scrofulos la datorie” se
vadeste si “omul otcupciului”,
desemnand pe functionarul
insarcinat cu taxarea pro-
duselor aflate sub incidenta
legilor protectioniste ale
provinciei. La robinetul sau,
castigul, cand nu curge, pica. Un
astfel de cinovnic “cosmopolit”,
fara de “patrie”, “povatuit de
Dumnezeirea Chiverniseala”-
cum spune Kogalniceanu —, ii
va fi confiscat provincialului
carnatii. In van va fi fost
chemata in ajutor Constitu-
tiunea (Reglementul si Noul
Asezamant), stramosul lui
Pristanda rezolva problema cum
au rezolvat-o de atunci si pana
nu de mult toti indivizii de acest
soi, asa cum descria si
Kogalniceanu: “li impunge
geamantanul cu niste verigi de
fier, Ti scormoneste prin

lada...”.

In toate cazurile (si in toate
vremurile, mai pana azi), omul
locului Tgi face singur legea. E
unica forma de normalitate pe
care o cunoaste si respecta. Tot
ce se abate de la ea ii repugna,
pentru ca Ti afecteaza punga si
ii lezeaza onoarea.

Onoare la care, de buna
seama, vor fi tinut gi pe care o
vor fi respectat in cel mai
european si occidental stil
posibil numele de rezonanta ale
societatii vremii, Alecu Balg, Gh.
Cantacuzino, Alecu Moruz,
Elena si Costache Negri,
“frumoasa si gratioasa” Emilia
Reymon, fiicele doamnei Maria
Rosnoveanu, Catinca si Zoe
Sturdza, , “placuta si spirituoasa
contesa Elena Sturdza’,
initiatoarea unui elegant si
aristocratic salon, si, intr-un
fericit final, subtilul Mihai-voda
Sturdza, céativa dintre cei gratie
carora prelungitul sejur moldav
al ospetelui bucurestean va fi
fost unul pe cat de agreabil, pe
atat de dureros in clipa
despartirii.

Document de incontestabila
valoare artistica, gratie vervei
pline de umor a protagonistului —
excelent narator si rafinat por-
tretist —, textul prozei lui lon Ghica
reprezinta si un savuros do-
cument de epoca ce reuneste
cateva pitoresti fapte din viata
vechii lumi romanesti pe cale de
“asezare”, lainceput de veac XIX.

(urmare din pag.23)

comparata a lui Tudor Vianu.
Intalnim peste tot si mai ales in
Rereading o hermeneutica
integrativa, ,acomodativa”,
preocupata de intentionalitatea
esteticd, intentia de comunicare
estetica, dupa o sintagma
folosita Tntr-un articol polemic la
adresa Noii Critici franceze (in
Eseuri despre literatura
modernd). Intentia estetica intra
in aceeasi paradigma si se vrea
o solutie valorizanta, capabila sa
depaseasca atat impresionismul
cat si reductionismul determinist

din literatura comparata sau
critica si teoria literara. Totusi,
asa cum in Cinci fete ale
modernitétii experienta fals-
estetica a kitschului era opusa
postulatului unei experiente
estetice autentice, si conceptul
de intentie de comunicare
esteticd raméane vag si
insuficient teoretizat.

Operele sale teoretice ra-
man studii de referinta care
se remarca prin echilibrul
judecatilor si vastitatea in-
formatiilor. Totusi, ceea ce cred
ca i-a lipsit comparatistului

roman a fost o istorie literara
ceva mai larga care sa prezinte
in detaliu personalitati literare,
opere, institutii, relatii
intelectuale, ori ideologii. O
problema pe care Matei
Calinescu a evitat-o, si mi se
pare ca acest lucru se
datoreaza in mare masura
incercarii de a evita stupiditatea
reductionismelor marxiste, este
tocmai raportul unui curent
estetic-cultural cu sfera social3,
politica, sau economica etc., sau
relatia istoriei conceptuale cu
istoria.
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Modernitatea pro si coniru]

Cartea lui Antoine
Compagnon, Antimodernii,
aparuta in Franta in 2005, iar
nu demult si in versiune ro-
maneasca (Editura Art, 2008,
traducere de Irina Mavrodin si
Adina Dinitoiu, prefata de Mircea
Martin), este a treia prezenta
editoriala in limba noastra a
autorului ei, dupa Cele cinci
paradoxuri ale modernitéatii si
dupa Demonul teoriei, dove-
dindu-se in acelasi timp si cea
mai spectaculoasa dintre toate.
Intr-adevar, titlul sdu ne-ar duce
imediat cu gindul la migcarile de
opozitie conservatoare i
traditionale, reactionare, cum ar
spune Lovinescu, care se
straduiesc sa infirme sau cel
putin s& compromita ideea de
modernitate. Surpriza este insa
ca autorul francez nu le are in
vedere in primul rind pe acestea,
desi ideologii lor nu lipsesc
bineinteles din panorama lui,
care se intinde de la Joseph de
Maistre pina la Roland Barthes,
dar privilegiaza in analizele sale
rezervele, obiectiile, reticen-
tele, retractarile ori chiar re-
convertirile ce s-au manifestat
in Tnsasi tabara adeptilor
modernitatii si ai evolutiei
socioculturale in sensul unui
progres general. Ar fi vorba deci
de antimodernii din rindul
modernistilor Tnsisi, iar paradoxul
este impins pina acolo incit sa
se descopere ca adevarata
atitudine ostila fata de
modernism s-a afirmat tocmai in
cimpul acestuia din urma,
surclasindu-i asadar pe
adversarii consacrati.

Prin aceasta grila inedita de
lectura, Antoine Compagnon ne
invita la o ampla trecere in revista
a pozitiilor adoptate de cele mai
reprezentative personalitati
de intelectuali francezi, de-a
lungul a mai bine de un secol,
repartizind capitole foarte
amanuntite lui de Maistre,
Chateaubriand, Lacordaire,

34 Renan, Bloy, Georges Sorel, J.

Florin Mihailescu

Maritain, Péguy, Thibaudet, J.
Benda, J. Gracq si R. Barthes,
dar raportindu-i la numeroase alte
mari repere ale culturii galice i
mai putin straine, ceea ce
transforma cartea eseistului din
Hexagon intr-o captivanta istorie
a celor mai influente confruntari
de idei, cu un rasunet major in
intregul context european. Cum
ar fi foarte greu, ori aproape
imposibil de a reconstitui
bogatele si nuantatele prezentari
ale acestor emblematice
personalitati, asa cum ni le ofera
A. Compagnon, cu o excesiva
meticulozitate si cu o maxima
atentie nu numai la dinamica
ideilor, dar si la fascinanta lor
diversitate, ne vom indrepta mai
cu seama spre teza centrala a
lucrarii, ca gi spre implicatiile si
consecintele acesteia, in plan
real si conceptual.

Intli de toate, trebuie
recunoscut, Tn afara oricarei
indoieli, cd adeziunea la
modernism nu obliga pe nimeni
si cu atit mai putin spiritele cu
adevarat superioare la obedienta
si dogmatism. Mai mult decit in
lumea solidificata a adversarilor
traditionalisti, printre moderni,
intilnim cu regularitate atitudini
emancipate, razvratite si chiar
contestatare. Originalitatea
acestora e mai mare decit a celor
dintii. Dar sa vedem, nainte de a
comenta, ce spune autorul insusi:
“‘Antimodernii — asadar, nu
traditionaligtii, ci antimodernii
autentici — n-ar fi altii decit
modernii, adevaratii moderni, cei
care nu se mai lasa ingelati, care
nu-si mai fac mari iluzii cu privire
la modernitate” (p-12).
Compagnon nu-si avanseaza
teza ca viziune proprie, ci
retraseaza o intreaga traditie a
intuitiei care-i sta la baza si pe
care o socoteste “daca nu foarte
veche, cel putin la fel de veche
ca modernitatea insasi” (p.16).
Sint mentionati ca precursori
Charles Du Bos si Jacques
Maritain, dar impulsul antimodern

urca in timp pina la Joseph de
Maistre, Chateaubriand si
Baudelaire (?), acesta din urma
omologat unanim ca parinte al
modernitatii, dar si dovedit acum,
la o privire mai atenta, ca nu mai
putin exponent, ba chiar “prototip”
al unei modernitati nu doar de el
inventata, ci si “inseparabila de
rezistenta-i fata de ‘lumea
modernad’ (...) sau, poate, de
reactia contra modernului din el
insugi, de ura de sine in calitatea
sa de modern” (p.11). In esenta
lor, antimodernii se recomanda
ca “niste moderni in libertate”
(p.19), incit — se intreaba retoric
Compagnon — “n-au fost ei, oare,
adevaratii Tntemeietori ai
modernitatii $i reprezentantii ei
cei mai de seama?! (p.26). De
altminteri, distinctia intre modern
si antimodern este mai curind
relativa (p.65), iar cei doi termeni,
adauga undeva mai departe
autorul, “par adeseori in-
tersanjabili” (p.253). Esti in-
totdeauna modern sau anti-
modern n raport cu altcineva.
Rezulta astfel o oscilatie asupra
careia ni se atrage atentia in
repetate rinduri. De pilda, dupa
opinia lui Péguy, Brunetiére este
un modern, care devine
“‘antimodern in fata lui Abel
Lefranc, rivalul sau de la Collége
de France”, “asa cum Bergson
este modern pentru Maritain, dar
antimodern pentru Benda”
(p.272), sau atit Benda, cit si
Maritain trebuie calificati drept
“antimoderni atita vreme cit,
impreuna cu Péguy, militeaza
impotriva metafizicii pro-
gresului; dar moderni cind
pretind ca i-au venit de hac lui
Bergson, c-au asimilat si de-
pasit bergsonismul” (p.298).
Cel mai ilustrativ model al
acestei ambiguitati 1l constituie
insusi Benda, acest “reactionar
de stinga de la NRF”, cum il
numeste eseistul nostru, in cel
mai substantial si mai sem-
nificativ capitol al cartii sale.
Concluzia fundamentala, care



repeta in alta forma teza deja
cunoscuta, suna ca un paradox
fara drept de apel: “mo-
dernitatea, de la Baudelaire
incoace, este alcatuita din
antimodeni (p.485), care, la
rindu-le, se dovedesc a fi, In
fondul lor, niste “moderni
dezamagiti” (p.535) de entu-
ziasmul tineretii, “dezvrajiti sau
contrariati, reactionari plini de
farmec” si, in consecinta,
“sarea si piperul modernitatii”
(p.537).

Sase teme sau figuri
constante structureaza si
definesc antimodernitatea, Tn
multitudinea si varietatea
luxurianta a manifestarilor sale
eminamente franceze:
contrarevolutia, antiiluminismul,
pesimismul ca viziune morala si
existentiala, obsesia pacatului
originar in plan teologic, estetica
sublimului si, in fine, stilul
vituperatiei sau al imprecatiei.
Antoine Compagnon descope-
ra, urmareste, analizeaza si
comenteaza acesti factori de
configurare a atitudinii an-
timoderne, ilustrindu-si cheia
hermeneutica exclusiv 1in
teritoriul culturii franceze. Cea
dintii observatie care tinde sa
relativizeze intrucitva punctul de
vedere al preopinentului nostru
priveste raportul dintre ele-
mentele eventual incidentale si
nuantele mai mult sau mai putin
determinante, pe de o parte, si,
pe de alta parte, esenta viziunii
de ansamblu a unui autor si, mai
ales, a operei sale. In acest
sens, de Maistre ramine totusi
un ginditor in spiritul Res-
tauratiei, iar Baudelaire un
precursor al poeziei si artei
moderne, promotor al mentalitatii
unei lumi noi. Esenta biruie si
asimileaza nuantele.

Pe tarim romanesc, lucrurile
se prezinta pina la un punct si
mai clar. Maiorescu este un
adeversar ideologic al revolutiei
de la 1848, am putea spune ca
eseistul francez, un “con-
trarevolutionar”, un admirator al
literaturii pe baze clasice si
romantice, nu neaparat ostil vietii
moderne si, cu atit mai putin,
civilizatiei si culturii occidentale,
dar nici simpatizant al poeziei

simboliste si nici Tncrezator in
innoirile criticii de la sfirsitul
secolului XIX, intr-un cuvint un
spirit prin excelenta conservator
totusi al valorilor omologate, dupa
cum Eminescu nu poate fi scos
din albia traditionalismului sau
de sorginte si de orientare ta-
raneasca, nici Caragiale din
convingerea lui ca e mai curind
“vechi”, dupa cum — invers —
Macedonski nu poate fi, la rindul
sau, desprins de matricea
citadina si de adeziunea la
ambianta culturala a Europei
latine. De la ei mai departe, cu ra-
dacinile adinc implintate in
romantismul inceputului de
veac, care opun intre ele, printr-o
semnificativa dialectica premo-
nitorie, revelatia fiintei noastre
specific nationale si revolutia
burgheziei democrate de la
1848, drumurile se despart,
constientizind si consolidind
opozitia, si merg intr-o paralela
permanenta, cu multiple si
inepuizabile coliziuni polemice,
incit ni se pare neconcludent si
pur speculativ a considera
controversa dintre traditionalism
si modernism in cultura noastra
drept un fenomen mai mult sau
mai putin inexistent, sub cuvint
ca, in realitate, conflictele s-ar fi
produs mai curind in cimpul
ideologic interior al unor diverse
tipuri de modernism, in ultima
instanta, generalizat. In succinta
lui prefata, si Mircea Martin
conchide ca opozitia dintre
modernism sgi traditionalism ar
avea un caracter reductionist si
ar fi “Intarita in chip exagerat,
rigidizata, absolutizata” (p.10).
Este adevarat ca un Nichifor
Crainic nu era evident opac la
imperativele modernitatii, desi le
limita la domeniul civilizatiei, dar
e de ajuns a relua polemica lui cu
Lovinescu pentru a restabili
pozitiile celor doua curente
ideologice, care se exclud radical
si iremediabil. Ca au existat si la
noi nuante si optiuni paradoxale
si uneori chiar derutante printr-o
inevitabila incongruenta nu e
deloc obligatoriu a fi contestat.
Ele nu modifica insa situatia de
ansamblu. In secolul XX, opozitia
dintre traditionalism si modernism
a fost pentru noi factorul esential

si determinant de stimulare si
promovare a progresului social,
politic si cultural. Antimodernii
nostri, in sensul lui Compagnon,
n-au lipsit cu siguranta, aflati
fie si in minoritate, dar “cirtelile”,
sau delimitarile lor n-au izbutit
niciodata sa blocheze coagu-
larea masiva a marii adversitati
dintre modernism si tradi-
tionalism. Un studiu de detalii si
subtilitati nu ramine mai putin
necesar. El va demonstra si mai
limpede realitatea si chiar
duritatea controversei fun-
damentale, importanta ei so-
cioculturala, iar pe de alta parte
relevanta sa hermeneutica
majora si indispensabila.

Cartea lui Antoine Compagnon
ramine un model in acest sens
si poate chiar un indemn pentru
cercetatorii romani. Pina la
eventuala concretizare a unui
asemenea proiect pe cit de
justificat, pe atit de ambitios, ea
lucreaza ca un ferment intelectual
de cea mai aleasa calitate si ca
un document captivant de istorie
aideilor, modelatoare ale uneia
din marile probleme nu doar ale
culturii franceze, ci si ale celei
europene in general, cadru in
care ne regasim si noi, cu
particularitati ireductibile, care
asteapta a fi revelate si ana-
lizate corespunzator, dintr-o
perspectiva fireste Tnnoitoare,
dar nu neaparat anulatoare. Mai
ales ca adevarurile autentice
nu se rastoarna, ci se confirma.
Anti-modernitatea noastra a
fost, dupa cit se pare, altceva
sau macar altfel decit aceea
frantuzeasca. Asemanarile
nu desfiinteaza diferentele,
distinctiile, caracteristicile
specifice sau individualitatile, ci
— dimpotriva — le subliniaza.
lata si aici una dintre cele mai
oportune semnificatii pe care le
putem extrage, fie si per a
contrario, din remarcabila carte
a eseistului, criticului si
deopotriva teoreticianului
francez.
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OGLINDA RETROVIZOARE

A abandona si
a pierde

Vasile Igna

Tot ce abandonam, bun sau
rau, cu buna vointad sau din
intdmplare, lasa un gol imens in
sufletele noastre. Trebuie sa
gasesti repede si intotdeauna
ceva cu care sa umpli acest
gol. Exista persoane care dupa
un grav accident de automobil
plonjeaza intr-o nebuna boala a
vitezei, dupa cum exista soferi
impatimiti care abandoneaza
condusul pentru totdeauna.
Caci asa cum foamea e un bun
prilej pentru a-ti disciplina trupul,
tot astfel abandonul poate fi
un profitabil si, de aceea,
obligatoriu exercitiu pentru
céastigarea unor batalii viitoare.
In cartea sa despre Paris,
Hemingway povesteste ca, la
25 de ani, pe cand abandonase
jurnalismul si se dedicase
integral literaturii (pricina din
care umbla mai mult flamand)
ajunsese sa inteleaga mai bine
pictura lui Cézanne si sa
priceapa cu adevarat cum Tsi
picta acesta peisajele. Ba, mai
mult, se intreba daca nu cumva
si marele pictor era flamand
atunci cand lucra, sau, cel putin,
daca nu uitase sa manance.

Hemingway abandonase
jurnalismul (cu care, de altfel,
castigase foarte bine) convins
fiind ca povestirile sale sunt bune
si ca va gasi un editor. Si, intr-
adevar, abandonul acesta
premeditat, conjugat cu
intdmplarea ca, in timpul unui
voiaj, i s-a furat valiza in care se
gaseau manuscrisele mai multor
din povestirile sale, I-au ,,obligat”
sa devina, mai 1ntai, un
profesionist al prozei scurte si
apoi un mare romancier.

Deobicei, pierde cel ce are si
abandoneaza cel ce vrea altceva.
Din pacate, destui dintre confratii
nostri, tineri sau mai putin tineri,

36 Nnu au nici ce sa abandoneze si

nici ce sa piarda. Credinciosi unei
vocatii iluzorii, ei comit cu
nongalanta texte ce isi arata la o
cat de sumara lectura putinatatea
carnii lirice (sau epice!) si
inconsistenta sangelui ideatic. Ei
scriu cu obstinatia si lipsa de
complexe a celui ce se alfa-
betizeaza din mers, nu doar
alegandu-si dascalii la Tntdm-
plare, ci si incropind propozitii
fara noima, uitand sa caligrafieze
cuvintele pana la capat, eludand
silabele esentiale si siluind
sintaxa cu un sarg demn de fapte
mai bune. Nu putini au
ingenuitatea si consecventa
semidoctilor, deoarece doar
semidoctii sunt sinceri in eroare
si atasati propriilor greseli. Ei nu
au indoieli, ei nu renunta, nu
pierd, nu abandoneaza niciodata.
Caci a abandona inseamna a
accepta schimbarea, iar a pierde
presupune sa ai taria de a lua
totul de la capat. Fara prejudecati
si fara regrete.

O indelungata experienta de
editor si dorinta de a fi la curent
cu cat mai mult din ceea ce se
scrie si se publica astazi in
Romania, ma fac sa citesc cu
nedezmintit interes cartile de
poezie $I proza ale con-
temporanilor. In multe gasesc
semnele certe ale inzestrarii, Tn
destule ii regasesc pe agresi-
vii veleitari cu care m-am con-
fruntat si eu in urma cu peste
cinsprezece ani. Pana aici,
nimic nou. Nou este sentimentul,
tot mai acut ce ma incearca de
la o vreme incoace. Formuland
direct si fara false pudori voi
spune (nu, totusi, fara o sincera
tristete, dar fara a voi sa
generalizez) ca mi se pare ca o
buna parte din poezia roméana de
astazi seamana din ce in ce mai
mult cu produsele unei bresle a
flagnetarilor. Citindu-i pe multi

dintre tinerii mei confrati ( din
pacate, chiar pe unii ale caror
semne de Tinzestrare sunt
evidente!) mi se pare ca-i si vad
cum se aliniaza unul dupa celalat
Si, cu pasi egali si monotoni,
pornesc sa cutreiere strazile
Poeziei (sau ale Prozei!)
invartind cu sarg manivela unei
aproape dezmembrate caterinci
(pe care francezii 0 numesc,
poate mai exact, si orgue de
Barbarie). Si in timp ce sunetele
ei inunda aerul si asa plin de tot
felul de zgomote dezagreabile,
trecatorii pleaca plictisiti mai
departe, ignorand o melodie ce
nu le spune nimic. Cand nu e
violent si vulgar, textul acestor
sansonetisti de circumstanta e
redundant si obositor, melodiile
seamana intre ele ca doua
manechine imbracate la fel. Poti
cu usurinta schimba numele
unui autor cu al altuia, poti inlocui
fara nici o retinere precarul text
al unuia cu textul altuia, nimeni
nu va observa impostura,
manopera e aceeasi, materia
prima identica. E o poezie ce
pare a fi trasa la xerox. A unei
generatii ce pare ea insasi
copiata la xerox. Care, din
nefericire, nu mai are nobila
prejudecatad a culturii si nici
spaima inhibitorie a lipsei de
talent. Singura ei grija e sa para
cit mai dezinhibata, cat mai cool,
cat mai trendy. Doar ca cei ce o
alcatuiesc nu scriu la fel
deoarece apartin aceleiagi
generatii. Ei nu scriu la fel nici
pentru ca gandesc sau simt la
fel. Ei scriu la fel pentru ca se
imita unii pe altii, dand, astfel,
glas fals si trup costeliv unui
grav deficit de sensibilitate si
unei ignorante culturale stri-
gatoare la cer. Spiritul vremii?
Greu de spus.

Cert e ca nu ma iluzionez: ei
nu vor abandona niciodata
deoarece nu au ce pierde, ei nu
vor pierde nimic, niciodata,
pentru ca nu au puterea sa
abandoneze!



CRONICA LITERARA

Cum s-a
intalnit
sadicul cu
masochistul
(in istoria
recentd)

Dupa ce I-a deconspi-

MARTA PETREU rat pe Nae lonescu drept
plagiator si a aratat cu
luciditate ca Emil Cioran

DIAVOLUL 3 .l era “bolnav” (de extrema

UCENICUL SAU: dreapta), Marta Petreu
NAE IONESCU SI§ 1anseaza o noua pro-
MIHAIL vocare in dezbaterea de
SEBASTIAN idei din cultura noastra.
Parafrazand o formula

Polirom. 2009 sartriana, adecvata situ-

atiei de altfel, Marta Petreu
a publicat recent un studiu
despre relatia dintre
lonescu si Sebastian, carte anticipata de cateva
eseuri “scandaloase” din presa culturala de la noi.

In dialogul public autohton, Marta Petreu si-a
asumat rolul de “agent provocator”, de-mistificarea
legendelor secolului XX devenind unul dintre
obiectivele sale principale — atins in mod
remarcabil. Nu lipsea decat acest eseu despre
relatia dintre Nae lonescu si Mihail Sebastian, care
in sine reprezinta un amestec incendiar, nu doar
pentru ca vorbeste despre intalnirea dintre doua
extreme sau pentru ca dezvaluie o serie de
materiale de presa “ascunse” ale lui Sebastian, ci
si pentru ca isi propune sa raspunda la o intrebare
aproape imposibila: cum a fost compatibil Sebastian
(si nu numai) cu incompatibilul? Ce cauta un evreu
intr-o redactie fascistd? Ce cdauta un
criptohomosexual in lumea homofobiei legionare?
Dar ce cauta o intreaga generatie de intelectuali in
trena dictaturii si de ce a fost ea cucerita de
fascinatia mortii?

Marta Petreu porneste de la o premisa
obiectiva, conform careia imaginea lui Sebastian a
fost mistificata si viciata de catre critici si editori in
ultimele decenii. Mistificarile succesive, datorate
schimbarilor ideologice, sau tacerilor din Jurnal, ori

explicabilelor inadvertente din romane, au compus
o figura eroica. Falsa “inocentd” a lui Sebastian a
inceput cu editia din '56, machiata “comunist” de
Vicu Mindra, a continuat cu studiul lui Zigu Ornea
despre anii 30, si, ulterior, a fost perpetuata de catre
Cornelia Stefanescu si ceilalti comentatori de dupa
90, totul generand o traiectorie ,democrata” a lui
Sebastian in ansamblul comentariilor despre
perioada antebelica.

Marta Petreu, ca un adevarat cercetator,
merge la documentele de epoca (cu precadere
articolele din Cuvéntul in perioada 1927-1934)
pentru a descoperi adevarul. lar acest adevar este
pentru cercetator spus intr-un mod transant:
“Sebastian nu a fost nici un etern om dragut si
delicat, nici un etern democrat, nici o victima
inocenta”, si “inceteaza a mai fi un model”. Singura
problema cu aceasta concluzie este de ce arinceta
Sebastian a mai fi un model? Pentru ca si-a ales
gresit prietenii sau pentru ca si-a revazut opiniile?

Aici se afla si principala slabiciune a abordarii
Martei Petreu. Nu e gresit sa scrii pentru a provoca,
numai ca uneori autorul risca o anumita inflexibilitate
in modul cum trage concluzii. Omul de stiinta lasa
loc intotdeauna pentru corecturi si revizuiri,
“hingherul cultural” (dupa cum il eticheteaza chiar
pe M. Sebastian) nu. Cercetadnd documente care
acopera opt ani de activitate culturala a lui
Sebastian, Marta Petreu decreteaza: ,Nu cred ca
existd vreun document care sa poata infirma
descrierea pe care i-am facut-o pentru aceasta
perioada sau care sa poata sa puna sub semnul
intrebarii concluziile la care am ajuns”. Nici macar
~Sebastian Tnsusi” nu ar putea schimba ,partea
factuala” a cartii scrise de Marta Petreu, dupa cum
spune autoarea in ,Cuvantul nainte”, iar aceasta
afirmatie contravine in mod flagrant naturii stiintifice
a lucrarii si face parte, evident, din caracterul sau
provocator.

»,Cazul Sebastian” parea destul de simplu si
usor de inteles inainte de abordarea Martei Petreu.
Un publicist si scriitor cu vederi de stanga,
esueaza o vreme la o publicatie de dreapta si apoi
revine in zona normalitatii. Cei mai multi
comentatori, tindnd cont de marturisirile lui
Sebastian insusi din extraordinarul sau Jurnal, au
concluzionat ca, la inceput cel putin, ziarul
Cuvéntul fusese un ziar de stanga, iar Sebastian
a fost ,deturnat” o vreme de la adevarata sa
natura.

lar aici intervine calitatea pregnanta a studiului
realizat de Marta Petreu. Interpretarea sa reuseste
sa contextualizeze remarcabil de obiectiv epoca
in care destinul lui losef Hechter (alias Mihail
Sebastian) incerca sa se adapteze presiunilor
ideatice si de valori din cultura romana. Unul dintre
miturile spulberate de M. Petreu este acela al
.Romaniei salvatoare de evrei”, mitografie
perpetuata de istorici si politicieni deopotriva, care
este unul dintre cele mai mari falsuri din ultimul secol
de istorie nationald. Nu numai din august 1940,

cand au fost date legile anti-semite ale Gardei, dar 37



incepand chiar din 1934 Romania a fost un stat
antisemit din punct de vedere legal. La modul cel
mai fatis antisemitismul a devenit lege in Romania,
iar nu exceptie culturala ori ideatica. Tendinta initiata
de legile elaborate de Guvernul Goga-Cuza a fost
consfintita prin legea din 1938, in urma careia era
retrasa cetatenia a zeci de mii de evrei romani.
.Rezolvarea problemei jidovesti”, cum ii spunea C.
Z. Codreanu, ce incepuse de la lorga si Nae
lonescu, a fost desavarsita politic de catre discipolii
acestora. lar tanarul Mihail Sebastian era foarte
limpede ratacit (si folosit) Tn acest context.

Cartea se intemeiaza pe doua premise de
cercetare si pe doua prezumptii ori ipoteze de lucru.
Prima premisa este aceea ca publicistica politica
a lui Sebastian reprezinta un indicator al ideologiei
sale. A doua premisa este aceea ca psihologia
relatiei dintre N. lonescu si M. Sebastian poate
constitui o posibila explicatie a implicarii celui din
urma intr-un context nefast. Aceasta ultima premisa
are o ipoteza destul de problematica, ea fiind explicit
formulata chiar de la inceputul cartii (si pe coperta
4) si enunta faptul ca, intre Nae lonescu si Mihail
Sebastian s-a stabilit o relatie maligna, confirmata
de contemporanii celor doi, inclusiv de una dintre
iubitele lui N. lonescu, Maruca Cantacuzino, care
[-au comparat pe filosof cu ,diavolul”. Urmarea este
ca, daca Sebastian i-a fost ,ucenic” la Cuvantul
timp de sapte ani, acesta a devenit ucenicul
ydiavolului”.

A doua ipoteza de lucru, mult mai putin explicit
dezvoltata, dar recurenta si fundamentala pentru
demersul analitic, ce decurge din premisa
psihologica, este aceea a existentei unei relatii
amoroase, aproape homosexuale dintre cei doi,
problema asupra careia voi reveni.

Dar pentru prima ipoteza indoielnica este
increderea nemasurata in ideea preconceputa
conform careia a existat un Nae lonescu cu o
putere de fascinatie si de seductie ce depasea
limitele normalitatii. N. lonescu, a demonstrat-o
chiar M. Petreu, nu era decét un plagiator, un bufon
academic si un profitor politic. De aici pana la a-i
atribui valente ,demonice” este un drum speculativ
foarte lung. M. Petreu insista asupra faptului ca lui
Sebastian i-ar fi fost mai bine alaturi de Lovinescu.
De unde aceasta convingere? Tocmai din existenta
unui alt mit, acela al intelectualului (evreu) ,de
stanga” liberal si democrat, al carui ,loc” este alaturi
de sustinatorii ideilor si valorilor libertatii. Numai ca
Sebastian nu era un anti-democrat solitar in epoca
(desigur, ar merita intreprins un studiu complex
despre avangarda romaneasca, despre
intelectualitatea antebelica si despre dialogul
surzilor dintre ideologii), unul dintre cele mai
sugestive exemple fiind in acest context acela al
lui Nicolae Steinhardt, ale carui articole anti-liberale
si anti-democratice sunt la fel de strident inadecvate
conditiei acestuia. Un Mihail Sebastian (cel putin
din Jurnal), care se prezinta drept filoeuropean
(comparativ cu autarhistii sai prieteni) nu este

38 altceva decat un ,radical”, iar Cuvantul era locul

unde radicalismul lui se putea manifesta liber, putea
profetiza revolutia anti-europenismului gi anti-
liberalismului. In ,Cum am devenit huligan”
Sebastian spune clar ca a primit asigurari ca nu va
fi impiedicat sa scrie despre ce doreste si a fost
tot timpul, cat a scris la Cuvantul, un ideolog agresiv
al stangii radicale. Marta Petreu nu il crede pe
cuvant pe Sebastian si nici nu accepta un
Sebastian ,gata mestecat”. Cercetatoarea vrea sa
afle adevarul despre conceptia acestuia,
concluzionand ca ,din 1929 si pana in 1934 a fost
un antidemocrat de dreapta si extrema dreapta, iar
dupa 1934, un abstinent politic’. Dar a descrie
publicistica lui Sebastian din anii 1927-1934 sub
definitia generica de ,papagal de presa”, unde
Sebatian nu face decét sa reia majoritatea ideilor
,sefului” sdu ideologic este putin prea mult. Oricum,
figura morala si dramatica a lui Sebastian nu scade
$i nici nu creste in urma acestor concluzii.

Insa atunci cand cauta ,adevarul psihologic
al iubirii lui Sebastian pentru Nae”, Marta Petreu
vorbeste despre o dragoste ambigua, pe care nu
se sfieste sa o eticheteze drept ,masochista”.
Constatand ca Sebastian a avut ,trei mari iubiri”,
pe Nae lonescu, pe Eliade si pe Leny Caler, M.
Petreu extrage concluzia ca iubirile masculine
(intelectuale, adauga uneori) au urmat aceasta
traiectorie, avand aceeasi structura ca si iubirea
erotica pentru Leny. Consecinta este imediata. De
exemplu romanul De doua mii de ani... nu este
altceva decat o ,declaratie explicita de dragoste”
pentru N. lonescu, unde ,tanarul adorator” nu face
altceva decat ca isi arate instinctual masochist de
supunere in fata Stapanului.

Teoria a fost propusa deja de nepoata lui
Sebastian, Michele Hechter, care a lansat aceasta
idee pornind de la faptul ca pseudonimul ales de
insusi losef este unul masochist (un sfant strapuns
de sageti!) si, pornind de la dificultatile erotice ale
unchiului, ea il numeste pe Sebastian si pe cei doi
frati ai sai (dintre care unul chiar tatal ei),
Lcriptohomosexuali”. Marta Petreu preia aceasta
ipoteza, iar in toata cartea relatia dintre Nae lonescu
si Mihail Sebastian este pusa in termenii unei iubiri
sado-masochiste, unde unul este dominatorul, iar
celalalt este dominatul (ambii extragand placere din
aceasta distributie de roluri). Sebastian se arunca
in bratele ,calaului“ sau, se lasa costumat in
.mariner®, este vazut trepidind de fericire ca Nae
lonescu il accepta in ,echipajul sau. Sebastian este
descris ca fiind ,fixat afectiv, ca o iedera, de Nae
lonescu si Eliade”, iar raportul, descris constant
drept unul intre ,stapin si sluga”, are conotatii
negative.

Sebastian ,se lasa sedus” de Maestrul sau si
apoi nu mai poate sa se conceapa pe sine insusi
in absenta influentei ,formativ-deformativa” a
Seducatorului. Asa cum un indragostit cristalizeaza
in jurul persoanei iubite toate calitatile, si Sebastian
o facea cu Nae lonescu, iar dupa intélnirea cu
lonescu, tanarul Hechter este ,vrajit, adica sedus
si indragostit”, apoi traieste intr-o ,fascinatie”



continua fatd de Maestru. Chiar si dupa 1935
Sebastian are ,demnitatea celui care iubeste si se
autoiluzioneaza in iubire, chiar daca iubirea lui este
una nepotrivitd”. $i notatiile din Jurnal (deja din
1938), sunt citite ca tot atatea forme de dragoste:
»a continuat sa-l iubeasca... si sa il viseze”.

Nu numai atat, dar aceeasi apropiere
,amoroasa” Marta Petreu o) descopera in relatia lui
Sebastian cu Eliade, chiar si atunci cand nu exista
nicio relatie. Eliade este in India, iar Sebastian, din
redactia Cuvéntului, reface, ,pasionat si nesigur”,
drumul acestuia. Faptul ca Sebastian 1l lauda pe
Eliade (intr-o epoca in care acesta critica aproape
pe oricine) o face pe Marta Petreu sa decreteze ca
»1-a iubit foarte tare”, avand pentru acesta o
Lhefericita dragoste intelectuala”. Sebastian numara
zilele de cand nu s-a vazut cu prietenul sau, cénd
il intalneste 1l priveste ,ca un mdragostlt respins”,
fiind calauzit de ,logica inimii”. ntre ei existd o |ub|re
.inegald, in care unul a iubit, celalalt mai ales s-a
|asat iubit...”. lar concluzia este aceea ca ,in eco-
nomia afectiva a lui Sebastian, fidelitatea (adica
,compatibilitatea”) fata de primele sale iubiri (care
sint si primele sale fixatii) a ramas batuta in cuie”.

Excelent documentata, scrisa brutal si chiar
nemilos pe alocuri, cartea Martei Petreu reprezinta
cel mai bine care este finalitatea demersului gandirii
critice (rara la noi!). Un volum polemic, a carui
valoare consta nu doar in natura provocatoare a
ipotezelor, cat mai ales in metoda stiintifica si
probitatea intelectuala pe care se bazeaza.

4 I
Efectul Mara

in interiorul
si in afara

poeziei

Maternitatea se

DAN COMAN transforma foarte greu
in literatura, iar in litera-
tura scrisa de barbati ea

DICTIONARUL este — din ratiuni ugor de
MARA-V explicat — aproape in-
GHIDUL TATALUIR Vizibila. Nu politicile
R genului sunt de vina, ci
0-2ANI experienta maternitatii in

sine, cu limbajul ei non-

Cartier, 2008 diSCUI’SiV §| cu mOdlfl'

carea pe care o imprima
regimului interioritatii.
Poemele maternitatii sunt
oricum foarte putine la noi, dar cu atat mai putine la
scriitorii barbati. Sigur, afirmatia este valabila daca

nu le confundam nici cu poemele despre mama,
nici cu acelea despre copilarie: la aceste doua
capitole stam foarte bine, degi ne complacem pana
recent Tn zona monocolora a mamei sacrificiale si
a copilului inocent. E adevarat, Blaga are poemele
nostalgiei intrauterine, uneori gasesti cate o
metafora despre nastere sau despre cea mai tanara
copilarie si la Arghezi. Ceva mai mult despre
maternitate si gestatie se afla la Cartarescu sau la
un traditionalist precum Mihai Galatanu. In schimb,
in ultimul volum de poeme al lui Dan Coman,
Dictionarul Mara - ghidul tatélui 0-2 ani (Chisinéu,
Editura Cartier, 2009) aceasta experienta
exclusivista (careia loana Nicolaie i-a scris la noi
poemul-etalon) devine insasi materie poetica. Ce
tip de text elaboreaza, agadar, poetul fata cu
maternitatea? Evident, un ghid de consultat la
pachet cu dictionarul aferent. Cei familiarizati cu
simpatiile expresioniste ale poeziei lui Coman vor
sesiza jocul dublu al acestei rationalizari masculine.
Tnaintea prefacern complete eul ordoneaza
cuvintele noii limbi, din noua viata aflata dinainte;
pana sa se mute fn lumea Mara, i cartografiazé
riguros relieful. ,Jocul dublu” la care ma refer mai
sus tine de posibilitatea de a citi titlul atat ca pe o
ironie anti-alfabetica, cat si ca pe o modificare de
regim poetic: probabil ca nu numai despre o
transformare umana particulara scrie Coman, ci si
despre una in ordinea propriului scris.

Este clar ca eul din anul cértitei galbene se
afla la o distanta considerabila (desi instabild) de
eul din Dictionarul Mara. Pe aceeasi idee, sa
spunem ca avem de a face cu un poet proteic, pe
care nu-l caracterizeaza nici sondajul pe verticala
intr-un singur imaginar (desi ,personajele” vo
lumelor sale sunt aceleasi), nici ancorarea intr-o
singura forma. De la debut, el a parcurs deja
cateva regimuri: unul al individualismului de
extractie neo-expresionista, cu volute vizionare
care-l apropiau de familia suprarealista, altul ceva
mai manierist, egolatru si negru ludic pe alocuri. In
Dictionarul Mara autorul ajunge la o rostire
inaugurala, la un soi de poezie sapiential-colocviala,
adaptata pentru o lume in desfacere, ale carei
propozitii axiale sunt de tipul: ,Mala nu poate sa
zboale/ pentlu ta ale fundulet”. Ca sa insistam
asupra acestui punct, cel mai apropiat intertext al
Dictionarului... este Micul Print. Nu numai ca avem
de a face cu acelasi soi de traduceri din limba
,oamenilor mari”, ci suntem obligati sa luam aminte
si la oaia irezistibil recurenta, cea cu gura careia
isi gaseste asemanari eul din tlinda, cea ,cu vorbele
aspre” ale careia reincep sa vorbeasca
protagonistii din vorbele mari ale omului, cea care
leneveste ,pana la brau in covor” in frigul sau cea
pe care o poarta ,atarnata de gat” tatal care intra in
salonul noud, lauze. Geneza lumii dupa Mara numai
logocentrica nu este: inceputul nu mai este
cuvantul, ci o desfasurare factuala (,asa e inceputul
sila inceput dragostea e cand faci/ ceai laricol/ cand
n-are febra fetita, cand zice tlinda/ stai linigtit ca-i

dau eu laptele si-o invelesc si-o plimb eu”). In plus, 39



cu ,inceputul” se sfargseste Dictionarul Mara, fiind
egal cu epilogul: sa fie acesta un semn ca realul
incepe unde se sfarseste lumea Mara? Probabil
ca da, de vreme ce ,vorbele de om sunt
impracticabile”, iar gura este acoperita de ,pielea
inimii”, prin care nu trec decéat ,vorbele de céine si
numai vorbele de nurca/ si numai vorbele de oaie”.

Marea capcana pe care o intinde lecturii
Dictionarul Mara o reprezinta tensionarea unei
asteptari de celalalt. s-ar putea crede ca Dan
Coman scrie chiar despre fetita lui sau ca, mutatis
mutandis, eul poetic vorbeste despre proaspatul
alter, abia intrat in poem. Nimic mai fals: Mara nu
este, in propriul dictionar, decat un modul al eului.
Poemele se scriu tot in jurul eului si al modificarilor
lui, prezentdnd noua fata a lumii dupa Mara,
oferindu-i acesteia din urma rolul de uragan
domestic sau de tsunami poetic. Ca este asa ne-o
dovedesc nuantele infinite ale re-aproprierilor din
acest volum. Nu numai lumea este reinvatata, nu
numai cuvintele sunt reinvestite (a se vedea, in
acest sens, inlocuirea stihialului nume al ,ghingai”
din volumele anterioare cu alintatul ,tlinda”), ci gi
eul este recladit, de la epiderma pana la suflare
(mai degraba in ordine inversa), ca un Golem
activat de luptatoarea de summo, sau mai exact
ca un ,omulet de plug” al fetitei (,vine mara-ntre noi
si ne imbraca si ne piaptana/ si ne da usor cu palma
la fund/ vine mara si célare pe niste ratuste de
plastic/ ne pune sa plutim in cafea” — poem de
dragoste).

Cu toate acestea, Dictionarul... este cu totul
si cu totul babyproof, nicio stridenta nu incape in
el, agresiunile sunt tinute la distanta: fumul de tigara
»,NU mai iese din gura”, este ascuns sub masa ori
conditionat de rasucirea unei cheite, pericolele
potentiale suntizolate cu fum de plus ,in care fetita
nu se poate lovi”, oamenii mari se prefac doar ca
beau cafea si au dezvoltat ,niste mecanisme sigure
de ingrijit mara”. Aici, in algoritmizarea aproape
mecanica a reflexelor in jurul Marei se afla unul
dintre filoanele tematice ale volumului, mai exact
acela pe care lI-as numi dulce-amarui. Interesant
este ca atitudinea eului fata de aceste ,mecanisme
sigure” nu este tocmai negativa, cum i-ar sedea
bine eului furtunatec modern sau celui nonsalant
postmodern. Dimpotriva, in insistenta poemelor pe
masurétori (orele, distantele, greutatea) trebuie citit
atat un efort cosmogonic, cat si o voluptate a
submisiei, a plecarii capului, a renuntarii
compensatorii: darul Marei este platit de bunavoie
cu pretul legarii ,de un copil/ ca de-un tarus in
mijlocul sufrageriei”: ,de-acum gata, imi spun, gata./
sunt tata./ si capul meu se apleaca deasupra
acestei propozitii/ exact ca o oaie in dreptul unei
cesti de cafea” (tatal — dupa cinci zile). Un alt filon
tematic al volumului, decurgand oarecum din primul,
este acela al domesticirii erotismului fie sub forma
asexuata a mangaierii peste capotul Tlindei, din
poemul abia citat (,ca un ortodox blajin/ peste
hainele preotesti in timpul liturghiei”), fie sub aceea
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pornit in explorare trupeasca in plapuma (,S$i-n
acelasi timp Tn care, cu un ultim efort,/ degetele mi
se strecoara sub pantalonii de pijama/ pasarea
incepe brusc sa se zbata si sa tiuie/ prinsa sub
capul meu si/ maraizbucneste in plans”), fie in chip
de mecanica frigida, ca in poem de dragoste
(»atunci ne strecuram iute sub plapuma/ si in tacere
ne izbim unul de altul/ ca doua pulpe de pui”) ori de
depozit de dragoste, acumulat precum retentiile de
apa in corp (v. pampers). Am lasat pentru sfarsit
filonul cel mai important si mai solar, cel dedicat
efectului Mara, in mare masura pentru ca aici
reuseste cel mai bine proiectul non-verbal al lui Dan
Coman, impunand o reactie pe masura. Cel mai
pronuntat patetic, acest filon este responsabil atat
de impactul emotiv (,respiratia mea imi incalzeste
incet fata/ si incet-incet respiratia marei/ incalzeste
tot parcul” — mar cu biscuiti), de restaurarea lumii
(v. gondont-gondont sau noile dimineti), cat si de
interventia unei anxietati fara leac (v. frica ,alba si
moale” din frica sau amplificarea insuportabila a
zgomotului produs de stergerea fruntii febrile a
copilului, din nurofen). Triplu articulat, Dictionarul
Mara ghideaza mai mult decét o lectura poetica sau
o transformare artistica, el explica (in sensul cel
mai impropriu al cuvantului) o innoire existentiala.
Dincolo de orice joc, el accesibilizeaza o intreaga
zona semantica putin vizitata la noi si o face absolut
impresionant.

4 ® A
Calvariumin
orasul

o o
Calvariei

Poate ca una dintre
cele mai interesante, chiar

ANDREI SIMUT )
provocatoare experiente
pe care le poti avea in
calitate de critic este aceea
de a lectura volumul unui

CALVARIUM ura VoL unui

confrate proaspat debutant
in proza sau poezie. Un
vechi dicton spune ca nu
trebuie sa fii gaina pentru
a-ti putea da seama ca un
ou e stricat. Si oricit de
puternic ar fi adevarul
acestei simple observatii si
oricit de putin curios un cititor, nu exista in practica
nici unul care sa nu fie ros, macar asa, putin, de
curiozitatea de a vedea cum se descurca un
cronicar in postura de a fi nu comentator, ci
comentat, de a vedea cum e capabil sa
concretizeze toate frumoasele teorii pe care le
aparase de cealalta parte a baricadei. Fiind la rindu-

Bastion, 2009




mi 0 persoana cu o curiozitate cel putin medie, am
fost de-a dreptul incintat sa-l examinez (poate chiar
usor malitios) pe tinarul Andrei Simut (cum s-ar
spune, produs al aceleiasi scoli clujene) in postura
de romancier debutant.

Chiar inainte de a fi ajuns la jumatatea celor
400 de pagini care alcatuiesc Calvarium-ul lui Andrei
Simut a devenit foarte limpede pentru mine ca acest
roman nu este Tn nici un caz unul dintre cele
destinate a face valuri si voga, dintre cele capabile
sa stirneasca pasiuni critice sau sa inregistreze
succese de librarie. Pe de alta parte, din ratiuni
tinind de un subiectivism profund si asumat, e genul
de roman pe care |-am strabatut cu placere si
savoare.

Andrei Simut comite ca prozator un pacat pe
care, in calitate de critic I-ar fi taxat. Este destul de
evident, dupa numeroase semne, ca aceste pagini
sint cele in care si-a incercat, exersat si
experimentat aptitudinile de prozator. Oricine are
un punct de plecare, caiete sau fisiere, pe care le-
a umplut daca nu cu capodopere, macar cu mult
entuziasm si pe care s-a cam codit sa le scoata in
public.

Romanul Calvarium este, expeditiv-rezumativ,
o0 poveste de dragoste pe fundalul Clujului
universitar din prima decada a secolului si un poligon
de incercare al unor serii de variatiuni stilistice. Un
cititor obignuit va considera romanul din perspectiva
povestii de dragoste si nu i va acorda prea multe
sanse. Tema, tematica si tonul adolescentin nu sint
decit o suita de sabloane pe care nu poti decit sa ai
senzatia ca le cunosti dintotdeauna si le-ai intilnit
peste tot. Preafrumoasa indecisa si soupirantul ei
meditativ nu fac decit sa intruchipeze personaje
eterne din imaginarul nostru adolescentin. E genul
de istorie al carui sfirsit il intuiesti inainte de a trece
de primele indicii ale romanului si care nu te
fascineaza decit prin prisma faptului ca, la un
moment dat ai fost tentat sau chiar ai insailat o
poveste identica. Dar, dupa cum spuneam, asta ar
fi abordarea unui cititor obignuit. Pentru mine
romanul a inceput sa straluceasca in momentul in
care am descoperit Tn Andrei Simut geograful
fascinat de aceasta urbe atit de ciudata, nesuferita
si draga — Clujul. Recunosc, trebuie sa apartii intr-
un fel sau altul, prin nagtere sau adoptie, acestui
oras pentru a intra cu atita placere in jocul
redescoperii sale prin ochii unui alt povestitor. Poate
ca Andrei Simut nu este un mare romancier al
istoriilor de amor, dar este un foarte fin si inzestrat
peisagist urban. Poate ca spiritul critic care il face
redutabil Tn cronici sa fie cel care sta si la baza
acestor priviri tdioase, pertinente si, scuzat fie-mi
termenul, duioase cu care invaluie orasul. Intr-un
fel, citind romanul aveam impresia unei revolte a
decorului, acesta trecind permanent in prim-plan,
fascinind si dind impulsul continuarii lecturii. E o
indeletnicire ciudata cea de a cauta in scris
confirmarea propriilor impresii despre un spatiu, dar
in buna masura literatura de calatorie isi datoreaza
continuarea existentei pe aceasta ciudatenie.

Andrei Simut reuseste sa gaseasca si sa anime
chiar spiritul orasului, si este imposibil sa nu
participi afectiv la aceasta circumscriere. La un
moment dat autorul devine constient de aceasta
constructie pe care o anima gi propune chiar un
index al locurilor si strazilor. Povestirea devine tot
mai mult, pe masura ce puseele descriptive
coaguleaza mai metodic, o ampla punere in pagina
de atmosfera. Un ecran unde povestea de
dragoste nu mai continua sa joace decit rolul vatuit
al premizei.

Celalalt merit pe care Calvarium-ul il are n
ochii unui cititor deloc tipic este cel de poligon in
care se pot vedea si incerca variate procedee
stilistice. Andrei Simut este fara indoiala extrem
de bine pregatit teoretic. Dar acest roman
dovedeste ca stie sa transpuna si in practica
trucurile meseiei. Din pacate, ceea ce nu reuseste
este sa dea unitate naratiunii. Romanul e mult prea
fragmentat narativ pentru a mai putea functiona
ca un tot unitar. Mai degraba se pot extrage pasaje
lungi (intr-un potential joc al decupajului, viitoare
nuvele independente) in care autorul
experimenteaza cite o tehnica. Exista naratiune
la persoana a doua, a treia, dar chiar si la persoana
intli singular, exista povestire in rama, alegorie,
rasturnarea liniei temporale, fragmentarea
cronotopului, clivajul intre personaje, discurs
indirect liber, discur liber, pasaje fals autobiografice
si autobiografice, conjunctia dintre istoric i
imaginar etc. Pe suprafata citorva pagini, Andrei
Simut se dovedeste chiar magistral, dar nu
reuseste sa-si pastreze suflul sau nu reuseste sa-
si gaseasca vocea. De aici senzatia de care
vorbeam la inceput, cea a primelor cautari. Autorul
poate mult si promite mult, dar acest roman este
momentan o joaca.

Imi dau seama ca scriind, am vorbit poate mai
mult despre alte elemente decit despre cele care
ar fi trebuit sa faca obiectul unei cronici si am intrat
n detalii prada unui subiectivism asumat prea facil.
Dar, cea ce ar trebui spus poate fi rezumat cu
usurinta —acesta e inceputul unei frumoase cariere.




Istorie si fothal
4

Stelian Mandrut

Desigur ca nu doar lectorului
profilat pe asimilarea elabora-
telor de strict profil istoric, ci si
cititorului obisnuit, 1i poate apa-
rea paradoxal faptul ca un
cunoscut si apreciat universitar
de la Budapesta, sa denote
interes fata de un fenomen
sportiv precum fotbalul si
reprezentantii sai, circumscrigi
unui ragaz temporal acoperind
peste jumatate din durata
veacului trecut. Autorul eseului
valorifica interferenta dintre ludica
expresie a liberei miscari si
ingerinta coercitiva a faptului
politic, sub un titlu de carte cu un
deosebitimpact pe piata editoriala
maghiara, mai ales ca gestul
hermeneutizarii intreprinse
situeaza Tn centrul atentiei tocmai
persoana unei “legende in viata”,
precum Puskas Ferenc (1927-
2006), considerat unanim drept
cea mai marcanta personalitate
maghiara a secolului XX.

Profesorul Borsi Kalman Béla
(1948, nascutlanga Seini), detine
actualmente un loc/rol distinct in
peisajul scrisului istoric actual din
tara vecina. Absolvent al sectiei
de istorie-romana din cadrul
Universitatii “ELTE”(1973),
membru intern al celebrului
colegiu elitar “Ebtvos Jozsef” si
promitator fotbalist al uneia din-
tre echipele importante ale
capitalei Ungariei vremii (FTC,
1968-1970), semnatarul tratarii,
re-dactata deloc monografic si
cronologic, a depus, in spatiu si
timp, meritorii stradanii de
traducator (Petru Popescu,
Nicolae Velea, loana Orlea,
Mircea Eliade, Constantin Toiu,
Mircea Nedelciu, Marin Sorescu
etc.), de eseist (in revistele de
literatura comparata din Ungaria/

Borsi-Kalman Béla. Az
aranycsapat és a kapitanya.
Sorsvazlatok a magyar futballpalyak
vilagabol/Echipa de aur si capitanul
ei. Crochiuri de destine din lumea
stadioanelor maghiare/. Budapest,

4] Kortars Kiado, 2008, 287 p.

Romania si in volumul intitulat
sugestiv “Kockazatos vi-
szonyok/Relatii hazardate”,
Budapesta, 1997; in versiune
franceza, “Liaisons risquées”,
Pécs, 1999), de istoric, cer-
cetator si universitar (1976,
asistent — 2008, profesor la
Catedra de istoria Europei sud-
estice, dar si de diplomat de
cariera, atat la Bucuresti (1990-
1995), cat si la Paris(1999-
2003).

Cele peste o0 duzina de lucrari
publicate intre anii 1984-2008
tradeaza meditatia si condeiul
unui fin exeget al raporturilor
istorice maghiaro-roméane,
esalonate pentru un interval
temporal delimitat de existenta si
actiunea emigratiei kossuthiste
post revolutionare in strainatate,
primordial in Tarile Roméne, ca
si reperele de cooperare cu
migcarea nationala emancipativa
autohtona, desfasurate intre anii
1849-1867. Initiala teza de licenta
a fost regéndita si extins
restructurata vreme de doua
decenii intr-un triplu scop tintit: de
a afla si remite palpabile marturii
documentare vizand extensia
procesului conlucrativ in spatiu si
timp, de a creiona contextul intern/
extern, facil ori dimpotriva unor
atari concrete manifestari, dar si
de a comensura alte/noi stradanii
bidirectionale referitoare la
aportul congtiintei si al strate-
giilor nationale in evolutia foca-
lizata pe centrul si sud-estul con-
tinentului. (Boulder, Colorado,
1991; Budapesta, 1993). Proprii
incercari interpretative de natura
diplomatica, mentala si sociala au
vizat sa acrediteze fiintarea a
doua subtipuri de modele
reprezentative la nivel de miscari
nationale, atat pentru un gen de
cultura latino-germana, céat si
pentru cel de sorginte bizantino-
levantina (Kolozsvar, Budapest,
1995;Sepsiszentgydrgy, 1996;
Budapest, 1999). Analistul s-a
manifestat critic cu privire la
studierea trecutului social al

orasului Timisoara si a reflectat
asupra panopliei de subiecte
legate implicit de componentele
imburghezirii gradate, docu-
mentat focalizate la granita
secolelor XIX si XX, precum si la
motivatia denotata de un cumul
de elemente “iredentiste” in
orasul de pe Bega, vizualizate
pentru anii 1919/1920(Pécs,
2002; Budapesta, 2006). Di-
plomatul aflat vreme de un
deceniu in misiune a opinat
dubitativ asupra unor chestiuni
esentiale ale lumii actuale, vadind
benefice reflexe de istoric-
politolog, atat in interpretarea ariei
diferendului romano-maghiar
dupa reconcilierea din 1996, cat
si a conflictului palestiniano-
israelian, conform strategiei
enuntate de oficialii americani
(Budapesta, 2004).

Ultima sa reusita editoriala se
detaseaza, astfel, din contextul
stiut, invitdnd la oportune reflectii
privind intentia autorului si
validarea concreta sub o
binevenita forma de “eseu”, care
nu tine deloc de un elaborat strict
cronologic, ci este deliberat
plasmuit din contraste ati-
tudinale, din schite pozitive si
negative dezvaluite in varianta
unui joc de lumini si umbre intru
sublinirea prezumtivei relationari
intre personalitatea de geniu si
mediul social referential. Puzderia
de izvoare edite si inedite(marturii
arhivistice), mesajele ilustrative
(fotografiile de epoca) si ilustratia
aferenta concura neindolielnic, la
echi-librarea balantei intre istoria
propriu-zisa, acceptata drept
context, si evolutia mentalului
particular/colectiv, amprentate de
cuantificarea “fenomenului uman”
numit fotbalistul Puskas Ferenc.
Unghiul de incidenta intre fac-
torul putere si cel moral este
sugerat de avenite “intruziuni”
segmentate cronologic, dar
aranjate tematic (de ex., 1953,
Berna, 1954, Berna, 1956,
Budapesta, 1958-1966, Madrid
etc.) ori colateral, in dualitatea
persoana/personalitate (de pilda,
colegii din “echipa de aur” ori alti
contemporani cu “Pancho”,
precum: Di Stefano, Gento,
Kopa, Kubala, Albert, Varga,
Zidane etc.). Omul, cariera sa, si



indeosebi caracterul propriu
denotat sunt acut incizate 1in
tentative de comensurare a
valorii profesionale si umane in
contextul nefast al anilor “50 si cel
optim urmator, dupa refugierea
maiorului, component al echipei
militare “Honvéd” (echivalentul
fostului “CCA” de la noil), Tn
strainatate (noiembrie 1956),
pe fondul extinsei revolte anti-
comuniste din Ungaria. Borsi
Kalman Béla incearca temerar
sa “demitizeze” viabilitatea
“‘legendei” despre om si viata sa,
solidificata atat in tara, cat mai
ales in Occident, nu doar prin
simple acrogaje de nuanta
monografica, ci indeosebi prin
incizii comparatiste, situand
subiectul central restituit in
contrast cu alte fenomene,
procese, personalitati din epoca
descrisa. Autorul se intreaba,
mereu si dilematic, asupra
predominantei, in spatiu gi timp,
a simbolului reprezentat de o
simpla “gheata de fotbal”, in
mentalitatea si spiritual pe-
rioadei (popular supranumit,
“Ocsil!), dar mai ales in raport cu
alte castiguri in plan cultural-
stiintific. Parametrii reali ai

acestui proces de normala
raspandire si  mentinere
nealterata a “cultului” fata de
cineva sunt demonstrati prin
analiza lucida a eveni-mentelor
legate de aparitie, dez-voltare,
dainuire, in coniventa cu acel
“eu caracteristic” omului si
fotbalistului patriot maghiar.

Semnatarul eseului asupra
caruia am zabovit subiectiv din
intemeiate motive, ne ofera
sugestive repere intru dezvol-
tarea unor similare cercetari in lite-
ratura autohtona de specialitate cu
privire la in-vestigarea conexiunii
dintre sport, de regula fotbal si
celebrii sai reprezentanti nationali
(un Dobrin, Hagi, Mutu etc.), si
evolutia politica, dintr-o distincta
abordare si perceptie de sorginte
mentala si sociala, apeland
neindoielnic la instrumentarul
operativ al analistului marcat de o
dubla specializare, istorica si
sociologica. “Last but not least”,
credem cu tarie ca produsul
universitarului maghiar poate intra
in atentia oricarei edituri spre a fi
talmacit in romaneste si ainsemna,
astfel, un excelent ghid orientativ
pe seama publicului larg, si nu
numai!

/

O generoasd
arca a
prieteniei

Valentin Chifor

Cu adevarat surprinzatoare,
cartea A fi sau a nu fi antrenor/
Singur printre actori (Editura Arca,
Oradea, 2008), parafrazeazainca
din titlu pe marele brit, dar si pe
.varul” sau Marin Sorescu.
Volumul reprezinta promisiunea
onorata a lui M. Bradu, strivit o viata
de dulcea povara a priteniei
exemplare cu Emeric lenei. Cartea
celor doi se adauga fericit altor
titluri despre miscarea teatrala
oradeana, intre care ar fi de amintit
volumul colectiv Teatrul roméanesc
la Oradea — perspectivd mono-
grafica, 2001, scrierile Elisabetei

Pop (secretar literar al teatrului
oradean timp de 3 decenii), Istorii
Si isterii teatrale, 2003; Teatrul din
interior. Teatrul din culise, 2005 sau
Eugen Tugulea, Unele marturisiri
depre sine, despre alfii si... altele,
2008, alaturi de paginile reputatilor
cronicari de teatru Dumitru Chirila
si Mircea Morariu.

Volumul recent inchide dialogul
in doua “reprize” despre teatru ca
lume silumea ca teatru purtat de
Emeric lenei si Mircea Bradu,
fiecare in rol de reporter si
intervievat (alternativ), in spirit
emulativ-camaraderesc. Un dialog

care ne ,urca” pe doua scene:
arena sportului-rege, respectiv
podiumul teatrului. Schimbul de
replici dintre cei doi reinvie o lume,
retrospectie afectiva a anilor '60 -
80 ai veacului apus, relevind
neasteptate analogii. Fotbalul e
un spectacol care poate subjuga
tribunele prin magia sa, antrenorul
aduce cu un regizor, iar jucatorii
sunt veritabili actori pe teren, cum
afirma lenei insusi. Legenda vie a
fotbalului romanesc, sportiv de
talie internationala, antrenor al
echipei Steaua care a cistigat in
1986 Cupa Campionilor europeni,
lenei a reusit ulterior calificarea
echipei nationale la Campionatul
Mondial din ltalia. Din prima
jumatate a cartii (réspunsurile lui
lenei) cunoastem fata mai putin
vizibila a reputatului om de fotbal —
dragostea Iui pentru teatru
(veritabila dependenta, abonat
fidel al teatrului), pe care I-a
frecventat asiduu, avind multi
prieteni printre actori (Gh.Dinica,
lurie Darie, Furdui, Besoiu, Amza
Pellea). De altfel, intreaga familie
iubeste teatrul — prima sa sotie a
fost actrita Vasilica Tastaman —
formau un cuplu hollywoodian,
remarca sugestiv M. Bradu —tineri,
frumosi, cuceritori, talentati, cea
de-a doua, lleana Gyulai, sportiva
de performantd, a crescut in
teatru, in sens propriu. Impotriva
unei prejudecati tenace exista
multi antrenori iubitori de teatru,
dar ei nu lipsesc nici printre
jucatori (Ozon, magician al balo-
nului rotund — nimeni nu cadea mai
artistic Tn careu —, era un bun
cunoscator al artei dramatice) etc.
Desi memoria peliculei a fixat
unicitatea spectaculara a unor
partide de fotbal, cei doi prieteni
vorbesc, scriu despre oameni,
evoca — ciorchine de amintiri
frumoase — idolii galeriilor de
altadata (Lacatus, lordanescu,
Boloni, Balint etc.), pe fabulosul,
donquijotescul Constantin Teasca,
Stefan Covaci etc., refac pas cu
pas etapele marii performante a
echipei Steaua la Sevilla (1986),
moment magic cu clipe de infarct,
virful de ac al gloriei fotbalistice
nationale, cea mai rasunatoare
victorie a unui club roménesc,
aproape neverosimila, de vis etc.
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scene, trairi, emotii — intr-un
admirabil exercitiu de memorie,
recuperind prin cuvint ceva din
efectul estetic pe care-l conserva
spectacolul de pe gazon, respectiv
iluzia scenica.

Partenerul de dialog al lui lenei
si initiator al proiectului editorial
pe care-l avem sub ochi,
fncintare a sufletului, este Mircea
Bradu, om de cultura, scriitor,
fost director al Teatrul de stat din
Oradea (15 ani ,strivit” de lumea
speciala, histrionica a sluijitorilor
Thaliei), dar indragostit de fotbal
ca atitia alti scriitori prezenti in
vuietul tribunelor (lista marilor
scriitori din interbelic care au
scris cronica sportiva e lunga, si
ea vine spre noi pina la Dumitru
Radu Popescu, Teodor Mazilu,
Eugen Barbu, Fanus Neagu
etc.). Mircea Bradu a facut studii
de filologie la Bucuresti, a
frecventat Scoala de literatura
(coleg cu N.Labis, ca sa-l
amintesc doar pe albatrosul
ucis), cunoaste admirabil
intreaga  viata  teatrala
romaneasca, fiind el insusi ziarist
cu vechi state de serviciu, fost
redactor al revistei ,Familia”,
dramaturg cu afinitati pentru
teatrul de reconstituire istorica.
Are prieteni printre regizori,
actori, dramaturgi, poeti (el insugi
a beneficiat de decorurile si
costumele imaginate de Liviu
Ciulei la una din montarile
scenice pe un text propriu),
reusind buna integrare a unui
teatru provincial in fluxul teatral
romanesc. Oradea a gazduit 15
editii al Festivalului de Teatru
scurt (250 de spectacole aduse
din tara), prilej de afirmare a unor
regizori tineri; teatrul oradean are
orgoliul de a fi initiat ,monografii
teatrale”, selectii, antologii din
creatia unor dramaturgi
(G.M.Zamfirescu, T. Musatescu),
Teatrul de poezie (café-teatrul)
pe versurile lui Labis, Bacovia,
Andritoiu, Vulpescu, Dinescu, $t.
Aug. Doinas, Ana Blandiana, I.
Alexandru, M. Sorescu ,rostiti” de
[. Caramitru, V. Ogasanu, L.
Balanuta, V. Seciu, O. luliu
Moldovan, Tudor Gheorghe —
pelerinaje de suflet nu turnee
artistice, ambitionind si o
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turneul Tn Grecia cu O scrisoare
pierduté, oferind o lectie de teatru
sau in Ungaria (cu Amadeus).
Dialogul indelung (oare de cite
zile, de cite cafele au avut nevoie
cei doi pentru a-l purta?)
valorizeaza admirabil, cu tandrete
nostalgica, fintr-un  gest
recuperator, lumea teatrala si cea
fotbalistica a unei jumatati de veac
(traseul eroilor de la Sevilla e
»actualizat” in carte, dupa 20 de
ani de la victorie). Reteaua
scripturala foarte densa reinvie
amintiri, evocari, citeva schite de
portret — portrete de cuvinte
(Adrian Pintea, loan Alexandru)
pe un diapazon foarte larg, de la
intimplari hazlii, unele de un umor
nebun, la altele efectiv dramatice.
E tulburatoare, bunaoara, moartea
pe scena a actorului Jean
Sandulescu, reiterare a sfirsitului
actorului-dramaturg Moliére,
justificare a adevaratului destin,
asa cum dirijorul ar trebui sa
moara la pupitru, scriitorul la masa
de scris, fotbalistul pe stadion etc.
In acelasi registru se inscrie
momentul de reculegere
coplesitor (solidar, publicul si
actorii) in timpul unei reprezentatii
la Constanta la anuntul mortii lui
O. Cotescu, care alaturi de R.
Beligan, M. Fotino, M. Moraru
formau un careu de asi singular
in Ale vietii valuri, selectie de
musatisme... Prin paginile lui
lenei-Bradu avem prilejul de a ne
reintiini cu regaluri regizorale gi
actoricesti, cu spectacolele-
eveniment: Occisio Gregorii in
Moldavia Vodae tragedice
expressa — regia lui lon Olteanu,
fost elev al lui Reinhardt,
reprezentatie de tinuta ritualica
pe textul primei piese roméanesti
originale, Amadeus — P. Schaffer,
care a generat un mirabil an
Mozart (concerte etc.), Asta
seard se improvizeaza -
Pirandello, socotit unul din cele
mai bune zece spectacole ale
deceniului opt al secolului 20.
Aflam, inclusiv, stra-tegii
repertoriale — structurarea
tematica si artistica a vietii
cultura-le oradene etc. Dialogul
curge fluent, din replica in replica,
mereu captivant, profesionist,
omul de teatru M. Bradu avind in
E. lenei, antrenorul celebru

indragostit de teatru, un partener
egal, profesionist, atasat tagmei
actorilor. Paginile refac un intreg
climat in care imixtiunea politi-
cului era tiranica — lupta cu cer-
berii ideologici care ,vizau”
spectacolele; luam act de
strategemele utilizate pentru
evitarea furcilor caudine ale
cenzurii care procusta ideologic
textele, decrete aberante, difi-
cultatile legate de obtinerea vizelor
pentru plecarea peste hotare,
mostre de prigoana politica
(Sorescu si Meditatia trans-
cendentala) etc. Textul ofera cite
ceva din misterul ,facerii” unor
spectacole, ne introduce alteori in
culisele sentimentale, imagine
caleidoscopica, prin transe de
trairi certe, deoarece textul
fosgaie de date, informatii, amintiri
precum balta de peste, si,
constatare curenta, viata bate
arta, iluzia, teatrul. Nu lipsesc ca
atare secvente de reality-show
care interfereaza mereu cu ine-
fabilul scenic. Dialogul celor doi
recupereaza — exercitiu anamnetic
— chipurile atator personalitati
de legenda din lumea fotbalului
si a teatrului, majoritatea trecu-
te Tn tarimul umbrelor. Simpla
enumerare e graitoare in sine:
fotbalisti — Petschovschi, Mercea,
Constantin, regizori (teatrul
oradean a fost unul de regizori):
Radu Penciulescu, Valeriu
Moisescu, Corneliu Zdrehus, Dan
Alexandrescu, lon Deloreanu,
Alexandru Colpacci, Szombati
Gille Otté, Sergiu Savin,
Alexandru Darie, Victor loan
Frunza, alaturi de cei care au
colaborat cu Oradea: Sica
Alexandrescu, Marieta Sadova,
lani Cojar, lon Olteanu, Zoe
Anghel-Stanca, Mircea Cornis-
teanu, Nicoleta Toia, Magda
Bordeianu, Laurian Oniga etc.
Apoi actorii, of course: lon Mainea
— neuitatul Salieri, Nicoae Toma,
Cristina Schiopu —fermecatoarea
Constanze, Liviu Rozorea, Petre
Panait, Oana Mereuta, Eugen
Harizomenov, Jean Sandulescu,
Eugen Tugulea, lon Abrudan, Alla
Tautu, Daniel Vulcu, Marcel
Segarceanu, Mariana Neagu,
Simona Constantinescu, Anca
Miere Chi-rila, Octavian Uleu,
Radu Vaida, Nicolae Barosan etc.



Prin tentativa reusita de conectare
a Oradiei la miscarea teatrala
nationala (circuitul festivalurilor de
teatru, prezenta la colocviile de
teatru, initierea teatrului de poe-
zie) o pleiada de monsgtri sacri au
trecut prin orasul de pe Crisul
Repede: inteligentul Radu
Beligan, Marin Moraru, Misu
Fotino, magnifica Poldi (Leopol-
dina Balanuta), lon Caramitru,
Octavian Cotescu, Virgil Ogasanu,
Valeria Seciu, Ovidiu luliu
Moldovan, criticul Valentin
Silvestru, ,aiatolahul” miscarii
teatrale a epocii, reputat pentru
ironia sa devastatoare, profesorul
universitar lon Zamfirescu, istoric
al teatrului, dramaturgi, ,oameni de
casa” ai teatrului oradean (Marin
Sorescu — premiera absoluta cu
Casa evantai, Dumitru Radu
Popescu, Teodor Mazilu, Dolfi-
Dumitru Solomon, Romulus

Vulpescu, Tudor Popescu, Nelu
lonescu), dar si oaspeti straini,
scriitorul finlandez Tauno Yliruusi
sau dramaturgul maghiar Hubay
Miklés. ,,Dialogul” lenei-Bradu este
un admirabil act restitutiv, oferind
pretioase marturii despre arta
perisabila a teatrului, domeniu
evanescent, structurat doar de
iluzie, asociatie de realitate si vis.
Din montarile scenice ramine
indeobste doar amintirea—fotogra-
fii, afise, secvente filmate, iar in
sufletul interpretilor sunetul
inconfundabil al aplauzelor, cu
cuvintele Ancai Miere Chirila, ac-
trita cu vocatia tragicului. Cartea
celor doi e o splendida imersiune —
act de memorie voluntara —in viata
teatrald nationald, reconstituire a
unei lumi fascinante, cu extaze si
agonii, cu lacrimi si hohote de réas,
cu triumfuri si amaraciuni de care e
plin doldora universul scenic, cu

culise locuite de orgolii, intrigi, dra-
me, tragi-comedii intr-o neostoita
dinamica care decide seductia nobi-
lei profesiuni a frumosilor nebuni ai
metaforei scenice. Emeric lenei si
Mircea Bradu ne ,imbarca®“ intr-o
generoasa arca a prieteniei alaturi
de elita oamenilor de teatru, dar
si a celor care sunt dependenti de
jocul cu balonul rotund. A fi sau a
nu fi antrenor/Singur printre actori
este o carte - marturie care scoate
din uitare momente singulare din
tumultul stadioanelor, din careul
miraculos al teatrului. Toti aceea care
iubesc spectacolul (teatral, fot-
balistic, uman) reconectati acum cu
un segment prodigios de istorie cul-
turala (destine, cariere, intimplari
nostime, ridicole, dramatice), vor
avea, neindoielnic, mari delicii de
lectura, retraind prin ochii sufletului,
imaginatiei si mintii clipe privilegia-
te, unice.
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Morala cristica
si imaginatie narativa

Stabilit la Stuttgart (Germa-
nia), clujeanul Eugen Cojocaru
isi compenseaza izolarea simp-
tomatica si comunicarea lacunara,
specifice traiului in afara granite-
lor tarii, prin dezlantuirea imagi-
natiei investigative si abordarea
alternativa a mai multor genuri
literare. De altfel, disponi-
bilitatea realizarii pe mai multe
planuri era vizibila inca din tara,
unde semneaza, in presa de
specialitate, reportaje, povestiri,
interviuri, cronici de teatru si de
film, studii de arta. Situatia lui
actuala de apartenent la diaspora
ii umple aceste variate tipare cu noi
si consistente continuturi. De pilda,
cartea precedenta, un roman,
intitulata Big Bangs Back (Ideea
europeana, 2006), reinvie zilele
fiebinti si tulburi ale revolutiei
anticomuniste romane, asa cum
le-a trait, febril, Tn Cluj, alaturi de
alti revolutionari, asupra carora
perspectiva facilitata de timpul
scurs le-a discernut adevarul de
fond al angajarii lor ,revolutionare”,
multi dovedindu-se oportunisgti
interesati doar in urmarirea
scopurilor personale, in virtejul
schimbarii dorite de Tntregul popor.

Cartea aparuta dupa aceea (la
Editura Crigarux, Piatra Neamt,
2008) si pe care o comentam
acum poarta un titlu incitant, de o
cu totul alta factura: Isus, si in
descatusarea ei narativa vedem
tot o compensatie a limitarii
comunicarii in exil, fiind scrisa cu
multa fantezie, care vine sa lege
faptele si sa coaguleze intr-un text
unitar putinele date documentare
cunoscute. Pe firul reconstituirii
vietii Mintuitorului se fac nume-
roase brodari narative, apetitul de
povestitor al autorului se insta-
leaza, aproape tiranic, inca de la
primele pagini si se va desfagura
aproape in toate cele care
urmeaza. Chiar si descrierile sunt
antrenate de pofta narativizanta a
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nostri si urmarindu-le direct
impresia rezultata (ca, de pilda:
Llordanul, apa sfinta, se arcuiegte
aici, unduindu-se larg si linistit spre
soare-apune, pentru a se intoarce,
dupd o vreme, din nou la soare-
rasare, continuindu-si drumul
neabaétut catre miaza-zi, la Marea
cea Sarata /../ In urma mea,
spinarea domoala a malului de pe
care tocmai coborisem — de acolo
am cuprins cu privirea intregul
tablou al insetatilor pelegrini ai
sufletului, ce vin sé& fie botazati cu
apa de varul loan”).

Trebuie facuta precizarea ca
este o compensatie de scriitor la
relativa izolare pricinuita de exil;
majoritatea celor care rabufnescin
scris libertatea dobindita o fac in
scrieri  memorialistice sau
indreptari de istorie si,
descoperindu-si abia acum o vina
scriitoriceasca, intra de fapt n
categoria veleitarilor, a celor care
vor sa se abiliteze prin scris. La
Eugen Cojocaru, situarea in exil
dezvolta o vocatie venita din tara,
structurald si nu conjuncturala;
naturaletea cu care abordeaza
mijloacele literaturii tot de acolo fi
vine. Fabulatia foloseste citate din
Biblie si date atestate ale timpului,
iar imaginatia umple golurile
interstitiale fiindca si-o exerseaza
constructiv, pe jaloane, neuitind , cit
de mult spun semnele!”. VVocea
auctoriala primeste alte reliefuri si
se adapteaza mereu altor
personaje: Isus, loan Botezatorul,
ucenicii, autorul insusi. Problema
care se pune, in principiu si care
consuma mult din imaginatia
narativa priveste despartirea raului
de bine, prin propovaduirea
cuvintului lui Dumnezeu si tinzind
mereu spre o etica paradisiaca, de
reintoarcere la starea adamica,
cea dintii, care trebuie raspindita
in masele largi, pentru a deveni un
principiu activ de viata spre ,a trai
in Eden”. Judecata justitiara a
autorului strabate, in nuclee

narative, intreaga istorie a omenirii,
din vremurile biblice pina in zilele
noastre, ajungind la indreptatita
concluzie ca omenirea nu intelege
nimic din istorie, ca totul se repeta
si totul de reia de la inceput, fiindca
,S-au indepartat de Spiritul Tau, nu
mai stiu, ratacesc si toatd lumea e
de-un car de vreme o cloaca de
mincinosi si sperjuri, de ucigasi si
violatori — cei rdi si in faradelege
au toate onorurile si darurile vietii,
iar popoarele ajung, slabite si
indobitocite sub jug, sa se urasca
Si sd se macelareasca intre ele”.

Dar mi se pare ca dubiile pe
care le pune Eugen Cojocaru in
gindurile lui Isus (,As putea deveni
in scurt timp stapinitorul Israelului,
al Asiei, apoi al intregii lumi— si asa
as scapa de chinurile groaznice ce
ma asteapta...”) aduc argumente
prea Jumesti” fatd de destinul lui
dumnezeiesc pus sub imperiul
iubirii (, — Du-te si le arata ce forta
imensa este lubirea, cea care face
minunile si pune in miscare chiar
soarele gi celelalte stele...”).
Dorinta de a-l ,umaniza” pe Isus
se loveste de incredibilitatea ei din
punct de vedere dogmatic si, chiar
daca o fi fost asa in viata, este
asimilata la lectura ca o fortare a
atitudinii auctoriale. Intilnim gi
pasaje de o uimire copilaroasa,
fara adincime (gen: ,Mari sunt
tainele Lumii si puterea Mea...
Pentru cine are incredere in Mine
si trece treptele legilor etice... — O,
Fiule!”).

Alternanta cadrelor sporeste
intensitatea dramatica a intregului.
De multe ori, se precizeaza
corespondenta speciald, incarcata
de adevaruri tainuite, intre cer si
pamint, incercindu-se descifrarea
legaturilor pe cale poetica
(,Impreuna pe virful cupolei de aur
cea inalta si mareatd — e o noapte
senind, dar cerul nu se vede. Nici
pe pamint, desi e luna plina, nici
madcar in jurul Templului, incit
acesta pluteste, parca, undeva



intr-un colt indepértat din Marele
Cosmos”). Dar stigmatul raului,
daca se va dezvolta si pe mai
departe ca si pina acum,
influentind decisiv vietile oamenilor
pe pamint, ,va ajunge la gradul de
afiin stare sa pulverizeze planeta
— atunci va avea loc extinctia finala
a acestei ignobile creaturi, ce nu
si-a meritat numele si misiunea
nobild cu care a inzestrat-o
Dumnezeu, Tatal nostru”.

Diseminata in multe locuri,
pledoaria statornica a autorului se
face in favoarea mesaijului cristic
de iubire, Tnchegind astfel un
principiu dainuitor si cu multa luare-
aminte pentru lumea de astazi,
care |-a uitat sau, oricum, nu se mai
conduce dupa el (, — Acum e atit
de clar: numai iubirea ne poate
salva intru Om, pentru o Umanitate
cu chipul si asemanarea intru
Dumnezeu’; ,numai aga se poate
implini pacea si armonia in lume,
iar nu cind un grup mic furé intrega
putere in miinile lor, sustinind ca
treburile cetétii ori ale statului n-ar
fi de nasul cetétenilor sai /../ Ei
constituie de cele mai multe ori
mediocritéti aurite, insé cu ambitiile
si egourile atit de mult umflate, ca
nu pot locui in case obisnuite, ci
numai in numeroasele palate si
vile”). In discutiile interogative
initiate de ucenici gi adresate
lui Isus, se pune si problema
realizarii pe pamint si instala-
rea unei societati construite pe
iubire si armonie, la care Isus
concluzioneaza, imbinind pers-
pectiva de astazi cu cele
intimplate in urma cu doua milenii:
,S8 le spun adevarul? Ce
incredere, putere si elan ar mai
avea ei, de-ar afla cd mai trebuie
sd sufere peste 2.000 de ani ?!
Sunt si ei niste oameni paminteni
alungati din Rai, rédmasgi orfani de
Tata in lumea asta vitrega si
vitregitd de ei...”.

De fapt, excelenta narativa a
cartii intentioneaza sa scoata inva-
tatura cristica a iubirii universale
din depozitul inert al paginilor bi-
blice, pentru a o replanta in viata
si a o reimpaminteni printre oa-
meni, ca principiu activ de viata.
Ambitia cartii este mare, atit in ce
priveste continutul propriu-zis, cit
si mijloacele prin care se realizeaza
ca fapt literar. Din acest din urma

punct de vedere, Isus este cartea
cea mai bine scrisa a autorului —
dialoguri verosimile, descrieri de
naturd concentrate, reinvierea
documentata a traseelor biblice si
a starii geo-politice de acum doua
milenii, mobilitatea nucleelor
narative. Cit priveste continutul
propriu-zis, atent urmarit in latura
documentara, apare jalonat mereu
de ,actualizarea” mesajului cristic,
aducerea lui in concret si in viata
tuturor — adevaruri rostite ca
avertismente (,Traim o epoca a
comediantilor, a gladiatorilor gi-a
barbarilor, ascunsi sub togi, haine
si blanuri scumpe ce se acopera
cu podoabe de aur si pietre
nestemate... lar sub pojghita de
civilizatie gi false zimbete pindesc
hienele si leii cei mai turbati si mai
verosgi!”) si caracterizante pentru
evolutia societatii, mai ales potrivite
ansamblului social actual. Caci
toate parabolele cristice igi gasesc
debuseu in adevarul istoric
imediat, deci documentatia
autorului asupra vremurilor biblice,
revarsata intr-un imaginar ce-i
particularizeaza invatamintele,
primeste o aura etica referitoare la

actualitate. De aceea, doua planuri
pot fi urmarite pe parcursul
intregului roman: evocarea prin
imaginar si sanctiunea morala.
Coordonata etica a intregului se
implineste si ea prin doua raportari:
intr-un sens, la caracterul general-
valabil al poruncilor dumnezeiesti,
iar in celalalt sens, la situatia
evolutiei sociale istorice, care
inregistreaza mereu abateri de la
ele. Complexificarea sociala
diversifica insesi formele abaterilor.
Observind toate acestea, autorul
este un moralist al credintei
practice, mai mult — un vestitor al
unei lumi innoite, care sa aiba in
fatd ceea ce chiar grecii vechi
numeau valori perene ale societatii:
adevarul, binele si frumosul.
Autorul pune in gura lui Isus
adevaruri romanesti actuale care
fi particularizeaza morala:
JAceasta e vina celor buni: voi va
retrageti in cochilia voastra mica,
dindu-le astfel posibilitate celorlalfi
sd abuzeze de puterea ce le-0
oferiti chiar voi, in inocenta voastra
— pentru ca fard renuntarea
voastra la adevarata forta ce o
detineti, ei n-ar reugi nimic!”.
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Din nou

De vorbda cu academicianul
o
Marius Sala

\

)

Continuam discutia pe care am avut-o cu céatva timp in urméa cu
acad. Marius Sala, aducénd in atentie si cateva dintre problemele pe
care le-am considerat importante nu doar pentru specialisti, ci i pentru

alti vorbitori ai limbii roméne.

- Domunule academician, cum
mai este astazi intdmpinata re-
forma ortografica a Academiei? A
raspuns ea cu adevarat unei
necesitati sau, mai degraba, a fost,
n anii cam tulburi de inceput ai noii
noastre istorii, doar rezultatul unor
masuri cam pripite, luate de catre
cei care erau pe atunci la carma
tarii? Pentru ca, dupa cum stiti si
Dumneavoastra, ideea reformarii
ortografiei a fost lansata de catre
premierul Petre Roman si, apoi,
imbratisata cu un entuziasm cam
suspect si pusa in opera, ceva mai
tarziu, de catre membrii marcanti
ai Academiei. Va reamintesc
aceste lucruri intrucat, la acea ora,
nimeni n-a vrut sa tind seama de
opiniile lingvistilor clujeni gi ie-
seni, ba cei clujeni chiar se inca-
pataneaza si acum sa scrie i sa-
si tipareasca studiile si cartile in
limitele vechii ortografii. E normal
sa se intdmple asa intr-o cultura
de mult constituita si recunoscuta
ca atare, pe maitoate meridianele
pamantului? Mai mult decét atat,
de ce nu s-a tinut cont de parerile
unor mari specialisti straini, pre-
cum Alf Lombard, care amendau
fara ezitare, dar cu argumente,
renuntarea la vechea ortografie?
Nu le-a fost unora teama ca,
exprimand un punct de vedere
contrar prejudecatilor exprimate
in acei ani, risca sa fie taxati ca
nostalgici ai vechiului regim
comunist? Nu cumva, in acele
momente, Academia Romana s-a
lasat prea mult dusa de val si s-a
plecat prea supusa politicului?

- Eu sunt un om deschis si, de
aceea, va spun direct ca nu-miface
deloc placere sa raspund la in-
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le-as considera ,incomode” (in
calitatea mea actuala de
academician), ci pentru ca sunt
insotite de niste comentarii si
interpretari bazate pe simple
supozitii. Eu realmente n-am auzit
pana acum ca ,ideea reformarii
ortografiei a fost lansata de catre
premierul Petre Roman” (cred ca,
la vremea aceea, avea cu totul alte
griji decat ortografia) si imi permit
sa va intreb de unde stiti dum-
neavoastra acest lucru.

- Premierul Petre Roman s-a
pronuntat cel dintai pentru o re-
formare a ortografiei roméane, pe
postul principal al televiziunii
nationale, la cateva luni dupa in-
stalarea sa in fruntea guvernului.
Nu uitati, apoi, ca viceprim-ministru
era, in vremea aceea, si noul pre-
sedinte al Academiei. E vorba,
dupa cum stiti, de regretatul Mihail
Draganescu, care n-a mai avut, din
pacate, si posibilitatea de a vedea
realizata ideea la care, dintr-un
motiv sau altul, a aderat.

Ceea ce este de retinut
pentru acea perioada e faptul ca
specialistii din marile centre
universitare ale tarii s-au oprit
asupra acestei idei cu serio-
zitate si n-au ezitat sa-i arate
precaritatea. Opiniile lor n-au
fost, insa, luate T1n seama, iar
ideea reformarii ortografiei si-a
facut drum si sub presedintia
acad. N.N. Constantinescu,
pana in momentul cand acesta
a fost numit ambasador, fiind
inlocuit la conducere de catre
acad. Eugen Simion, cel care
avusese pana atunci functia de
vicepresedinte al Tnaltului for.
Reputatul critic literar a avut, de
altfel, si sansa de a motiva si, in

consecinta, de a supune la vot,
ideea reformarii ortografiei
intr-o sedinta transmisa direct
de acelasi post de televiziune
prin intermediul caruia, pentru
prima oara s-a exprimat. lar
toate aceste informatii se pot
regasi cu usurinta pe casetele
inregistrate la Televiziunea
Romana.

- Oricum, daca ar fi s ma refer
si la ultima Dumneavoastra
remarca, nu consider ca ,in acele
momente, Academia Romana
s-a lasat prea mult dusa de val si
s-a plecat prea supusa politicului”,
ca sa va citez. Ce legatura ar
putea avea ortografia (un sistem
conventional de norme lingvistice)
cu politica?

- Daca n-ati pierde din vedere
ca, dupa evenimentele din 1989,
s-a pus imediat sub semnul
intrebarii cam tot ce s-a facut in
tara asta, n-ati mai fi, probabil, chiar
atat de suparat, si ati admite gi
Dumneavoastra, stimate domnule
academician, ca vorbirea si
scrierea unei limbi nu se situeaza
chiar in afara unei politici de stat.
Sa nu uitam, apoi, ca si acum, du-
pa aproape doua decenii, se mai
gasesc unii care vad in vechea
ortografie doar o expresie a mai
vechiului proletcultism.

- E o naivitate sa crezi ca
se poate politiza chiar totul, pe
lumea asta...

- Ar fi o naivitate, domnule
academician, daca realitatea nu
ne-ar obliga sa luam act de ea
chiar in practica scrierii i vorbirii
curente.

- Poate s-a exagerat ,jurna-
listic” atunci cand s-au dat
interpretari politice reformei or-
tografice. Adevarul a fost cu totul
altul, dupa parerea mea. In acel



moment (inceputul anului 1993) Tn
Sectia de Filologie si Literatura a
Academiei Roméane existau numai
2 (doi!) lingvisti: profesorul lon
Coteanu, care a votat impotriva
incriminatei reforme, si profesorul
Emanuel Vasiliu, care s-a abtinut,
declarand ca normarea ortografica
nu a fost niciodatd domeniul sau,
ceea ce era perfect adevarat.
Majoritatea membrilor Academiei
era alcatuita din persoane de o
varsta venerabila, specialisti in alte
discipline decat lingvistica
(matematica, fizica, chimie,
muzica, arte plastice etc.), care au
votat pentru inlocuirea Iui 7 cu &
fiind ,nostalgici”, ca sa va citez din
nou, dupa normele ortografice
invatate de Domniile Lor in clasele
primare, in perioada interbelica. De
aceea nu au considerat ca ar trebui
sa tina seama de argumentele
lingvistilor (clujeni, ieseni, dar si
bucuresteni: regretata mea
prietena Mioara Avram s-a
numarat printre ei) in favoarea
pastrarii normelor stipulate prin
reforma ortografica din 1953, care
aveau cel putin avantajul de a fi mai
simple, deci mai ugor de invatat.
Au fost insa si unii care au adus
argumente in favoarea noii
ortografii... Ca si regretatul profesor
Vasiliu, nici eu nu sunt specialist
in normare ortografica, deci in
aceasta disputda nu ma pot
pronunta pro sau contra; consider
nsa ca, daca Academia — forul
stiintific suprem al tarii — a luat o
hotarare, aceasta trebuie sa fie
respectata, ca orice ,lege”, de
catre orice om civilizat, fie ca-i
place, fie ca nu. De aceea, nu pot
fi de acord cu clujenii, iesenii sau
bucurestenii care ,se incapa-
taneaza si acum sa scrie gi sa-gi
tipareasca studiile si cartile”
conform ortografiei din 1953. Nu
este normal, intr-o cultura care se
respecta si vrea sa fie respectata.

- Si, parca pentru a-mi da si alte
motive de a ma inflama, va
amintesc ca Academia Roméana
a scos de curand doua masive to-
muri, in care este tratat Cuvantul
si relatiile pe care le poate el institui
in sfera limbii, la nivel propozitional
si interproprozitional. Mai altfel
spus, sub auspiciile unui celebru
institut academic, apare o gra-

matica a limbii roméane, de ale carei
norme si rigori ar trebui sa tina cont
toata lumea. Este aceasta lucrare
cu adevarat normativa, asa cum
se pretinde ea a fi, prin chiar
punerea sa sub tutela Academiei
Romane, de vreme ce trateaza cu
lejeritate abaterile de la norma si,
in cele din urma, intr-un fel sau
altul, le si legifereaza?

- Cine a citit atent cele ,doua
masive tomuri” de la prima panala
ultima pagina (ceea ce banuiesc
ca dumneavoastra n-ati facut,
nefiind ,gramatic”) a putut constata
ca lucrarea cu pricina nu are
caracter normativ, ci este un tratat
academic cu caracter esen-
tialmente descriptiv, care si-a
propus sa ,fotografieze” starea
actuala a sistemului gramatical
al limbii romane. De asemenea,
lucrarea nu se adreseaza publicu-
lui larg, pentru ca din punct de
vedere teoretic si metodologic
depaseste nivelul manualelor
scolare, este o gramatica moderna
de nivel universitar, cu un aparat
conceptual mult mai formalizat,
care poate fi studiata in facultatile
de profil.

- Si tot acolo combatuta, dom-
nule academician.

- In aceasta gramatica nu sunt
inventariate abaterile de la norma
si deci nici nu sunt ,legiferate” Nu
este o0 ,gramatica a greselilor”, ca
Limba roméana actuala a
profesorului meu lorgu lordan, si
nici o Gramatica pentru toti ca
lucrarea regretatei Mioara Avram,
care are caracter declarat
normativ.

- Atunci, de ce a devenitnorma
,sunt” in loc de ,sint”, de ce se
recomanda azi, fara vreo
justificare solida, forme precum
L»nicio” (sic!) sau ,niciun”?

- Ca sa fac o comparatie,
mutandu-ma in alt domeniu al
stiintei, este ca un tratat academic
de fizica cuantica, lucrare care se
adreseaza unui public mai restrans
de specialisti Tn domeniu. Se
deosebeste, prin aceasta, de edi-
tia precedenta a Gramaticii
Academiei, elaborata dupa alte

principii gi cu altd metoda. Deci eu
as zice sa nu va mai inflamati pe
aceasta tema. Va asigur ca lucrari
similare, elaborate cu acelasi tip de
aparat conceptual, s-au facut peste
tot in lume, Tn ultima vreme. De
altfel, lucrarea a fost apreciata si
de specialistii Tn domeniu clujeni
(G. G. Neamtu) sau ieseni (D.
Irimia), care au scris recenzii
favorabile.

- Inainte de a trece la o alt&
intrebare, as vrea sa-mi explic
putin pornirile patimase, pe care le-
am avut ceva mai devreme, atunci
cand mi-am exprimat dezacordul
in legaturd cu modul in care
Academia Romana a procedat la
adoptarea noii ortografii, girand,
ulterior, printr-o Gramatica,
normele de exprimare si de scriere
in limba roména. Reactia mea a
vizat de fapt, modul cam prea
Lineresc”’, ca sa nu-i spun altfel, in
care realizatorii recentei Gramatici
a Academiei Romane au inteles sa
se supuna uzului curent al limbii,
chiar daca acest uz nu e, in cele
din urma, decét un grosolan abuz,
rezultat dintr-o crasa nestiinta de
carte. Or, daca aceasta nestiinta
ajunge sa se strecoare cu tot mai
multa lejeritate in scris si in vorbirea
de toate zilele, acest lucru se poate
petrece si pentru ca se da prea
mare credit abaterilor de la norma.
Or, a da credit relei folosiri a
limbajului numai pentru ca acest
limbaj devine marca distinctiva a
unei din ce Tn ce mai largi cate-
gorii de vorbitori, e tot una cu a te
pleca in fata lipsei de cultura gi, in
ultima instanta, a neam-prostiei
care se rasfata in viata noastra
de fiecare zi.

Sa revenim, Tnsa, cu mai mult
calm la o serie de alte intrebari,
menite sa-si gaseasca o alta
rezonanta in sufletul Dum-
neavoastra, tocmai pentru ca au
fost gandite sa reflecte mai direct
activitatea si scrisul Dumnea-
voastra, prin ani.

Prin urmare, as vrea sa-mi
spuneti ce loc ocupa, sub raport
stiintific si mai larg cultural, co-
lectiile pe care le-ati si coordonat
de-a lungul vietii. Am in vedere, in
primul rand, colectia ,Etymo-
logica”, ajunsa, dupa cate stiu, la
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editoriala. Ce intentii v-au animat
si cum s-au materializat ele n
timp? $i cum se va intregi profilul
acestei importante colectii in
timp?

- In ceea ce priveste explicatia
pe care mi-o furnizati pentru
pornirile dumneavoastra ,pati-
mase”, sper ca v-am aratat ca,
dupa parerea mea, sunteti in
eroare, atat in legatura cu
justificarea reformei ortografice,
cat si cu aprecierile la adresa
ultimului tratat academic de
gramatica, care — repet — nu este
si nu ,se pretinde” a fi o lucrare
normativa.

- Daca pot accepta faptul ca
noua Gramatica a Academiei
n-are un caracter explicit norma-
tiv, ci doar unul ,esentialmente
descriptiv”, cum tineti sa precizati,
n-as mai putea sa fiu de acord cu
Dumneavoastra in alte privinte.
Caci ,eroarea” pe care mi-o puneti
in spate ,, in legatura cu justificarea
reformei ortografice”, nu-mi
apartine mie, ci chiar distingilor
membri ai Academiei Romane,
printre care si Domnia Voastra va
numarati. Pentru ca, indiferent de
circumstantele in care s-a produs
ultima reforma ortografica, ea n-a
avut nici pe departe o justificare
stiintifica, ci una politica si, nu Tn
ultimul rand, una sentimental3,
cum chiar Dumneavoastra, ceva
mai devreme, ati recunoscut. Am
facut aceste precizari nu pentru a
ma scoate din eroarea in care nu
fara o anume satisfactie ati tinut
intr-adins a ma plasa, ci pentru a
restabili un adevar. lar acest
adevar este de partea tuturor celor
ce va sunt colegi, Tn ordine
stiintifica, si care n-au ezitat sa-gi
exprime dezacordul fata de
initiativa nu prea fericitd a
Academiei de a readuce ortografia
la mai vechile ei norme, dupa care
s-a ghidat in perioada interbelica.
S-a renuntat, in felul acesta, la un
sistem ortografic despre care chiar
Dumneavoastra ati recunoscut ca
era, totugi, mai rational alcatuit. Nu
ignor ca majoritari in Academie
erau, laacea ora, oamenicu o alta
pregatire decat acea lingvistica
necesara.

Stiu, pe de alta parte, ca

asemenea precizari nu sunt de
natura sa va schimbe parerea pe
care o aveti in amintita proble-
ma. Mai stiu, insa, domnule
academician, si ca perceptia di-
ferita, cata poate exista asupra ei,
este si ea fireasca si n-ar trebui
respinsa decat in masura in care
nu-si gaseste si minima acoperire
in realitatea pe care tinde a o
desemna. Or, fata de cazul la care
ne raportam, ar fi poate mai normal
sa privim noua realitate ortografica
fara nici un fel de complexe si
prejudecati. Si este necesar sa
procedam astfel, tocmai pentru ca
exista serioase retineri fata de ea.
Si nu doar din partea unor
specialisti in domeniu, ci si din
partea altor intelectuali. Or,
privindu-i de sus, n-am face,
probabil, decat sa-i intoarcem si cu
mai multa inversunare impotriva
unor reguli instituite, se pare, cam
pripit de Tnaltul for academic al tarii.

- Trebuie insa sa precizez ca
preocuparea pentru cultivarea
limbii romane, avand ca tinta
publicul larg, nu lipseste din
activitatea Institutului de
Lingvistica ,lorgu lordan — Al.
Rosetti” din Bucuresti, pe care il
conduc in calitate de director.
Avem, de cétiva ani, un proiect de
monitorizare a limbii roméane din
audiovizual, in colaborare cu Con-
siliul National al Audiovizualului,
proiect in cadrul caruia lucreaza
un grup de cercetatori (tineri si mai
putin tineri) din Institut. Rapoartele
privind frecventele greseli de limba
detectate de ei in exprimarea unor
redactori de la radio si televiziune
au fost discutate in cadrul unor
conferinte de presa si figureaza, in
detaliu, pe site-ul CNA-ului. O serie
de posturi de radio si de televiziune
au fost amendate de CNA pentru
ceea ce numiti dumneavoastra
,crasa nestiinta de carte” si ,neam-
prostie” in folosirea limbii romane.
De asemenea, autorii monitorizarii
au elaborat o brosura de cca 100
de pagini, foarte atractiva ca
redactare si tehnoredactare, in
care aceste greseli sunt
comentate si explicate clar,
brosura care va aparea in curand
(In tiraj mare!) si, cu sprijinul Mini-
sterului Educatiei, Cercetarii si
Tineretului, se va difuza in scoli,

pentru a fi folosita de profesori in
cadrul orelor de predare a limbii
romane. Totin curand va aparea o
altd lucrare redactata de
cercetatori din Institutul nostru,
intitulata Dinamica limbii roméane,
in care sunt analizate, din
perspectiva normativa, tendintele
care se manifesta in evolutia limbii
romane, in ultimele doua decenii.
In ceea ce priveste colectia
~Etymologica”, voi continua sa
public, poate nu in ritmul de la
inceput, diverse contributii (am
publicat si lucrari ale colegilor din
Cluj si Timisoara). Constat ca
exista interes pentru problema
originii cuvintelor romanesti.

- Ati patronat spiritual si o alta
colectie referitoare la ,Limba
Romana”, in cadrul careia se
publica cercetari ample, pe
marginea unor teme de larg interes.
As aminti, Tn acest sens, lucrarea
Domnitei Tomescu din 2001, care
investiga “Numele de persoana la
romani” din ,perspectiva istorica”,
sau cercetarea lui Gheorghe Chivu
privitoare la evolutia limbii romane
.de la primele texte” si ,pana la
sfarsitul secolului al XVlll-lea.”
Aceasta colectie, initiata, se pare,
doar in urma cu céativa ani, a
pornit, am impresia, ceva mai
greoi, dovada si mai putinele
volume publicate de la debutul ei.
Cum va arata ea?

- Nu stiu ce inseamna ,patronat
spiritual”: eu stiu ca am initiat
colectia ,Limba romé&na” din
dorinta, exprimata de la primul
numar (care, nu din intamplare, a
fost cartea mea De la latina la
romana), de a face cunoscute
publicului larg unele probleme ale
limbii romane. Este foarte greu sa
gasesti oameni dispusi sa scrie,
pentru publicul larg, despre
problemele generale ale limbii
romane. Nu ma voi lasa infrant,
fiindca exemplul lui Al. Graur,
adeptul parerii ca lingvistii trebuie
sa coboare si Tn agora, sa le
explice oamenilor de unde vine
limba pe care o vorbesc, trebuie
urmat. Am publicat doua volume,
intitulate Aventurile unor cuvinte
roméanesti (2005, 2006), cu textele
din emisiunile mele de la
televiziune, iar in prezent lucrez la



un alt volum introductiv al unei serii
ce se va numi ,Viata cuvintelor”.

- Ali tiparit, spre finele veacului
trecut, o Introducere in etimologia
limbii roméane, si ati privit acest
domeniu, cum singur spuneati, "din
perspectiva romanica”.
Investigatiile pe care le-ati
intreprins au vizat, dupa cate imi
dau seama, acele “straturi
etimologice ale lexicului roméanesc”
capabile sa puna in lumina aspecte
dintre cele mai insemnate din viata
unui popor, care a lasat in cuvintele
sale si acele urme in stare sa
reflecte mentalitatea si modul lui de
a fi. Se afla lingvistica, sub acest
aspect, destul de aproape si de
demersurile specifice literaturii, de
vreme ce si omul de stiinta, si
scriitorul cautd sa intuiasca in
cuvinte acea viata secreta a
vremilor care le-au generat?

- Unul dintre principiile care stau
la baza cartii Introducere in
etimologia limbii roméane a fost, aga
cum spuneti, ideea ca cercetarea
etimologica romaneasca trebuie sa
tina seama si de perspectiva
romanica. Acest lucru este valabil
pentru elementul mostenitdin latina
si, In parte, pentru cuvintele din
substrat (ca sa aratam in ce
domenii onomasiologice, aceleasi
in toate limbile romanice, se
incadreaza cuvintele respective).
Pentru celelalte straturi etimologice
nu este nevoie de comparatia
romanica, in stabilirea unei
etimologii corecte. Intrebarea
dumneavoastra insa vine de la
cineva care nu face distinctie intre
doua indeletniciri de tipuri diferite:
stiinta si arta. Scriitorul, cum
spuneti dumneavoastra, ,cauta sa
intuiascéd in cuvinte acea viata
secreta a vremurilor care le-au
generat”, daca asta credeti
dumneavoastra ca este treaba lui;
lingvistul autentic Tnsa, care este
om de stiinta, trebuie sa se supuna
rigorilor teoretice si metodologice
ale domeniului. El trebuie sa-si
demonstreze, cu argumente
stiintifice, afirmatiile.

-Contributile Dumneavoastra la
fonetica istorica a limbii romane,
cunoscute de multi in strainatate,
nu ar putea fi considerate, intr-un

fel, ca aspecte complementare ale
aceluiasi principiu, care v-a orientat
si Tn cercetarile de ordin
etimologic? Am in vedere, fireste,
faptul ca si fonetica poate interveni,
la nivelul diacronic al limbii, Tn
explicitarea unor aspecte de viata
si, implicit, a unor mentalitati
specifice unei colectivitati, intr-un
moment sau altul al istoriei sale. Se
poate sustine o astfel de opinie?

- Fonetica istorica practicata de
mine are la baza compararea
romanei cu celelalte limbi
romanice. Ma bucur ca am reusit
sa-i ajut pe unii colegi straini sa
inteleaga mai bine istoria limbii
romane. Un coleg american, cand
a citit Contributions a la phonétique
historique du roumain, mi-a
multumit ca am facut aceasta
carte. Aici il am tovaras de drum
pe prietenul meu Andrei Avram. Nu
se poate insa sustine ca fonetica
istorica poate explica (nu explicita!)
,aspecte de viata” si, implicit,
,mentalitati specifice unei
colectivitati’, aga cum sugerati. Ne-
am fintoarce cu doua secole in
urma, daca am spune ca romana
ar avea vocale ca 4 si 7 din cauza
ca romanii erau cu precadere
ciobani!

- Nu la asemenea aspecte ma
gandeam! Sa trecem, insa, mai
departe, pentru a va aminti ca
intr-o editie revazuta a uneia dintre
lucrarile in care ati urmarit trecerea
De la latina la roména, ca sa ma
folosesc chiar de titlul pe care i I-
ati dat, tineati s& remarcati ca ati
ales, in demersul Dumneavoastra,
o metoda “care n-a fost utilizata
pana acum, sianume compararea
sistematica a evolutiei limbii
romane cu cea a celorlalte limbi
romanice”. Cum a fost ea privita
de specialistii romani si straini? Si
ce aduce ea in plus Tn explicarea
faptelor de limba?

- Intrebarea dumneavoastra
surprinde exact motivele care au
stat la baza cartii De la latina la
romana. Imi permit sa va
povestesc cum am scris aceasta
carte (n-am mai povestit acest
lucru, in scris). Un fost coleg de
facultate, ajuns director la o
institutie culturala, m-a sunat

ntr-o zi sa-mi ceara sa-i recomand
0 persoana capabila sa faca o
istorie ,vorbita” a limbii romane,
care sa fie inregistrata (un text de
trei ore). Era ceva asemanator cu
istoria romanilor povestita de
domnul Neagu Djuvara. I-am spus
sa ma lase cateva zile sa ma
gandesc. La o saptamana m-a
sunat si mi-a zis ca a gasit
persoana. Eu, curios: ,Cine e? El:
»Tu.” ,Sa fim seriosi”, i-am spus,
,nu m-am gandit niciodata la agsa
ceva’. A insistat: ,Te las sa te
gandesti si ma suni.” [deea nu mi
s-a parut rea, asa ca am acceptat
propunerea. A fost prima data cand
am scris un text ,la comanda”.
Timp de cateva zile am incercat
sa-mi raspund la cateva intrebari
(si recomand tuturor, mai ales
tinerilor, sa faca la fel): de ce scrii
textul, cui i se adreseaza si cum
(din ce perspectiva) abordezi
textul. De ce insemna de ce acest
subiect; cui insemna un text (nu o
carte) care urma sa fie ascultat
(audiat, cum le place unora sa
zica), nu citit; cum insemna ca
trebuia sa dau un text concis, dar
totusi cu destule date, care sa
semene cu o poveste a limbii
romane. Am imaginat ,povestea”
mea in gase parti de céate o
jumatate de ora, cu pauza de
cafea. Fiecare parte se termina cu
o introducere la cealalta parte, de
felul ,nici nu stiti ce urmeaza si cum
are legatura cu ce am vorbit pana
acum”. Fiind vorba de o povestire,
stilul era cat se poate de simplu:
fraze scurte, exemple putine si ce-
le maiilustrative, scurte paranteze
care sa dea ascultatorului timp sa
mai si rasufle. Am scris aceasta
povestire in trei saptamani; imi
amintesc ca redactarea curgea
ca un rau din Muntii Apuseni,
tumultos, dar si cu momente de
calm. A fost o experienta unica,
incantatoare. l-am dat textul
amicului meu, care mi-a spus ca
este exact ce dorea. A trecut o
lund, dar amicul meu nu se mai
manifesta in niciun fel. La intre-
barile mele, imi spunea ba ca-i
bolnav tehnicianul, ba ca-i stricat
aparatul. Dupa cateva luni, la
somatia mea, mi-a spus: ,
Proiectul a cazut. Daca vrei, poti
sa ti iei textul! Poti sa-1 si publici.”

Sugestia cu publicatul am 5l



retinut-o, dar n-aveam niciun
contract de editare. Am povestit
intdmplarea unor prieteni. Unul
dintre acestia s-a oferit sa publice
textul meu sub forma unei carti. Am
recitit textul, pentru a scoate
.pauzele de cafea”, siam adaugat
la lexic capitolul despre corpul
uman. A ramas insa stilul, care nu
prea este obisnuit in cértile de
lingvistica, fiindca fusese un text
scris pentru a fi ascultat.
Intdmplarea a facut ca volumul
sa ajunga in méana a doi colegi
francezi, Henriette Wallter si René
Gsell, care mi-au sugerat sa dau
o versiune franceza a cartii.
Doamna Walter m-a indrumat spre
editura L’'Harmattan, unde a si
recomandat-o; celalalt mi-a scris
una dintre cele mai magulitoare
scrisori, in care ma situa alaturi de
maestrii mei (o pastrez cu placere).
La aparitia versiunii franceze, unul
dintre cunoscutii lingvisti francezi,
Claude Hagége, a publicat o
recenzie foarte ampla (8 pagini),
in ,Bulletin de la Société de
Linguistique de Paris” (2001). Din
cele opt pagini, retin afirmatia fi-
nala: Il faut saluer comme une
réussite cet ouvrage a la fois solide
et fin, ou un linguiste romaniste
connu pour sa profonde et
souriante érudition apporte une
précieuse contribution a la
connaissance du roumain, a la
romanistique, a I'étude des faits de
continuité et de contact, etparla a
la linguistique générale.” Ma bucur
sa adaug ca au fost publicate si
alte traduceri ale cartii: in japoneza
(2001), Tn spaniola (2002), in
italiana (2004), in engleza (2005)
si in greaca (2008). Se pare ca a
avut succes si ma bucur ca ma
apropii de recordul traducerilor
cartii Lingvistica romanica a
maestrului meu lorgu lordan,
publicata prima data in anul nagsterii
mele, 1932. Cartea lui a fost
tradusa in engleza, germana,
spaniola, portugheza, italiana si
rusal S-ar putea sa-l depasesc,
pentru ca am semnale despre
intentia de a se face traduceri ale
ei in portugheza si rusa. Satisfactia
mea cea mai mare este aceea ca
am oferit multora posibilitatea de a
afla povestea limbii mele. Ca
amanunt semnificativ mentionez
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Universitatea Mississippi, intr-o
serie Tn care pana atunci se
publicau doar lucrari de literatura!

De la latina la roména, o noua
editie in 2006, este cartea mea cea
mai draga. Desi are doar 165 de
pagini, cuprinde Tn ea experienta
mea de patru decenii. Este, cum
am spus in introducere, o istorie a
limbii romane a carei caracteristica
de baza consta in compararea
sistematica a roméanei cu celelalte
limbi romanice. M-au ajutat foarte
mult lucrarile colective pe care
le-am initiat si coordonat
(Vocabularul reprezentativ al
limbilor romanice si Enciclopedia
limbilor romanice) al caror scop

nedeclarat a fost precizarea
locului ocupat de romana intre
celelalte limbi romanice.

- Domnule academician, v-ati
ocupat de studiul iudeo-spaniolei
vorbite la Bucuresti, la indemnul
Profesorului Emil Petrovici, care v-
a si asistat, se pare, in primele
cercetari, care vor deveni, cu
timpul si subiectul tezei de doctorat.
M-as bucura daca i-ati completa
imaginea pe care i-ati creionat-o
sumar in urma cu nu prea multi ani
si ati aduce, in acest sens, mai
multe amanunte care vi s-au
sedimentat afectiv in memorie.
Pentru ca, dupa cum singur o
recunoasteti, Profesorul Emil
Petrovici a fost o prezenta
spirituala de neignorat. $i, ca sa
ma mandresc, va voi spune ca |-
am urmarit si eu, in ultimul an de
facultate, la un curs special de
albaneza, tinut la Facultatea de
Filologie din Cluj, si am ramas
placut surprins de felul de a fi al
acestui important lingvist.

- Esenta despre profesorul Emil
Petrovici am spus-o intr-un portret

pe care l-am scris la Timisoara,
cand regretatul lvan Evseev m-a
rugat sa tin un ,speech” in cadrul
unei sesiuni consacrate memoriei
lui Petrovici. L-am scris pe
nerasuflate, oarecum la fel cum am
scris De la latina la roména. L-am
avut si 1l am la suflet pentru
generozitatea cu care isi expunea
ideile. L-am comparat odata cu
Pierre Larousse, care si-a pus ca
emblema a dictionarului sau ,Je
séme a tous vent”. L-am cunoscut
in primul an de facultate; el venea
saptamanal la Bucuresti, unde era
fiica lui, si trecea pe la Institutul
nostru al carui director era D.
Macrea. Nu-mi amintesc exact
cand, afland ca sunt bihorean, mi-
avorbit despre ancheta sa la Rosia
(punctul 310) pentru Atlasul
lingvistic roman. M-a surprins
memoria sa exceptionala si umorul
cu care relata intdmplari din
ancheta. Cel mai mult mi-a vorbit
despre intonatia din acel satizolat,
aflat la vreo 20 de kilometri de
Beius. In toamna lui 1952 am
devenit presedinte al Cercului
studentesc de lingvistica si am
prezentat prima mea comunicare
stiintifica despre Graiul din Valea
Crisului Negru, pentru care l-am
consultat, in primul rand, pe
Petrovici. Mai am siacum lucrarea
in manuscris: se vedea ca eram
abia in anul II! Era in perioada cand
Petrovici isi publicase cele doua
articole celebre despre corelatia
consoanelor. Intr-o zi mi-a propus
sa merg cu el la Dragus, unde
fusese semnalat v final in cuvinte
ca facY, cap'. Eu il puteam
percepe, fiindca era si la mine, la
Vascau (eu nu l-am pronuntat
niciodata in copilarie, desi il pot
reproduce si azi). Rosetti, la care
eu lucram, nega existenta acestui
sunet. Am stat o zi la Dragus, si -u
final aparea la toti vorbitorii, pe
toate... gardurile, cum s-ar zice. ,Ei,
flauzi ?” spunea Petrovici. ,Rosetti
zice ca nu exista.” Dupa catva
timp, Petrovici mi-a propus sa
scriem impreuna un articol despre
situatia de la Dragus. Eu_tot
intarziam sa dau un raspuns. Intr-
0 zi, razand (nu suparat!), mi-a
spus: , Te inteleg.” Din cand in cand
isi aducea aminte de Dragus si
radeam amandoi. A fost la Dragus
cu un alt coleg de la Cluj, cu care



a scris articolul propus mie. Nu m-
am suparat!

Intalnirile cu el aveau loc dupa-
masa, la ora 6, intr-o camera pe
care o folosea ca birou, laoruda a
sa. Si astazi cand trec pe langa
aceasta casa de pe strada Traian
nr. 187, ma uitla geamul de la parter
si imi aduc aminte de figura lui, de
ochelarii rotunzi cu rame subtiri i,
mai ales, de surasul sau. Locuiam
relativ aproape, pe strada Popa
Rusu, asa ca renuntam la orice,
cand ma chema la telefon cu
eternul: ,Poti trece pe la mine?” La
ce te-ai mai gandit?” sau ,Ce-ai
mai citit?” erau intrebarile cu care
ma intdmpina. Asculta ce
spuneam fie privindu-ma cu
atentie, fie cu capul sprijinit intre
ambele maini, parca dormitand.
Una dintre cele mai mari satisfactii
stiintifice ale mele am avut-o intr-o
astfel de intalnire cu Petrovici, la
sfarsitul anului 1963. Schitasem
un articol despre evolutia
geminatelor in limba romana, pe
care l-am mai pomenit aici. Am
inceput sa-i prezint planul; cand
am ajuns la jumatatea expunerii,
parca trezit din somn, mi-a spus:
.otai” Si a continuat sa dezvolte
ideile mele, ca si cum le-ar fi citit
undeva dinainte. Am fost amandoi
incéntati: el, cd am gasit o solutie
covingatoare, iar eu, ca produsul
mintii mele fusese ireprosabil. S-a
oprit din veselia lui, spunandu-mi
cu o privire plina de subintelesuri:
»oa vedem ce 0 sa spuna Rosetti.”
(Explicatia mea era diferité de cea
a maestrului meu Rosetti.)

Termin cu prima parte a
intrebarii dumneavoastra: E.
Petrovici mi-a schimbat, intr-un fel,
destinul stiintific, fiindca mi-a
semnalat existenta unei familii de
evrei spanioli la Bucuresti. Cu el
am facut primele anchete asupra
acestui idiom, in familia cuscrilor
sai. Pe baza rezultatelor acestor
anchete am scris o teza de
spaniola, am devenit hispanist.
Cand am publicat lucrarea, am
inchinat-o memoriei lui.

- Cand vorbiti despre bunicii
Dumneavoastra din partea tatalui,
o faceti, am observat, nu doar cu
mult har, ci si cu mult suflet, semn
ca prezenta lor a lasat urme adanci
in alcatuirea Dumneavoastra

lduntrica. Mai aveti acum, la
Bucuresti, acele clipe de
singuratate, cand v-ati putea gandi
la ei? Cu ce impresii va mai
intoarceti azi din locurile copilariei
sitineretii?

- Bunicul meu, preotul Vasile
Sala, a fost primul meu model in
viatd. Nu mi-a spus niciodata sa
fac ce facea el, dar il vedeam cum
statea toata ziua la un mic birou,
unde citea tot felul de carti, ziare,
reviste, din care extragea diverse
notite. Am aflat de la el ca, in
regiunea Vascaului, sunt poezii
care nu exista in alte regiuni gi
ceva care era mai important: ca
sunt cuvinte care nu circuld in alte
parti. Ma uitam cu mult interes la
biblioteca lui. Nu vreau sa stric
portretul pe care i l-am facut, luand
acum unele imagini de acolo, dupa
cum nu vreau sa stric portretul
facut bunicii mele. Din pacate, nu
mai exista nimic din ce afost: casa
afostdaramata, in locul ei a aparut
alta, biblioteca a disparut, nucii
imensi din fata casei nu mai exista.
In Vascau nu mai am pe nimeni,
asa ca tot ce mi-a mai ramas este
amintirea, pastrata intr-unul din
fisierele cele mai ferecate ale
sufletului meu; dar am in orice
moment cheia cu care il pot
deschide. Tatal meu spunea ca am
de la Mosu (asa-i spuneam
Bunicului) pasiunea pentru citit si
darul de a scrie. (N-am insa darul
de a spune poezii, pe care il avea
el, cand se intrecea cu taranii i
nanele din jurul Vagcaului, venitila
targ.) Bunicul a fost cel care m-a
purtat in lumea minunata a
cuvintelor, chiar si dupa ce a plecat
din lumea noastra.

- Cum vi se pare lumea in care
traim? Este ea adecvata omului
sau, mai degraba, contribuie la
alienarea lui?

- Lumea in care traim este
diferita de cea despre care mi-au
vorbit profesorii mei. Este o lume
grabita, dornica sa obtina rezultate
(de cele mai multe ori materiale) cu
un efort minim. In stiinta acest lucru
nu este posibil. Exista premisa de
a se termina, abia Tn anul 2009,
lucrarile care au fost proiectate
inca din secolul al XIX-lea, de la

infiintarea Academiei Romane (ma
gandesc, in primul rénd, la
dictionarul tezaur al limbii roméane);
ma bucur ca am participat, vreme
de o jumatate de secol, la aceasta
munca imensa si ca pornim acum
la alte proiecte de anvergura. In
domeniul lingvisticii au inceput sa
apara tineri pasionati, care trebuie
ajutati sa vada ce se intampla si
in alte tari. Perspectivele sunt insa
mai sumbre daca ne referim la
istoria limbii, fiindca interesul pentru
acest domeniu a scazut in toata
lumea.

- Ce va preocupa, in clipa de
fata, sub raport lingvistic si
cultural? Dar, mai ales, as vrea sa
ridicati la rang de principii
experienta Dumneavoastra de
viatad si s-o inchideti in cuvintele
unei profesiuni de credinta.

- Acum cétiva ani, cand mi s-a
acordat primul titlu de ,doctor
honoris causa”, la Universitatea de
Vest din Timisoara, am spus ca am
pus multa pasiune in tot ce am
facutin viata, inclusiv in lingvistica.
Cu aceeasi pasiune voi continua
sa ma dedic lingvisticii pana la
sfarsit.

- Va multumesc pentru timpul

T. Tihan

acordat !
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Revansa
de la
Charyhda

...Si totusi exista o ,Atlantida”:
sufletul nostru in trecerea
timpului, caderea in adancurile
sale... Atlantida, mon amouir...

*

Stam in umbra Cuvéantului.
Suntem umbra Cuvantului. A
unuia singur Cuvant — Cer si
Pamant. — Intre cer si Pamant,
suntem Cer si pamant.

*

Toata viata noastra o ducem
intre Scylla si Charybda,
inceputul si sfarsitul. Am scapat
de Scylla, ne asteapta
implacabila Charybda. Revansa
de la Charybda.

*

Pe cand se afla in Gradina
Raiului, Adam a rupt o frunza din
enigmaticul Pom. De atunci, in
fiecare an, cad frunzele (,si cad
ca de departe” — vorba lui Rilke)
in toate gradinile Pamantului,
peste vietile noastre. — Daca nu
cumva ,frunzele” suntem chiar
noi. — Sau mai degraba suntem
pamantul?

*

Daca (ne-) am privi existenta
ca limita intr-o succesiune de
limite, am intelege in sféarsit ca a
fiilnseamna a supravietul!

*

- Ce se intdmpla? il intrebara.

- Mai nimic, numai ca nu mai
incap de mine insumi, raspunse.

*

Viata noastra - ,pasul”

eternitatii in ritmul destinului.
*

Nu mai am nici amici, nici
inamici — gandea batranul, sunt
liber. Nu cumva s-a omis pe sine?

*

Acela care nu il intelege pe
Schpenhauer atunci cand a spus
ca prefera societatea cainelui
celei a omului, nu il intelege nici
pe filosof, nici pe caine, nici pe
om si atunci: cum s-ar mai
intelege pe sine Tnsusi?

*

Privind particularul — mediul in

care traim —, fatalmente limitat si
astfel efemer —, starea de spirit
dominanta poate sa fie, legitim,
deceptia; punand Tinainte
universalul, un efect similar este
capabil sa provoace constatarea
ca universalul exista in mod real
numai,in si prin” acest paticular;
dar si — reconfortant — ca prin
asemenea fel de a fi universalul
,Salveaza” oarecum particularul,
innobilandu-I. Fara a mai vorbi de
faptul ca ,universalul pur’ exista
numai in spiritul omului. Avem
astfel aceasta perspectiva:
intoarcerea la noi insine, la spiritul
nostru. Care, traind experienta,
transcende unindu-le oarecum,
extremele ontologice (particularul
si universalul) pe care le exprima
si pe care, astfel salvat, le
,suprima”. Este conditia ,trestiei”
pascalian ganditoare. Intre apa
mereu trecatoare si piatra etern
statatoare. Piatra pe care, cu
timpul, apa o duce totusi la vale,
spre mare. lar ceea ce a dainuie
este trecerea...$i ,piatra” —
,stdnca”, aceea din suflete,
mantuitoare.
*

Odinioara citeam pe toate
usile: ,Intrarea interzisd”’; acum
peste tot un singur cuvant:
.lesire!” R

- De unde? Incotro? Pana
cand?

*

La o raspantie I-am intrebat pe
cersetor (unul autentic, un mutilat
al destinului) ce este fericirea. El
m-a privit cu mirare, apoi mi-a
raspuns — cu o lacrima si mi-a
surés. Aceasta sa fie fericirea,
mi-am zis: o mirare, o lacrima, un
suras?...

*

Pilda copacului: pentru a te
ridica spre cer, trebuie neaparat
sa cresti din pamant. Pamantul —
partea noastra de real, cerul —
partea noastra de ideal.

*

Cand ne-am pierdut copilaria,
am pierdut un regat; cand ne
pierdem idealurile si sperantele,
pierdem un imperiu; cand ne vom
pierde si viata, vom pierde intreg
Universul.

- Ori mai degraba ne pierde el
pe noi?

*

Adeseori apreciem valoarea a
ceva (sau a cuiva) dupa ce acel
ceva (sau cineva) nu mai exista.
Sa fie aceasta un fel de virtute a
vidului care ne arata pretul
existentei?

*

,Sapa numai, sapa, sapa/
Pana dai stele-n apa” (L. Blaga).
lata ca pentru a percepe lumina,
inclusiv aceea stelara, este
nevoie de noapte, de cat mai
multd noapte, asa ca spre a
vedea ziua stelele in adancul
fantanii. Nu cumva ii este dat si
spiritului nostru sa reediteze
mereu o asemenea drama —
invingatoare?

*

Ceea ce este imanent nu este
neaparat si iminent. Dimpotriva,
se pare ca sporul in imanenta
conduce la o indepartare de
iminenta. Daca ar fi astfel gi cu
noi care purtam in sinele nostru,
ca imanenta, neantul...

*

Filosofie: ceva intre dorinta de
a fi pretutindeni acasa (Novalis)
si nostalgia de a nu fi acasa
nicaieri.

*

...Un peste mananca un
vierme, omul mananca pestele,
la randul sau omul, stapanul firii,
este mancat de vierme...(W.
Shakespeare). Sa fie acesta
blestemul firii, tributul pe care
fiece om i-l plateste prin specia
cea mai ignorabila a ei?

*

Biografie. Ne-am ivit intre
aceste dealuri colorate cu vii si
livezi, planse cu lacrimi de
roua...Niste vai si paraie ne varsa
in Tarnava, aceasta in Mures,
Muresul ne duce in Dunare,
Dunarea in mare... iar marea, de
adanca si albastra ce este, ne va
ridica la cer — fiecare la steaua
lui. A fost odata ca niciodata...
Daca nu s-ar povesti, poate ca
nici nu ar fi...

Eugen S. Cucerzan



Unde sunt librarii de
odinioara?

Locul librarului |-a luat azi
vanzatorul de carte. leri,
librarul era un om de carte, cu
dragoste si pasiune sincera
pentru meseria, menirea sa.
Un om care si citea, nu doar
vindea cartea, un om care
iubea cartea si 0 prezenta cu
vizibila caldura si generoasa
profesionalitate, dar si clien-
tul constant al librariilor.
Librarul explica rabdator si
documentat, ce contine cutare
carte, de ce o recomanda, cine
e autorul, ce succese sau
probleme cu cenzura a avut,
ce a mai scris. Oficia un
serviciu profesional de buna
calitate, facea implicit un
serviciu omului, cartii, culturii.
Un librar care iubea cartea
si cititorul avea o suma de
oameni care-l cautau, Tl
consultau, il pretuiau.

Azi, datorita “democratiei”
rau intelese, lucrurile s-au
schimbat radical. A disparut
librarul, locul lui I-a luat
vanzatorul de carte. Au
disparut marile librarii, au fost
silite sa plece Tn bejenie din
sediile de centru. De ce?
Banul dicteaza noii stapani, noii
patroni, ei si nefericita
economie de piata (nu ea ne-a
aruncat oarba 1in criza
economica cumplita de azi?)
ne spun de ce avem nevoie, ce
ne trebuie si ce nu! Afacerea e
suverana. Librarii vand carti —
evident, nu toti — la fel ca
tovarasii lor care vand cartofi,
legume sau haine vechi.

Vanzatorul e mereu obosit,
blazat, rar te intreaba cate unul
ce doresti, stau ca niste
condamnati la tacere printre
carti, ce sunt pentru ei reci,
straine, o pacoste chiar. Rar esti
intrebat ce cauti, ce carte ai dori!
Cand intrebi tu, client, esti trimis
la casa, unde se platesc cele
cumparate. Aceeagi resemnare,
acelasi plictis. Intrebi de o carte,
casierita bate clapele
calculatorului gi iti spune sec:

“Nu am avut cartea”. Daca ai
noroc si cartea ce o doresti
exista, esti trimis Tnapoi la
vanzatoarea care se ofileste
printre gondole si carti. O intrebi
unde poti gasi cartea si ea ara-
ta, cu un gest vag, locul pe unde
s-o cauti... “Cartile bune se vand
de la sine”, mi-a spus un sefulet
al unei librarii. “De asta se vand
pe langa sau cu ziare?!”, am
subliniat trist. Intr-o mare librarie,
la intrare, stau numai autori
straini, cei la moda, apoi
vedetele noastre de televiziune

si mai la coada gasesti si ceva
scriitori romani. In spate se afla
0 gondola pe care scria: Autori
locali! Cum vine asta? Carti
locale, carti centrale, autori
centrali si ei?!

La Cluj-Napoca exista o li-
brarie (George Cosbuc) in plin
centrul orasului. Denumirea ei
s-a schimbat la voia regimurilor,
dar nimeni nu a desfiintat-o: nici
intre cele doua razboaie mon-
diale, nici sub Diktatul de la Viena,
nici sub comunisti. A desfiintat-o
“democratia”, economia de piata,
haosul. Port in suflet durerea
disparitiei a inca unui locas sfant
al cartii. Au disparut librarii,
dispar si librariile. Ce frumos
progres!

Viorel Cacoveanu




TEATRU

[‘I‘ulk-show ¢U Richard al lll-lea

De la montarile in dulcele stil
clasic, unde se situa inca Richard
al lll-lea al lui Dan Nasta, la opera
rock a lui Sorin Misiriantu de la
Nationalul clujean, avandu-l in
fruntea distributiei pe Dan
Chiorean, e o distanta uriasa ce
pune in evidenta multiplele forme
de metamorfozare prin care poate
trece un subiect de impact asupra
mentalului omului contemporan.
Ne-a fost dat s-o mai vedem si pe
asta: teatrul elisabetan turnat in
tehnologie video. De ce spun asta?
Pentru ca istoria sdngeroasa a
Angliei, din perioada secolului al
XV-lea, pusa in pagina magistral
de marele Will, mai face o cotitura
indrézneata spre actualizare atunci
cand trece prin mana sau prin
viziunea lui Tompa Gabor. O
actualizare sau o acutizare a
subiectului? Fiind vorba despre un
regizor stapan pe arta inovatiilor,
aducerea lui Richard al lll-lea intr-
un talk-show de televiziune nicinu
pare o grozavie. Gandind prin
aceasta grila spectacolul,
supralicitarile postmoderniste nu
intarzie sa apara.

Avem mai inti o sugestiva scena
vizuala care ne duce cu gandul la
secventa geniala din Dictatorul, cand
celebrul si sublimul Chaplin se joa-
ca in biroul sau cu globul terestru
transformat in balon. Ciupit cu
degetele, imbrancit cu cotul sau
cu fundul. Dictatorul tinteste sa
puna stapanire pe intregul glob.
Prologul din spectacolul lui Tompa
ne prezinta un superb top-model
jucandu-se la fel de elocvent cu o
coroana, simbolul putrerii absolute
spre care tinteste Richard, duce
de Gloucester, imagine expre-
siva sub care se inscrie ntreaga
problematica a piesei
shakespeariene.

Tompa ne introduce treptat intr-
un straniu mauzoleu al ororii, spatiu
sinistru, ornat cu o multime de
cadavre expuse ca trofee ale
cruzimii i crimei. Actiunea piesei
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macabru, inmultindu-le. O muzica
hérgaita ne atrage atentia asupra
planurilor diabolice ale lui Richard.
Frumosul (la chip) si plapandul (la
trup) actor Bogdan Zsolt in rolul lui
Richard reuseste sa intruchipeze
slutenia caricatural extrapolata a
personajului-monstru. Din tablourile
vremii chipul lui Richard al lll-lea nu
e asa de urat precum rezulta din
piesa lui Shakespeare. Migcarile lui
de handicapat sprijinit Tn carje
starnesc dezgustul, nu mila. El nu
e Richard cel cocosat, ci Richard
cel schilod. | se mai adauga si o
proteza pe corp. Aschimodia asta
poate rasturna dupa bunul sau plac
intortocheatul curs al istoriei?
Nevolnicul asta (in aparenta) poate
sta in spatele atator crime?
Richard e instrumentul Satanei.
Nebunul regelui (Kantor Melinda)
batjocoreste hazliu imaginea
sinistrului Richard. Vointa lui
Richard se impune, instaleaza
teroarea, sterge totul din calea lui
spre ascensiune. Suntem in
pivnitele uneltirilor criminale initiate
de acest pretendent la glorie si la
tronul Angliei, teritorii tenebroase,
luminate cinic de spectrul mortii.
Hidosenia personajului apare astfel
inintreaga ei monstruozitate. Cand
trebuie sa se arate multimii (scena
incoronarii transmisa in directla tv),
urca din intunecimea pivnitelor
conspirative Tn lumina reflec-
toarelor, desigur, cu masca sura-
zanda a onestitatii desavarsite pe
figura. Trimiterea spre subteranele
conjuratii ale puterii din istoria
trecuta sau prezenta e limpede.
Decorul pune accent pe
transparenta crimei. Sicriul cu
George, duce de Clarence, e
transparent, din el sare Tnsusi
Richard ca sa bage groaza in cei
oripilati deja de crimele sale.
Cadavrele sunt expuse in vitrine,
liftul ce-l urca in rang pe avidul de
putere Richard e si el transparent.
Cabina telefonica de unde se
transmit mesaje secrete e
transparenta. Totul la vedere.

Realizatoarea acestui cadru de
explicitare a mesajului este
Carmencita Brojboiu, constanta
colaboratoare a regizorului. Apor-
tul ei duce la limpezirea limba-
jului scenic si la accentuarea rolu-
lui jucat de vizual in decriptarea
semnificatiilor textului. O su-
pralicitare cu efecte usor comice
mi se pare utilizarea telefoanelor
mobile, dar pana la urma si
folosirea lor se integreaza in
sistemul de semne folosit de la
un capat la altul.

Sirul de blesteme si crime, de
intrigi si suferinte este prezentat ca
dezvoltari complementare ale unor
stiri socante transmise la tv. Pe trei
ecrane asezate in fundal informa-
tiile curg reverberand in scene de o
cruzime aparte, dirijate din umbra
de siretenia fara scrupule a lui
Richard. Printre stiri sunt strecurate
momente dintr-un show cu top-
modele. Incoronarea nu are loc la
Catedrala Westminster, ci intr-un
studio tv. Talk-sow-ul Thcoronarii e
intrerupt de reclame, dupa cum se
intdmpla azi curent, prilej de a
prezenta in engleza Teatrul Maghiar
din Cluj, unde chiar ne aflam spre a
vedea Richard al lll-lea de
Shakespeare in regia lui Tompa
Gabor. Cercul se inchide lasand
urme adanci in constiinta bulver-
sata a spectatorului.

Cu exceptia unor mici exagerari
distonante, redundante pana la
urma, spectacolul se mentine in
registrul unei mizanscene cu
deferenta fata de text. Toate
iluminarile scenice vin din text, nu
sunt alipite acestuia in mod
artificial. Exista o coerenta si o
constanta in modul de a construi
sceventele piesei. Alunecarea
in vizual, in formele tot mai
acaparante ale acestuia, nu
ajunge sa frizeze ridicolul, caci
bunul gust al regizorului cunoa-
ste masura si-l stie opri la timp,
pentru a nu banaliza ceea ce
Shakespeare a inaltat in maretia
cuvantului.



Apus in Sinai

Horea Porumb

Dumnezeu cénd a voit sa
creeze lumea, arunca un voal
peste gloria sa si pe acest voal
fsi proiectd umbra.

Kabbala

Depasim Manastirea Sfanta
Ecaterina din Sinai si ne
avantam fin urcus. Cararea,
generoasa de altfel, serpuieste
spre varful Muntelui Horeb. In
incinta manastirii se afla Rugul
arzand, iar pe varful muntelui,
spre care ne indreptam, Moise
a primit Tablele cu cele zece
porunci. Camaradul meu de
drum era un intelectual Tnalt si
cu alura sportiva, cu parul
argintiu, ondulat si lung, care-i
acoperea din cand in cand
fruntea si obrazul. Nu mi-a
adresat nici o singura vorba de
cand am pornit, parand cufundat
in contemplare:

- Ce este fericirea, ma intreba
pe neasteptate.

- Seninatate, Tmi scapa
cuvantul Tnainte de-a gandi.

Am asteptat o reactie din
partea lui, in van. Avansam in
tacere. Am continuat dialogul n
mine Tnsumi. Probabil ca si el
dialoga in felul sau. Mi-am
imaginat ce-ar fi putut spune el
si m-am lasat apoi prins in
propriul meu joc de intrebari gi
raspunsuri:

«O stare de contemplare,
deci? De confort spiritual?»

«A cauta binele, a-l realiza,
mai zic unii. A-ti satisface cele
cateva nevoi relationale, zic altii:
de-a te putea exprima (despre
idei, sentimente, credinta,
emotii, actiuni...); de-a te simti
auzit; de-a fi recunoscut asa

cum esti; de-a fi apreciat pentru
ceea ce esti si ce faci; de-a fi
|asat sa creezi, de-a fi lasat sa
visezil»

«Sau de-a te apropia de
Dumnezeu?»

«Mai cu seama asta, dar ai
ajuns prea repede la el. As fi
tentat sa raspund ca adevarata
fericire e starea de seninatate
atinsa atunci cand ai con-
stientizat faptul ca satisfactia
absoluta nu poate exista si ca,
oricum, totul Tn lumea asta e
impermanent.»

«Sa fie asta adevarata
fericire?»

«Nu stiu» — raspunsei tot eu.

Treceam printr-un loc mai
larg, usor inclinat, unde, printre
stanci slefuite, in preajma unor
locuinte precare, erau ,par-
cate” o multime de camile,
ce-si asteptau clientii. Unele
stateau ridicate, etalandu-si
picioroangele noduroase, altele
erau ghemuite, iar unele se
odihneau intinzandu-si pur si
simplu géaturile pe stancile
incinse.

«Atunci, ce este adevarul?
Un adevar absolut trebuie sa fie
permanent» — continuiam sa ma
hartuiesc cu intrebari.

«QOricum, raspunsul nu mai
vine de la Biserica. De cand a
disparut autoritatea religioasa,
omul a devenit singur
responsabil de drumul sau. Azi
el vrea sa se ,realizeze”, nu sa
se ,salveze”. Se serveste de
Texte doar ca mediatori.
Apeleaza la Traditie ca rezervor
de sens, nu de ,adevar’. Fac
apel la o intorsatura din Biblie.
Bine si rau, in ebraica, se zice
,<fov vara”. Asa e incetatenita

perechea de antonime: ,tov”,
bine si ,ra”, rau. Tot ce a facut
Dumnezeu in primele zile ale
Creatiei era bine, ,tov”. Mai
incolo in Biblie se foloseste
pentru prima oara termenul ,ra”,
insa el inseamna ,celalalt, ne-
adevaratul, irealul”. Deci,
revenim la primul sens al lui
,Llov” gi-i reajustam intelesul prin
simetrie cu ,ra” si obtinem ca
toate momentele Creatiei,
lumina dintai, erau ,tov”, adica
adevarate. Acelea reprezentau
prezentul (etern), ,realul”. Lumea
noastra, in care ne miscam
acum e, asadar, ,cealalta”, e
falsa, iluzorie.»

«Deci, dupa tine, adevarata
ar fi numai starea de ,lumind” de
la facerea lumii.»

«Dar si lumina vazuta de
Moise la rugul arzand, la cétiva
pasi de-aici. Reala, din punct de
vedere al perceptiei fizice,
transcendenta ca semnificatie.»

«Ce mai ramane din ,adevar”,
atunci, lumii tangibile, rationale?»

«Realul tangibil I-am
extrapolat prin ratiune dincolo
de... ,rational”. De pilda, spre
deosebire de numerele ,ratio-
nale”, care pot fi exprimate ca
raport a doud numere intregi,
numarul p, sau chiar radacina
patrata a lui 2, reprezentand
diagonala patratului (real!) de
latura egala cu unu sunt ambele
Hirationale”, nu le putem scrie cu
infinitatea lor de zecimale.
.Secretul” pitagoricienilor era
tocmai faptul ca nu voiau sa
se stie ca aceste numere
.inexprimabile” violau deviza
cum ca Totul e in numere. La un
moment dat unora dintre aceste
numere li s-a spus ,trans-
cendentale” si s-a convenit ca,
la un loc cu cele intregi, sa fie
considerate, totusi, ,reale”! In
schimb, mai este numarul ,i",
radacina patrata a lui minus 1,
care pentru matematicieni
ramane pur ,imaginar” gi nu
,real”. In ciuda acestui fapt,
numarul imaginar intervine in
toate formulele fizicii moderne,
care trateaza (cu precadere)
contingentul!»

Intre timp apéruse valea pe

coasta careia urma sa urcam si §7



in flancul ei drept mi s-a parut
ca zaresc piscul pe care ne
propusesem sa-l escaladam.
Ulterior, dupa ce I-am depasit,
am constatat ca nu fusese
decét o colina insignifianta, care
masca adevarata ascensiune.

«Infinitul (matematic,
astronomic, teologic) ,exista”?
Neantul, vidul, au ele o existenta
,reala”? Dar sufletul omului,
vehiculul intuitiei si al iubirii,
exista in mod real? Dar
sentimentele? Dar libertatea?
Au toate acestea o existenta in
sine? » — continuai.

«Libertatea ar fi, Intai de
toate, constientizarea faptului
ca fiecare dintre noi suntem
imprejmuiti de cate o frontiera.
Mai bine ar fi s-o numim liberta-
te de alegere. Libertatea re-
prezinta Tnsa mai mult decat
liberul arbitru si nu e vorba doar
de frontiere! Exista libertatea de
cunoastere, dreptul de a-ti
indeparta voalul ignorantei,
libertatea de a findrazni,
libertatea de a atinge alte
nivele de realitate, dreptul de a
te elibera de constrangerile
tangibilului — e dreptul Per-
sefonei care, odata cu
primavara, 1l paraseste pe
Vulcan, iese la lumina, devine
imponderabila, il regaseste pe
Dionysos in al saptelea cer.»

Drumul devenise stancos si
trebuia sa ne pazim picioarele,
caci ne aparea mereu cate un
bolovan in cale. Intrerup tacerea
cu o intrebare:

- De ce crezi ca budistii duc
la templu flori de lotus, lemn de
santal, ulei de opait, tamaie si
alte asemenea ,consumabile /
perisabile”? Petalele de flori se
vestejesc, iar prin ardere
celelalte ofrande se disipeaza.
Ei fac asta tocmai ca sa se lase
patrunsi de sentimentul
impermanentei lucrurilor. Totul
din lumea realitatii tangibile e
impermanent, iar, daca ajungi sa
resimti si vacuitatea si in-
terdependenta fenomenelor,
inseamna ca esti chiar aproape
de acea lumina ,adevarata”,

58 singura realitate permanenta.

Atunci esti cu adevarat ,senin”.

Nu primesc nici un raspuns.
Urcam calea, nu tocmai
anevoioasa, de n-ar fi fost in
desert si in plin soare.
Pornisem de la locul unde
autorul Numerilor, Tmpovarat
deja cu cei 80 de ani ai sai (40
la curtea lui faraon si 40 pastor
la oile socrului sau in Madian),
vazuse rugul arzand. Pasind
pe pamantul sfant si intal-
nin-du-L pe YAHVE devenise
constient, cu teama si respect,
de destinul sau, de misiunea
ce-i fusese rezervata.

«- Creziin destin, in ,destinul
luminos” al omenirii? — sunt
intrebat pe neasteptate. Dialogul
a continuat apoi prin viu grai.

- S& accepti ideea unui destin
al omenirii, fie el si luminos, ar
insemna sa faci apologia lumii
de azi. Ar insemna sa crezi ca
ea evolueaza conform unui plan
stabilit dinainte. Dac-ar fi asa, ar
insemna ca toate relele din
trecut, precum si cele care or
veni, vor fi fost justificate prin
perspectiva viitorului. Exista,
desigur, un ,Principiu” primordial
care a reglat cele 15 constante
fundamentale precum si
conditiile initiale care au permis
,nasterea” Universului, a celor
zece miliarde de galaxii a cate
zece miliarde de sori,
inconjurati, sa zicem, de céate
zece planete fiecare, dintre care
una e a noastra (si n-o fi unica
locuital!), conditii care au
ingaduit ca din ,materie” sa fi
izvorat viata si inteligenta si care
au jalonat si fagasul evolutiei
lor ulterioare. Mai departe,
raspunzator e doar omul, cu
liberul sau arbitru.»

De la cotitura vedeam, daca
ne uitam in jos, o depresiune
nisipoasa, marginita de stanci,
locul taberei unde, dupa iesirea
din robie si prima ratacire in
desert, calauzitorul biblic Tsi
parasise compatriotii ca sa urce
pe Munte. Acolo, in vale, lasati
de capul lor, oamenii uitasera
rapid de cele sfinte si se
inchinasera idolilor, vitelului de
aur.

«- Dar destinul lui Moise?

- Sa vorbim, mai degraba, de
viziunea lui Moise! El a inteles
ca o religie, mai ales daca e
profunda, nu trebuie sa ramana
rezervata doar unor alesi. De
unde nevoia imaginii simplificate
a Dumnezeului-barbat, aspru si
nemilos, si episodul cu Tablele
Legii, favorizat de incidentul cu
vitelul de aur.»

Un beduin ne insotea inca de
la inceputul drumului, ducand
de déarloage doua camile,
sperand sa abandonam urcusul
pe cont propriu si sa apelam la
serviciile lui. Panta devenise
mai abrupta si poteca se
ingustase. Soarele batea deja
piezis. Omul era pe punctul de-a
ne parasi. Voia sa ajunga jos pe
lumina. A intalnit, Tnsa, doi
intarziati care se poticnisera la
urcus — era vorba de o
denivelare de numai 1300 de
metri! — si care erau gata sa
abandoneze si ei, tocmai cand
se vazura salvati. S-au cocotat
pe camile si atunci am
descoperit uimiti cum puteau
acestea sa se catere, docile,
chiar si pe pantele cele mai
abrupte! Noi ne-am bucurat ca
nu vom fi singuri pe culme.

«- Se crede ca primele Table
primite de Moise erau cele ale
Cunoasterii. Evident, neme-
ritate. Au fost distruse intr-un
(pretins?) acces de furie. Era
nevoie, mai intai, de o sim-
plificare atat a randuielilor din
lumea de jos, céat si a
accesului la spiritualitate. De
unde ce-a de-a doua versiune
a Tablelor. Cele zece porunci
uimesc prin aceea ca sunt
,terestre”, ca abordeaza
situatii eminamente laice.
Respectand un numar de
precepte dezarmant de clare
si simple, omul e eliberat de
povara imensa a unor
nimicnicii potentiale. ,Domnul,
Dum-nezeul nostru, a incheiat
cu noi un Legamant la Horeb”
(Dt.5:2) tocmai ca sa-i ramana
omului timp sa se desprinda
de cotidianul meschin, spre a
se apropia de zeul unic, sa-i
descopere mai mult decéat
simpla trasatura despotica.»



Asa cum am nadajduit, am
prins apusul soarelui pe varful
Sinai. Vedeam o mare ravasita
de creste stidncoase. Globul
incandescent se cufunda ma-
iestuos n valurile incremenite.
Urmaream cum descrestea
lumina, cum isi proiecta pe cer,
cu incetinitorul, toate nuantele,
in fine cum isi dadea pana la
urma ultima suflare.

«- Egiptenii o au pe Nut. Zeita
inghite soarele in amurg, astrul
calatoreste prin trupul ei pe
timpul noptii, apoi renaste in
dimineata urmatoare. De ce
scarabeul era atat de venerat in
Egipt?

- Ei bine, cand se culca, el
incepe o galerie si intra sub nisip.
A doua zi, ca sa iasa, isi continua
galeria, impingand nisipul si tot ce
are in fata, si iese prin alta parte,
la fel ca soarele care-si face
drum prin corpul lui Nut. Deci
scarabeul simbolizeaza energia
ce face ca soarele sa
completeze ciclul nocturn.
Moartea soarelui are loc Tn
fiecare seara, urmata de
reinvierea si inaltarea lui pe bolta,
a doua zi, mai radios ca oricand.
Acelasilucru li se cere oamenilor
prin cele zece porunci: ,moartea”
mizeriilor umane, desprinderea
de terestru, inaltarea spre cer.
Scarabeul, la egipteni, Moise cu
Legile, la evrei, transmit acelasi
mesaj.»

Pe culme se aflau mai multi
oameni decat ne-am asteptat.
Se pregateau sa se intoarca
inainte de lasarea intunericului.
Isi pregateau lanternele de
frunte: T1n zonele meridionale,
noaptea cade repede. Noi
ne-am hotarat sa ramanem pe
munte, ne-am facut un culcus
intr-o grota, la cateva sute de
metri mai jos. Asa am putut sa
vedem a doua zi gi rasaritul
soarelui. Muntii Sinaiului,
aceiasi ca seara trecuta, cu
crestele venind din toate partile,
se umplura incet cu lumina. Am
descoperit ca parcursul
soarelui e perfect simetric, caci
succesiunea de culori ale
cerului a fost, in sens invers,
aceeasgi! Viata si moartea

astrului, iar, prin extrapolare,
viata si moartea, in general,
urmeaza una alteia cu o simetrie
perfect circulara!

«- Cercul de raza infinita, cu
centrul pretutindeni, simboli-
zeaza dumnezeirea. De-acolo
El vede tot. Sarpele ce-si
musca coada simbolizeaza
continua reinnoire, creatia
continua. Gasim si aici aceeasi
simetrie circulara, aceeasi
succesiune gi evolutie a vietii si
a mortii.

- N-a fost marsul Tmprejurul
cetatii lerihonului un parcurs
circular, simbolizand, tot asa, o
renastere, un nou inceput?!

- Asistam, si aici, la reiterarea
(circularal) a aceluiasi mit!»

Depasim manastirea si
continuam sa coboram.
(Manastirea Tinsasi e |la
altitudinea de 1000 de metri).

«- In felul nostru, fiecare
traim moartea ca o realitate de
fiecare zi — spun. Vazuta pe
fundalul tuturor reinnoirilor
ciclice despre care am vorbit,
ea ar trebui sa ne incite tocmai
la evolutie si Tnaltare perpetua.
Sau, eventual, la o re-orientare
spre noi insine — spre centrul
propriului nostru cerc. ,Nici un
adapost nu e mai linigtit decéat

Moartea lui Moise pe creasta

muntelui Nebo, Tnainte ca
poporul sa patrunda in tara
promisa — ca o etapa obligatorie
fnaintea renasterii ce va sa
urmeze!»

Revenim in vale. Coborarea
e mult mai usoara. Ajungem la
Manastirea Sfanta Ecaterina,
austera si totusi luminoasa si
primitoare, in ciuda zidurilor ei de
fortareata.

«- Curios ca Sfanta Ecaterina
a fost martirizata prin masacrare,
dar, la fel ca lui Osiris, cu cateva
mii de ani Tn urma, i s-a refacut
integritatea atunci cand a fost
pusa in mormant.

cel care-l gasesti in propriul tau
suflet” — 1l citez pe imparatul
filozof Marc Aurel.

- Din pacate — mi se
raspunde - filozofia nu se ocupa
decéat cu probleme ,ultime”, nu
si ,intermediare”, precum
Puterea sau Erosul. Daca detii
puterea, chiar daca nu poti
deveni un zeu, poti decide totul,
ca si el. lar daca nu esti in stare
sa te cunosti pe tine insuti, spre
a-ti controla soarta, poti, cel
putin, sa ai impresia ca decizi tu
soarta celorlalti!

- Constat ca eu am ramas
inca acolo sus, dar ca tu ai
revenit deja pe pamant !'»

Cluj-Napoca, 9 iulie 2009
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Un festival de muzica veche

Numai opulenta paradisiaca
a fructelor poate reda ceea ce
am trait, si in aceasta vara, la
Festivalul de Muzica Veche din
Miercurea Ciuc. De aceea, am
optat sa fac o cronica in stilul
Anotimpurilor de Arcimboldo,
unde fiecare formatie, interpret
sau concert sa fie sugerate de
un anume fruct. Ca si la pictorul
suprarealist din Renastere,
sunt relevante nu numai
aspectele vizuale, dar si
sugestiile de arome gi gusturi...
si, mai ales, efectul de
ansamblu, acela de belsug. lar
epitetului de paradisiac Ti
apartine gi ideea gratuitatii —
fiindca n realitatea cotidianului
nostru mercantil, asa ceva se
intAmpla prea rar... Gratuitate,

Ansamblul clujean de dansuriistorice
Passeggio

belsug, paradis — iubire.
Violonista Ulrike Titze : o
muziciana tonifianta, deopotriva
fn muzica de camera sau
orchestrala — de aceea, acele
formatii pe care le conduce, le
asociez cu fructele bogate in fier.
Orchestra de camera Ciuc, cu un
cos bogat de afine... asa multe
si bune, cum se culeg si se ofera
poftei drumetilor, de gazdele din
depresiunea Ciucului..., iar
formatia camerala, fara nume, cu

60 care a cantat programul baroc

Elena Maria Sorban

francez Les sons harmoniques,
alaturi de Guido Titze (oboi),
Istvan Csata (viola da gamba) si
Paul Cristian (clavecin), a fost
aidoma unui deliciu de mure —
echilibrat, suculent.

Boabe de zmeura au fost
savuroase in concertul
bucurestenilor din formatia
Lyceum Consort — un program
din Psalmii Reformei franceze,
pusi pe muzica de Claude
Goudimel, fncadrat, ca in
miniaturile codicelor de epoca, de
vrejuri dintr-un manuscris al
Reformei transilvane; voci
omogene, piese egale — fiecare
Cu savoarea sa.

Imi pare ca etimologia la smeur
si la smochina ar fi inrudita... de
aceea, de la primul concert al

Festivalului, cu Lyceum Consort,
trec la ultimul, cu Ensemble
Renaissance, din Belgrad. Un
program din tot bazinul
mediteranean — spatiu dominat
de smochini, de la iberici la
balcanici —, cu muzica de pe
parcursul a cinci veacuri. Flaute,
cavaluri, soprana, viele, laute si
cate si mai cate culori: dulceata
cu seminte ce ti se topeste in
gura...

Passeggio, cu dansuri
renascentiste, aduce muzica si

coregrafia impreuna, ca miezuri
de nuca, simetrice, satioase...
Mai pe la final, inca un ansambilu,
insa de invatacei, tot clujeni (ci
doar cu muzica Tnregistrata) —
dansuri renascentiste, ca alunele
de padure, cu copiii din
Dargason... Caise dulci,
carnoase, care trebuiesc supte,
iar samburii, sparti, pentru a
ajunge la miezuri ca migdalele —
piesele cantate de ansamblul
Musica Historica din Budapesta,
ale trubadurilor tuturor neamurilor
medievale, cantece ascunzand,
uneori, viguroase dansuri...

Ansamblul Codex din Sfantu
Gheorghe, cu un program
aniversar Haendel, aduce gusturi
si culori de coacaze, rosii, albe,
negre, prin volute de flaute si
corzi, prin acorduri gratioase de
clavecin — cu Ignac Filip, Eva
Malnasi, Laszlo si Eva Kovacs,
Csaba Adorjan, Zsombor Lazar,
Paul Cristian... Apoi La Follia din
Timigoara picteaza transparenta
voluptoasa a ciorchinilor de
struguri, albi si negri, adica din
Barocul timpuriu si Barocul inalt
italian, unde boabele sunt dansuri
ori variatiuni ostinate, pe care
virtuozitatea violonistica, a
teorbei, violoncelului baroc,
clavecinului — Codrin si Diana
Emandi, Andrej Jovanic, Ciprian
Campean, Erich Turk — le roade
cand delicat, cand cu forta,
zdrobindu-le samburii...

Hortus Musicus din Tallin nu
poate fi decat un diospiros, cea
mai moale si mai dulce carne de
fruct, un ansamblu aparte,
oarecum exotic Tn peisajul
muzicii vechi europene...,
ansamblu de 10 barbati, in care
vioara lui Andres Mustonen este
fibra si patima, totul mistuindu-se
in adancurile fiintei degustatorilor
sai.

Flauto Dolce, trei flaute drepte
si vocea dulce a sopranei Mihaela
Maxim — dulceturi prunatice, cu
aromele proprii livezilor noastre,
care parca, vorba cantecului, ard
si frig... Si inca alte poame



|n urma cu aproape un an,

pictorul septuagenar Aureliu
Razvan lonescu aducea, in galeria
Bibliotecii Centrale Universitare,
marturia ,calatoriilor” sale recente
— universul cartografiilor afective —
intr-o expozitie personala de zile
mari. O adevarata sarbatoare,
perceputa de catre breasla, public
si, deopotriva, de catre specialisti
drept confirmare a consecventei
sale in atitudine si in ganduri.

In peisajul artelor contem-
porane, pictura lui Razvan
lonescu are, de altfel, reputatia
distinctiei tematice, aceea a unui
teritoriu cu care se identifica, prin
care se impune faré ostentatie, i
caruia timpul nu i-a afectat
prospetimea, dinamismul, ele-
ganta compunerilor si rafinatul
spectacol cromatic.

Veronica Marinescu

Ansamblul clujean de copii Dargason

autohtone: merele ansamblului
Collegium din Carei si perele
aduse de Kajoni Consort din
Baraolt — adica, piese din
manuscrise transilvane, majo-
ritatea, de continut religios:
consistente si cumpanite; dar si
fragute aromate ale scolarilor
Schola Cantorum, din Lupenii de
Harghita.

Intr-o singura seara, in curtea
castelului Miko: lautisti ca

ciresele carnoase, experimentatii
Tamas Kiss Kobzos (Budapesta)
si Endre Deak (Carei) ori
chitaristii-visine firave, duoul mai
neincercat, dar cu farmec propriu,
Olivia lancu si Claudiu Lobont
(Bucuresti).

Un ciorchine greu de banane
— tuburile de orga, sub mainile si
picioarele lui Erich Turk —, la un
ospat luxuriant adecvat pentru
stylus fantasticus al Barocului

german, rafinamentelor franceze
ale epocii ori galanteriei
transilvane, intarziate cu un
secol...

O echipa organizatorica
dinamica, in care colegialitatea
competenta poate aprecia
eficienta maxima a consilierului
artistic Ignac Filip, distins flautist
si cadru didactic universitar.
Le-as recomanda sa nu omita,
pe viitor, muzicile liturgice
medievale, gregoriana si bi-
zantina — rodiile care, in spiritua-
litatea contemporana din ce in ce
mai arida, ne-ar aduce suculenta
muzicii $i samburii de invatatura
ce le sunt proprii.

Arome de fructe, licori si
lichioruri, de tuici si palinci, de
afine, prune, pere ori de caise, de
flori edelvaise, de viori, tilinci,
dansuri, contradansuri, de rasuri
si plansuri, imnuri, vinuri, cinuri,
de vine si cine, pentru fitecine,
gratis sa se-nfrupte, doruri sa-si
aline (iar cine n-a fost, sa nu faca
post, nu faca nici fite, ca prinde
ceva, prin urzeli si ite, de pe
internet, daca e destept...) —
Festivalul de Muzica veche 2009
s-a consumat, dar va fi consunat,
in continuare, peste timp, in
sufletele tuturor participantilor.
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Jazz context

Improvizatii la

maini

Profitand de reintegrarea
pianistului Jancy Korossy — sur-
venita dupa anul 2000 — in viata
jazzisticd romaneasca, am
considerat necesar sa intreprind
demersuri pentru aducerea sa in
Peninsula Iberica. Evident, mil-am
luat ca aliat pe minunatul amic
Horia Barna, directorul ICR
Madrid, fara sa stiu cata bucurie
aveam sa-i produc marelui
jazzman (desi intuisem ca
publicul lisabonez va fi incantat
sa-l cunoasca).

Lungul traseu de la intentie
pana la materializarea ei a
inceput printro argumentare
trimisa factorilor de decizie din
centrala Institutului Cultural
Roméan. Citez din acel text:
“Patriarhul jazzului roméanesc,
Jancy Korossy, si tanara pianista
Ramona Horvath creeaza
impreuna o autentica punte intre
generatii: primul, nascut la 26
decembrie 1926, a purtat
stindardul acestei muzici a
libertatii prin anii Tntunecati ai
stalinismului, dupa care si-a
continuat cariera in chiar patria
jazzului. Pana in anul emigrarii,
1968, Kérossy fusese unul dintre
cei mai apreciati pianigti ai
puternicei scoli improvizatorice
din Centrul si Estul Europei. La
randul ei, Ramona Horvath pare
decisa sa preia — direct de la
sursa — mostenirea korossyana.
Juna pianista etaleaza o tehnica
de invidiat, pe care o
subordoneaza comandamentelor
mainstream (ceea ce, la rigoare,
ii va facilita afirmarea in mediul
american). Insa principalul castig
al acestei colaborari consta n
reluarea — dintro noua
perspectiva — a investigatiilor lui
Korossy in sfera folclorului
romanesc. In aceasta privinta ag
indrazni sa afirm ca el continua,

61 pe coordonate jazzistice, epocala

opera de asimilare componistica
a melosului nostru intreprinsa de
George Enescu si Béla Bartdk in
urma cu un secol.

Am urmarit progresele in-
registrate de duo-ul Korossy/
Horvath in anii din urma. In 2007,
din laudabila initiativa a ICR
Viena, avusesem onoarea de a
prezenta (in limba germana)
concertul celor doi pe scena salii
de concerte a Radiodifuziunii
Austriece (ORF). Colaborarea
ICR Viena-ORF s’a bucurat de
concursul renumitei fabrici de
piane Bosendorfer, care a dorit ca
valoarea produselor ei sa fie
testata, in concert, de doi
muzicieni de asemenea calibru.
De altfel, atat maestrul, cat si
discipola sa detin statutul de
Yamaha Artists, fiind autorizati sa
reprezinte celebra firma japo-
neza prin recitaluri sustinute pre-
tutindeni in lume.”

Data de 13 iulie 2009 poate fi
inscrisd ca un moment de
referinta in istoria prezentelor
jazzistice romanesti pe Glob, din
mai multe motive. Unul a fost
enuntat chiar de protagonist,
in fata numerosului public
venit la Palacio Foz sa
urmareasca recitalul Im-
provisagcdes Jazzisticas para
Dois Pianos al duo-ului Jancy
Korossy/Ramona Horvath.
Venerabilul pianist si-a martu-
risit deplina admiratie fata
de frumusetile arhitectural-
peisajistice din perimetrul ca-
pitalei portugheze, pe care
apucasem sa i le arat — din fuga
masinii — Tn preziua concertului
(e trist ca rigorile financiare nu ne
permit sa-i recompensam, macar
cu o vizitd competent ghidata prin
aceste locuri indepartate, pe cei
ce isi dedica viata propagarii
culturiiroméane). Domnul Korossy
s’a declarat coplesit de cele

vazute, de splendoarea
incomparabila a Lisabonei si de
privilegiul de a evolua intr'o
ambiantd exorbitanta, precum
aceea a Salii cu Oglinzi din
Palacio Foz — simbol al unor
timpuri de glorie periplanetara a
natiunii lusitane. Inca de la
inceputul spectacolului, pianistul
le-a marturisit spectatorilor
fericirea de a fi ajuns sa
cunoasca, la etatea sa avansata,
locuri ce i se par mai
fermecatoare decéat ceea ce
vazuse pana atunci in Occident.
Asadar, unul dintre “parintii
fondatori ai jazzului roménesc”
evoluand pentru prima data n
Portugalia, la 83 de ani.

Caracterul istoric al eveni-
mentului s’a fundamentat insa,
primordial, pe solida sa substan-
ta estetica. Ca preludiu a fost
aleasa o tema de Franz Liszt,
menita sa evidentieze ca muzica
se cuvine a fi judecata in functie
de valoarea ei intrinseca, indi-
ferent de genul caruia ii apartine.
Au urmat cateva explicite
omagieri prin muzica ale unor
pianisti-lampadofori, precum
Oscar Peterson, Erroll Garner,
Bill Evans, ale caror maniere
interpretative au fost demult
integrate lexicului korossyan.
Momente intens evocatoare,
indeosebi ale atmosferei anilor
1950-60, cand jazzul aducea
adieri de sperante prin partile
noastre de lume. Mi-au amintit si
de interviul dat de Miles Davis in
1955 revistei Down Beat. Pe
atunci, trompetistul declara: “Multi
interpreti sunt atat de congtienti de
faptul ca pianul are 88 de clape,
incat incearca sa cante prea
multe note. Art Tatum e unicul care
canta cu foarte multa tehnica si,
totodata, cu feeling. Alaturi de Bud
Powell, e pianistul meu favorit.”
Korossy poseda si el arta
mentinerii echilibrului dintre
virtuozitate si emotie. Stie ca
poate uimi cu miriade de note, insa
nu abuzeaza de ele. Si nici de
briantele unisoane la patru méani,
pe care le executa impreuna cu
discipola sa doar atunci cand
logica interna a constructiei
muzicale le impune.

Primele piese ale concertului
s’au Tnscris oarecum pe co-



ordonate previzibile: uimitoarea
capacitate a lui Korossy de a
prelucra in propriile-i retorte
esente stilistice atat de diverse,
secondat cu fina empatie de catre
partenera. Dar, odata ajunsi la
compozitia lui Thelonious Monk
Well, You Needn'’t, protagonigtii
recitalului au depasit net limitele
veneratiei (fie si debordand de
virtuozitate) fatd de o glorioasa
traditie. Instiganta ireverenta
monkiana a functionat ca un
declansator al creativitatii si
orginalitatii emulilor sai de peste
mari gi tari. Timp de cateva
minute, totul devenise posibil:
nucleele tematice se succedau
intr'o ordine imprevizibila,
agrementata cu surprize, repetitii
si pauze, acorduri descompuse

pana la punctul in care putem
vorbi despre un duo sui generis,
aproape fara concurenta pe piata
actuala. Un duet pianistic
iremediabil imbibat de swing i
dependent din punct de vedere
tehnic de claviaturile pianelor
Yamaha. Zic asta, fiindca un
element-cheie pe care se
intemeiaza buna comunicare
dintre cei doi este linia de walking-
bass, infailibil sustinuta de mana
stdnga a maestrului, pe registrul
electronic imitand timbrul
contrabasului. Altminteri,
cascadele sonore se revarsa de
pe o claviatura pe alta, se imbina
si se despart in meandre, cand
turbulente, cand temperate cu
luciditate. Cam pe la jumatatea
recitalului, Ramona raméane

si realcatuite, asteptari inselate si
satisfacute, ciocniri aleatorii,
aluzii grotesti si iluzii celeste,
disonante si reconfigurari ale unei
armonii mereu alunecoase,
mereu tentante... Humorul sec al
lui Korossy igi aflase un spatiu
ideal de manifestare. Insesi
gesturile si mimica sa confereau
temei lui Monk anvergura unei
demonstratii de teatru
instrumental.

Intre piese, Korossy im-
provizeaza verbal, cu acelasi
humor corosiv (sa zic:
korossyv?), totodata contrariant
si atasant. Dupa cum mi-a
confirmat el insusi, comunicarea
prin cuvinte cu spectatorii se
desfasoara de fiecare data altfel,
la fel de spontan ca gi imaginatia
sa muzicala. Cat priveste
interactiunea cu Ramona
Horvath, aici lucrurile au evoluat

singura pe scena si interpreteaza
0 mini-suita cu genuine trasaturi
roménesti. Forta si precizia
tuseului, atenta manevrare a
tumultoasei materii melodico-
ritmice, ferma articulare a frazelor
muzicale ma determina s’o
caracterizez pe tanara interpreta
drept una dintre cele mai
“masculine” dintre pianistele
ultimilor ani (evident, epitetul se
refera doar la prestatia ei
mugzical3, fiindca altminteri avem
de-a face cu o personalitate
superlativ-feminina!). Indraznesc
sa afirm ca interpretarea
Ramonei Horvath poate fi
inscrisa intr'o dubla filiatie: jazz
in stare pura, dar si o viziune
ordonatoare de tip Stravinsky/
Prokofiev/Sostakovici.

lata, asadar, 1inca o
caracteristica speciala a acestui
eveniment: sub ochii nostri si

fermecandu-ne auzul, experienta
jazzistica acumulata timp de o
viata de eminentul Jancy Korossy
se imbina cu talentul si
muzicalitatea junei sale discipole.
Un act de generozitate, abnegatie
si vitalitate, menit sa perpetueze
frumusetea “muzicii secolului 20”
catre viitor.

Spre finalul spectacolului —
extrem de agreabil, desi dureaza
aproape doua ore — pianistii se
lanseaza in acele parafraze de
folclor romanesc amintite mai
sus. Ele poarta marca
inconfundabila a lui Jancy
Korossy, au fost perfectionate
timp de vreo 6-7 decenii, iar
acuma cuceresc publicul
international. Nu e de mirare ca
E.S. dl. Teodor Baconschi,
ambasadorul Roméniei in Franta,
le-a sugerat celor doi artisti
imortalizarea pe disc a muzicii lor.
Rezultatul acestei initiative se
intituleaza Dor de acasa, a aparut
la casa Electrecord si a fost
desemnat Albumul de jazz al
anului 2008 in Romania.

Circumspectul public autohton
a reactionat prin indelungi ovatii
la Tnca un spectacol de maxima
valoare estetica oferit de catre
ICR Lisabona. Constanta axio-
logica a institutiei romanesgti a fost
elogiata si de dr. Anabela Martins
Baptista, directoarea programe-
lor artistice ale Palatului Foz.
Desi in acest loc privilegiat se
succed de ani de zile recitaluri din
nenumarate tari, dansa a reafir-
mat public ca toate propunerile
ICRL reprezinta garantii de
excelenta artistica. Cu deosebit
entuziasm a reactionat si
ambasadorul roméan, E.S. Gabriel
Gafita, care le-a adresat felicitari
interpretilor. Depasindu-si re-
tinerea emotionald specific
lusitana, numerosi melomani
si-au exprimat insistent dorinta
de a-i revedea pe Jancy Korossy
si Ramona Horvath in Portugalia.

Concluzia se impune de la
sine: cei ce cauta argumente
convingatoare pentru pro-
movarea valorilor noastre cultu-
rale in strainatate pot miza fara
ezitari pe un asemenea
spectacol.

4+ W



[ ]
caricatura
[ULIAN PENA-PAI

N
)




